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Epica e tragedia greca: una mappatura

a curadiAndrea Rodighiero, Giacomo Scavello, Anna Maganuco

Abstract

The volume collects the contributions presented at the international workshop METra
(Mapping Epic in Tragedy - Epica e tragedia greca: una mappatura), held at the University
of Verona in May 2021. The aim of these Proceedings is to investigate the rich legacy of
archaic Greek Epic (primarily Homer) inherited by Attic Tragedy. All essays focus on this
topic both from a variety of perspectives and from a multidisciplinary standpoint, rang-
ing from linguistic, metrical, and philological exegesis to literary, stylistic, and drama-
turgical interpretations, as well as from anthropological and religious approaches to
the cultural and intellectual history of archaic and classical Greece. Although inevitably
partial, this volume provides a multifaceted mapping of the fertile, constant, and inno-
vative reinterpretations of epic poetry offered by the tragedians of the 5th century BC.

Keywords Homer. Greek Epic. Greek Tragedy. Aeschylus. Sophocles. Euripides.
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Introduzione

Andrea Rodighiero
Universita degli Studi di Verona, Italia

Giacomo Scavello
Universita degli Studi di Verona, Italia

Anna Maganuco
Universita degli Studi di Verona, Italia

Questo volume raccoglie i contributi presentati nel corso del primo
Seminario internazionale METra (Mapping Epic in Tragedy - Epica e
tragedia greca: una mappatura).* Inizialmente programmato in pre-
senza, l'incontro si & dovuto svolgere online nei giorni 27 e 28 mag-
gio 2021. Nonostante la modalita telematica, imposta dall’'emergenza
pandemica, la piena disponibilita e 'attiva partecipazione delle Rela-
trici e dei Relatori (e di chi ha seguito il Seminario da remoto) han-
no permesso di ridurre le distanze imposte dal medium. I due giorni
si sono cosi rivelati un’'importante occasione di confronto intorno al
tema dell’'omonimo progetto, finanziato dall’Universita degli studi di
Verona nell’ambito delle iniziative della ‘Ricerca di base’.

Scriveva Giacomo Leopardi che «tutto si e perfezionato da Ome-
ro in poi, ma non la poesia». Al di la del tono perentorio e apodittico
del giudizio, il poeta di Recanati coglieva nondimeno un aspetto es-
senziale, e ineludibile per chi si occupi di letteratura antica: vale a
dire il ruolo per piu ragioni fondativo svolto dalla poesia epica tra-
mandataci sotto il nome di Omero, per la tradizione greca e poi occi-

1 Un particolare ringraziamento vada al prof. Enrico Medda - che si & fatto generosa-
mente tramite per la realizzazione del volume -, alle Edizioni Ca’ Foscari e ai Direttori
della serie «Lexis Supplementi», Vittorio Citti, Paolo Mastandrea e lo stesso E. Medda.
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dentale. Di questo ruolo, scrutato da uno speciale punto di osserva-
zione, sioccupa il progetto METra, incardinato presso il Dipartimento
di Culture e Civilta dell’Ateneo scaligero. Il fine e quello di mappare
la fertile eredita epica che nelle pil varie forme si & concretamente
disseminata sul territorio frastagliato di un genere altrettanto fon-
dativo, vale a dire il dramma attico (specie - ma non solo - con riferi-
mento alla triade, Eschilo, Sofocle ed Euripide). Sciolto 'acronimo, lo
scopo di METra appare evidente, e possiamo riassumerlo come segue:
individuare e interpretare le connessioni intertestuali fra i drammi
superstiti e frammentari e i due poemi maggiori; indagare il lessi-
co, le figure di stile, le strutture sintattiche di passi tragici alla luce
della produzione epica; confrontare i due generi sul piano della sto-
ria culturale e religiosa, della mentalita e delle idee. Sondare infine
i modi - siano essi tracce di tradizioni alternative o innovazioni tea-
trali - attraverso i quali la tragedia riplasma i personaggi e riscrive
i miti dell’epos, e indagare quale rapporto (se di contiguita o di pre-
sa di distanza) essa instaura con il modello.

Tale dichiarazione di intenti richiede una varieta di metodi e di
competenze che apre giocoforza alla collaborazione e al confronto
plurivoce. Questo volume, esito felice del primo Seminario (di un se-
condo, tenutosi nel giugno 2022, si stanno preparando gli atti), & te-
stimonianza di questa varieta, tenuta insieme dal fine condiviso e
dal rigore della ricerca, come emerge dalla qualita di saggi che spa-
ziano dalla filologia alla drammaturgia, dagli aspetti antropologi-
ci, culturali, storico-religiosi, a quelli tematici e formali, di lingua e
di sintassi, fino alla possibile e a volte fondamentale triangolazione
con la tradizione iconografica. Nel titolo del progetto complessivo (e
del Seminario) torna un concetto-chiave, che ci sta a cuore: quello
di ‘mappa’ e di ‘mappatura’. Se il fine e quello di affidare a ciascu-
no (specie alle Ricercatrici e ai Ricercatori piu giovani) una picco-
la porzione di territorio, si ha piena consapevolezza del fatto che la
mappatura non potra che essere parziale, né gli esiti dell'incontro
vantano pretese di esaustivita. Si individuano pero alcune direttrici
precise e condivise, che cerchiamo di mettere in risalto nella sinte-
tica panoramica che segue.

I primi due saggi accostano la complessa relazione tra epica e
drammi frammentari di Sofocle (notoriamente il pitt omerico dei tre
tragici, secondo la tradizione antica). Ne «Il bucato di Nausicaa. Una
nuova lettura di Sofocle, fr. 439 R. (Navoikda f [TAUvtprar)», Lau-
ra Carrara si occupa della Nausicaa del poeta di Colono, un dramma
che fin dal titolo tradisce la sua dipendenza dal modello di Odissea
6 e dall’episodio dell'incontro tra Odisseo e la giovane principessa
sulla spiaggia di Scheria. Il saggio si concentra nello specifico sul
fr. 439 R., del quale viene proposta una nuova interpretazione per il
tramite di una scrupolosa disamina filologico-testuale, e grazie al-
la rivalutazione di una lezione obliterata nelle edizioni pil recen-

Lexis Supplementi | Supplements 11 | 4
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 7
METra 1. Epica e tragedia greca: una mappatura, 3-8



Andrea Rodighiero, Giacomo Scavello, Anna Maganuco
Introduzione

ti; il frammento descriverebbe il gesto del ‘tendere’ (tavieiv) i pan-
ni lavati, con preciso rinvio intertestuale alla scena omerica in cui
le ancelle di Nausicaa stendono le vesti al sole (Od. 6.93-8). L'analisi
e sostenuta da argomentazioni di natura drammaturgica e dal sup-
porto della tradizione iconografica, e rivela una volta di piu I'impor-
tanza che l'ipotesto epico-omerico puo assumere anche al fine della
constitutio textus. Partendo da un’analoga prospettiva frammento-
logica, il contributo di Francesco Lupi («'Schegge’ di Odisseo. I ‘vol-
ti’ dell’eroe nei frammenti dei drammi odissiaci di Sofocle») si con-
centra sull’influsso dell’Odissea nei deperdita sofoclei; ampliando il
campo d’'indagine, esso estende la panoramica all’Iliade e ai poemi
ciclici. Il saggio indaga in particolare la caratterizzazione dell’eroe,
evidenziando analogie e differenze con 'Odisseo omerico e, appunto,
ciclico. Come si evince da dettagliati sondaggi testuali, linguistici e
retorici, nei Syndeipnoi Sofocle recupera i tratti etici salienti dell’O-
disseo omerico, e piu nel dettaglio nei frr. *566 e 567 R. allude all’e-
pisodio dell’ambasceria alla tenda di Achille (II. 9.318-20 e 330-3);
nel Teucro, nel Palamede e nell’Eurialo il poeta porta invece in scena
un Odisseo prono alla calunnia e moralmente abietto, secondo la fi-
sionomia morale che dell’eroe emerge dai poemi del Ciclo. Per quan-
to frammentarie, queste ‘schegge’ odissiache mostrano chiaramen-
te la ricchezza e la complessita dei possibili riusi - su pitt drammi, in
virtl della spiccata wolutpotria sofoclea - dell’eroe epico.

In un’ideale seconda sezione del volume, alcuni saggi si occupano
della ripresa di moduli epici, motivi-guida e scene tipiche nelle tra-
gedie superstiti. In «Usi e funzioni della ti¢-Rede da Omero a Sofocle
(Soph. Ai. 500-5 ed El. 975-85)», Anna Maganuco esamina il modulo
retorico omerico della Ti¢-Rede in due riprese sofoclee. L'analisi pun-
tuale dei due passi, sia visti all'interno del loro contesto drammati-
co che posti a confronto con altri esempi in Omero, nella lirica e ne-
gli altri tragediografi, mette in luce analogie e differenze rispetto al
modello, con I'intento di esplorare i meccanismi della sua rifunziona-
lizzazione all’interno della produzione drammatica di Sofocle. Il poe-
ta di Colono emerge, fra i tre tragici maggiori, come il pitt meticoloso
nell'impiego di una cura formale finalizzata a replicare l'espediente
della ti¢c-Rede omerica, rivelando una maggiore e pil scaltrita consa-
pevolezza nella ripresa. Andrea Rodighiero («Il pianto di Achille e il
digiuno di Penelope. Impieghi ‘formulari’ da Omero ai tragici») pren-
de in esame due casi di intertestualita formulare e tematica. Si trat-
ta delle due scene tipiche del pianto dell’eroe e del digiuno. La prima
sembra avere come ‘prototipo’ due passi omerici nei quali Teti si ri-
volge ad Achille con la domanda téxvov ti kAaieig; (II. 1.362 = 18.73),
che nei tragici si ritrova solo in Euripide (in particolare IA 1122), in
relazione a personaggi strettamente legati da vincoli di parentela e
accompagnata dalla ‘visualizzazione’ del gesto del velarsi lo sguar-
do: una sorta di ‘scena tipica tragica’ che sembra essere attivata dal
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richiamo alla formularita omerica. La seconda & rappresentata dal
motivo del digiuno, impiegato in Od. 4.788 per Penelope e ripreso in
Eur. Med. 24. 1] paragone tra le due eroine e intensificato dall'ulte-
riore analogia dello sciogliersi in lacrime, tramite il riuso di lesse-
mi omerizzanti con effetto parechetico. Sulla scia di Milman Parry,
si avanza l'ipotesi che nei tragici operi ancora una derivazione for-
mulare di natura fonico-musicale (come, e.g., in Soph. Ai. 324: &do1tog
avip, dmotog). Il contributo di Giacomo Scavello, «Penelope e Deia-
nira. Carattere e sentimenti di due eroine tra epica e tragedia», ri-
considera e amplia I'insieme delle analogie - solo in parte individua-
te dalla critica - tra il personaggio sofocleo di Deianira e Penelope.
In particolare, sono analizzati alcuni tratti comuni della situazione
esistenziale, oltre che della personalita delle due eroine: I'eta, la loro
condizione di dolore, il logoramento dato dall’attesa, I'ansia, la soli-
tudine e la rassegnazione. L'accostamento & avvalorato da una serie
di richiami terminologici, dal condiviso immaginario delle lacrime,
dal riferimento al letto di nozze e alla notte, Leitmotive che definisco-
no nelle Trachinie e nell’Odissea le due protagoniste femminili e che
permettono di evidenziare come Sofocle porti a conseguenze estre-
me e tragiche il simbolismo di dolore, vita, amore e morte del model-
lo omerico. Nel saggio successivo, «Rivisitazioni del vanto epico del
guerriero nell'Orestea», Enrico Medda indaga il modo in cui Eschilo
riprende e rifunzionalizza il motivo del vanto del guerriero vincitore
sul corpo del nemico caduto, un topos dell’aristeia epica. Nella corni-
ce della trilogia esso & assegnato a personaggi che - per ragioni di-
verse - non sono nel pieno diritto di appropriarsene. Eschilo si rivela
dunque maestro anche nell’attivare una frizione conflittuale rispet-
to al paradigma omerico: nella figura di Clitemestra tale modello
completamente distorto; in Agamennone contribuisce alla deminutio
dell’eroe, trasformato in una vittima imbelle; in Egisto, che riceve in-
famia e non gloria dall'omicidio, e stravolto. Anche attraverso tale sa-
piente riuso contrastivo del motivo epico del vanto il poeta € in gra-
do di far emergere le personalita sfaccettate dei protagonisti dei tre
drammi legati. Il saggio di Carmen Morenilla, «“Nadie te lo repro-
chard”. La suplica de una madre en Homero, Estesicoro y Esquilo»,
si concentra su una scena tipica riproposta non solo nella tradizio-
ne epica ma anche nella poesia lirica e in tragedia: la supplica di una
madre (o di una nutrice) che - spesso svelando il proprio seno - in-
voca la propria maternita per distogliere I'interlocutore da un‘azio-
ne dannosa e che potrebbe condurlo alla morte. Il percorso prende
le mosse da I1. 22.79-84 (Ecuba ed Ettore), prosegue con il fr. S13 Da-
vies (= fr. 17 Davies-Finglass) della Gerioneide di Stesicoro (Calliroe
e Gerione) e con la lettura di alcuni epigrammi che si rifanno al mo-
tivo della mors immatura, per poi rivolgersi alla tragedia: la supplica
di Clitemestra a Oreste nelle Coefore di Eschilo (vv. 896-8) e nell’E-
lettra di Euripide (vv. 1214-17). Malgrado l'intensa carica emotiva di
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queste scene, la supplica risulta vana perché il timore del disonore
conta per l'eroe giovane piu dell’appello materno.

Infine, i due contributi che chiudono il volume allargano ulterior-
mente il campo del confronto tra epos e dramma attico, il primo par-
tendo da una prospettiva antropologica e storico-religiosa, il secondo
approdando alla storia delle idee e alla memoria culturale. In «Basta
chiedere? Forme, lessico e rituale della preghiera in Aesch. Cho. 1-3»,
Andrea Taddei prende in esame la preghiera di Oreste a Ermes cto-
nio che apre le Coefore di Eschilo, analizzandone aspetti lessicali e
di gestualita (non solo scenica ma propriamente cerimoniale). Si com-
prende cosi pil a fondo la funzione che la preghiera e il dio invocato
in incipit assumono nel contesto, come espressione del tentativo di ri-
vendicazione del potere paterno messo in atto da Oreste. La preghiera
viene poi messa a confronto con altre invocazioni pronunciate nel cor-
so del dramma da Oreste, da Elettra e dal Coro, per una ricostruzione
del complessivo sfondo religioso delle Coefore. In questo quadro, par-
ticolare risalto assume l'espressione dog kpdtog, formula di matrice
omerica (la preghiera di Glauco ad Apollo in II. 16.525) che qui Eschi-
lo trasferisce sulle labbra di Oreste, il quale non si rivolge al dio per
riottenere la sovranita usurpata ma al padre morto: il modello viene
per cosi dire politicizzato in seno alle dinamiche di potere dell’'oikos
di Agamennone. Il contributo di Alexandre Johnston, «Irony and the
Limits of Knowledge in Homer and Sophocles», si apre su una pano-
ramica dedicata alla storia degli studi sul concetto di ironia tragica,
e ne indaga l'utilizzo da parte di Omero e Sofocle. I testi presi in esa-
me sono rispettivamente dai due poemi maggiori e da Aiace e Edipo
Re. 11 contributo rileva una sostanziale e secolare continuita, dall’e-
pos al dramma, lungo il solco della quale il procedimento dell’ironia
tragica costituisce un efficace espediente narrativo e drammaturgico,
e allo stesso tempo presuppone e mostra una medesima concezione
ideologica e teologica, incardinata sull’idea dei limiti epistemologici
e della vulnerabilita che - in opposizione a quella divina - contraddi-
stinguono la condizione umana. Anche attraverso il riferimento alle
categorie di ‘stable’ e ‘unstable’ irony, il saggio mostra che in alcuni
casi Sofocle manifesta una visione piu pessimistica rispetto a Omero,
con riferimento alle possibilita conoscitive dei mortali.

I nove saggi che compongono il volume si muovono tutti, certo, sul
filo di un confronto diretto fra I'ipotesto epico e i nuovi e diversi con-
testi drammatici, nuovi non solo sul piano linguistico, retorico, me-
trico e lessicale ma anche - come si & visto - culturale, situazionale,
morale e di ethos (specie quando si pensi a figure che dall’astratta
performance epica assumono il corpo e la voce di un personaggio sul-
la scena). In aggiunta, questi saggi contribuiscono a ripensare alla
tragedia greca come a un punto d’arrivo che si configura come un ec-
cezionale veicolo di memoria culturale e di tradizioni gia saldamente
innestate, all’altezza del V secolo a.C., nel DNA letterario dei Greci.
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Andrea Rodighiero, Giacomo Scavello, Anna Maganuco
Introduzione

Come, per quali vie, in che misura e secondo quali criteri di selezio-
ne/variazione/innovazione rispetto al modello d’origine, provano a
dirlo - ribadiamo: da prospettive differenti - le pagine che seguono.

ES

José Vicente Baiiuls Oller, amico e Collega dell’Universita di Valencia,
¢ prematuramente mancato nell’estate del 2018; fin dal principio, e
con I'entusiasmo che gli era proprio, Vicente & stato parte del gruppo
diricerca da cui ha preso le mosse il progetto, insieme a Carmen Mo-
renilla (Valencia), Douglas Cairns (Edimburgo), Enrico Medda (Pisa)
e Andrea Rodighiero (Verona). Vogliamo anzitutto ricordare Vicente
per la qualita delle sue ricerche, e proprio a partire dagli interessi
per l'epica e per il teatro (uno dei suoi ultimi lavori si concentra su-
gli antecedenti omerici dell’Agamennone tragico). E insieme lo ricor-
diamo per la sua finezza intellettuale e umana, e per la sua mitezza.

A lui, come tributo di amicizia e riconoscenza, resti dedicato que-
sto volume.
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METral
Epica e tragedia greca: una mappatura
a cura di Andrea Rodighiero, Giacomo Scavello, Anna Maganuco

Abstract Thearticlestarts by reviewing the main evidence concerning Homeric influ-
enceon Sophocles’ poetry, in order to create an effective background for the analysis of
the presumably most Homeric of his plays, the lost Nauoikda fj MAUvTpiat (Nausicaa or
The Washerwomen). This play demonstrably dramatized the meeting between the casta-
way Odysseus and the Phaeacian princess as told in Odyssey VI; only three fragments
survive (439-41R.). The article suggests a Homeric hypotext coming from an early scene
of that book - the laundry of Nausicaa’s maidens - for fr. 439 R., a hypothesis borne out
by a new reading of the much-discussed verb of the line.

Keywords Sophocles. Nausicaa or The Washerwomen. Homer. Odyssey. Laundry.

Sommario 1 Sofocle odissiaco: qualche coordinata introduttiva. - 2 «Sull’orma del
poeta»: palla, lavandaie, carro e vesti nella Nausicaa o Plyntriai. - 3 Il fr. 439 R.: filare,
tessere o impilare?. - 41l fr. 439 R.: nuova proposta di lettura e contestualizzazione. -
4.1 Situazione testuale. - 4.2 Argomentazione linguistica. - 4.3 Ipotesto e contesto del
fr. 439 R. con la nuova proposta di lettura.
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Laura Carrara
Il bucato di Nausicaa. Una nuova lettura di Sofocle, fr. 439 R. (Navoikda fj MAGvTpLat)

1 Sofocle odissiaco: qualche coordinata introduttiva

«De Sophocle Homeri discipulo ¢ il lavoro che vorrei fare, ma una vita
non basterebbe»;* il noto desideratum di E. Fraenkel ha avuto pil eco
come esergo d’articolo® che in una trattazione esaustiva: se «un libro
su Aeschylus Homericus e stato scritto»,® uno su Sofocle ancora manca.
Il tema era gia un cliché dell’antica critica letteraria;* 'anonima
Vita manoscritta di Sofocle vi dedica una corposa sezione (§ 20) che
esordisce con il seguente, denso, periodo (= Soph. T 1.80-1 R.):

ToUg Te Yap puboug ¢épet [scil. ZogokAiig] kat’ Txvog tolU ool
kai v ’Odvooeiav 8¢ év moloig Spdpaotv amoypdeetat.

Conduce [scil. Sofocle] le trame sulla traccia del poeta; ed in mol-
ti drammi copia 1'Odissea.

La frase «in molti drammi copia 1'Odissea» parrebbe implicare che
Sofocle avesse spesso tratto spunto per le proprie opere da quel po-
ema. Tuttavia, le sue sette tragedie superstiti sono estranee all’epi-
ca maggiore, e dei numerosissimi deperdita (ca. 120)° solo tre pa-
iono esibire soggetti gia dell’Odissea:® si tratta di Nausicaa (frr.
439-41 R. ~ Od. 6), Niptra (fr. 451a R. ~ Od. 19) e Feaci (frr. *675-6
R. ~ Od. 7-12). Al netto di alternative tematiche almeno teoricamente
ipotizzabili per i Niptra (talora fusi con 'Odysseus Akanthoplex [frr.
453-*61a R.])" e peri Feaci (I'unione di Medea e Giasone a Scheria?, cf.
A.R. 4.982-1222)% e di una certa cautela (ma invero solo accademica)
per la Nausicaa,® questa terna di titoli € oggi comunemente accetta-

1 Fraenkel 1977, 15 (cf. anche p. 26); cf. Davidson 2006, 25.

2 In Schein 2012, 424; vedi sul motto Radt 1983, 200-1; Easterling 1984, 8; Scavello
2015, 154 nota 2 (con rassegna degli studi, adde Davidson 1994).

3 Bagordo 2003, 6; il riferimento e al libro di Sideras 1971.

4 Easterling 1984, 1; loci antichi su Sofocle e Omero in Davidson 2012, 245-6; Sca-
vello 2015, 153 nota 2.

5 Per questa cifra cf. Radt 1983, 190, con dati antichi e bibliografia precedente; an-
che Sommerstein 2012, 191-2.

6 Traidpdapatasofoclei, nessuno (cf. Radt 1983, 202) o forse solo uno ha soggetto iliadico
(i Frigi [frr. 724-5 R.], su cui cf. Schmid 1934, 442; Jouanna 2007, 674, nr. 114). In generale,
su Sofocle e I'Iliade cf. Davidson 1994, 376; 2006; Schein 2012, 425; Sommerstein 2012, 195.

7 Perilrapporto con1'Odysseus Akanthoplex (e i Niptra di Pacuvio) cf. Pearson 1917, 2:
105-10; Sutton 1984, 88-91; per il legame tra il titolo Nimtpa e I'episodio della lavanda
dei piedi cf. Radt 19992, 373; Gantz 1993, 707.
8 Cf. Pearson 1917, 2: 424; Schmid 1934, 442 nota 8; sul mito cf. Gantz 1993, 362;
agnostico von Blumenthal 1927, 1077, nr. 114.

9 Lloyd-Jones 20032, 224: «presumably based upon the sixth book of the Odyssey» (cor-
sivo aggiunto); si pronunciano, invece, con certezza e.g. Schmid 1934, 442; Krumeich,
Pechstein, Seidensticker 1999, 394; Del Corno 2004, 191.
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Il bucato di Nausicaa. Una nuova lettura di Sofocle, fr. 439 R. (Navoikda fj MAGvTpLat)

ta come odissiaca.'® La restante quarantina di pieces sofoclee a sog-
getto troiano** sviluppa episodi del Ciclo epico: € una prevalenza net-
tissima, ben colta dal deipnosofista Zoilo (Ath. 7.277E [2.114.28-115.2
Kaibel = 2a.376.22-3 Olson] = Soph. T 136.8-9 R.):

” . N ms . . , N
Exaipe O€ Lo@okAijg TG £k KUKAQ, O¢ Kol SAa Spdpata Totfjoat
katakohouB&v i) év ToUTy pubotrotia.

Sofocle amava il ciclo epico, tanto da arrivare a comporre interi
drammi seguendo la versione del mythos presente in esso.

A fronte di tali dati, I'affermazione della Vita circa la ‘copiatura’
(dmroypagetar) dell’Odissea addirittura eév mol\oi¢ Spapactv risulta
esagerata.'* Anche l'asserzione che la precede, relativa ai mythoi con-
dotti sulla traccia di Omero - posto che 6 mowntiic designi nell’erudi-
zione post-aristotelica solo 'autore di Iliade e Odissea*® - enfatizza a
dismisura la sequela omerica del poeta di Colono. Si pu0 sminuire o ac-
cantonare lo scarto tra la Vita e i Deipnosofisti o, al contrario, vedervi
il riflesso di un (pil1) antico disaccordo di posizioni critiche (con la pri-
ma, pero, tanto generosa da distorcere i fatti);** in alternativa, se n'e
tentata la conciliazione per via di esegesi. Cosli si e riferita la ‘copiatu-
ra’ dell’Odissea da parte di Sofocle non ai soggetti veri e propri ma a
«Zige, Motive, Wendungen» e la conduzione di mythoi «sull’'orma del
poeta» allo sviluppo di spunti solo accennati nell’epica maggiore (cf.
e.g. il destino di Egisto in Od. 1.28-43 sarebbe traccia dell’Elettra).*®
In alternativa, si e fatta consistere la dipendenza dall’Odissea nella
ripresa non di interi plots ma di singoli patterns narrativi trasferibi-

10 Cf. gia Welcker 1839, 87, poi Radt 1983, 197; Davidson 1994, 375, 377; 2012, 253-4;
Jouanna 2007, 649; Schein 2012, 425; Sommerstein 2012, 195 nota 15, cauto sui Niptra
e possibilista su Feaci identici a Nausicaa.

11 Cf. pertitoli e dettagli Radt 1983, 194, nr. 1, 197.

12 Cosi Schmid 1934, 442 nota 6; Schein 2012, 427. Il «several» di Pearson 1917, 1:
xxiii per moA\oic e ritenuto da Radt 1983, 199 nota 25 e Davidson 1994, 379 nota 4 un
indebito ridimensionamento dell’affermazione antica.

13 Cosi Welcker 1839, 88 con nota 30, poi Radt 1983, 201; Davidson 1994, 379 nota 4;
2006, 249; contrario Pearson 1917, 1: xxxiv.

14 Cf. perle due opposte posizioni Pearson 1917, 1: xxiii-xxiv, per cuii due luoghi ar-
gomentano «to the same effect», e Radt 1983, 202 nota 32, per cuila Vita non voleva ac-
cettare il dominio di plots non omerici ma ciclici, ammesso invece da altri. Anche nell’o-
pinione di un anonimo revisore di questo lavoro, le testimonianze della Vita e di Ate-
neo sono in fondo simili, a parte il pit ampio punto di riferimento scelto da quest’ulti-
mo: sarebbe la Vita ad aver sostituito al Ciclo il solo Omero ‘maggiore’, giungendo co-
si all'iperbolico dato ¢v woAhoig Spapaot.

15 Cf. per entrambe le proposte Radt 1983, 199-202, la seconda sulla scia di Welcker
1839, 87; alla prima proposta Davidson 1994, 376 obietta che, in quel senso, si sareb-
be atteso anche un rimando all'Iliade.
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li da li ad altre saghe mitiche (e.g. il ritorno a palazzo cruento e vit-
torioso di Odisseo sarebbe modello di quello di Oreste nell’Elettra)*®
0, ancora, si & ristretta la dipendenza alla sola caratterizzazione
(nBototia).’” Infine, si e allargata la portata della frase dei Deipno-
sofisti fino ad intendervi una predilezione di Sofocle per’epica arcai-
ca tutta: se, in effetti, rointnic nella frase della Vita puo essere solo
Omero, proprio lui non & escluso come auctor di Sofocle nei Deipno-
sofisti, poiché per Ateneo anche «i poemi del Ciclo [...] troiano [sono]
nati nel solco di Omero».*® Tuttavia, il contesto circostante della fra-
se di Zoilo (Ath. 7.277CE), relativo all'uso dell’'oscuro aggettivo é\\ot
per i pesci in Sofocle (Ai. 1297) e gia nell’epica Titanomachia (fr. 4.1
Bernabé), rivela essere qui al centro dell’attenzione di Ateneo non
(anche) Iliade e Odissea ma proprio (e solo) i poemi ciclici.

Del multiforme rapporto tra Sofocle e Omero, il presente contri-
buto si concentra sul caso della Nausicaa.*® I1 § 2 ridiscute I'impronta
epica di questo dramma - da Casaubon in avanti forse piu affermata®®
che provata nei presupposti o esplorata negli esiti** - e cosi la legit-
timita della sua classificazione moderna come «imitation [...] assez
fidele»*? dell’Odissea. Tale riesame fornisce il quadro di riferimento
per la nuova proposta - di caratura squisitamente omerica - per te-
sto, ipotesto e contesto del fr. 439 R. (§ 4);** di questo frammento sa-
ra preliminarmente ripercorsa la storia testuale ed esegetica (§ 3).

Non si aggiungera, invece, in queste sede agli - invero pochi** - esi-
stenti un ulteriore tentativo di ricostruzione globale della Nausicaa;

16 Davidson 1994, 376-7; 2012, 250-3, 259, con esempi e riferimenti; contra Schein
2012, 425.

17 Davidson 1994, 377-8, presupposta la distinzione di Arist. Po. 1459b 14-15 tra Ilia-
de maBntixn e Odissea HOk).

18 Marchiori 2003, 176 nota 8; cf. per l'accezione ampia del nome “Opnpog Sideras
1971, 13 e nota 10, con bibliografia.

19 Adunanuova edizione con commento di Nausicaa, Niptra e Feaci attende nella sua
tesi dottorale , redatta sotto la mia guida, Leonardo Bononcini (Universita di Pisa), che
ringrazio per la revisione di queste pagine.

20 Casaubon 1621, 491 («haec fabula tota est Homerica»), e cf. poi e.g. Welcker 1839,
227; Hauser 1905, 33; Trendall, Webster 1971, 66; Paduano 1982, 946 nota 193: «é fuo-
ri di discussione lo stretto rapporto di quest’opera con il libro VI dell’Odissea»; piu sfu-
mato quasi solo Guggisberg 1947, 116.

21 Cf.isimili monenda di Easterling 1984, 1 e Schein 2012, 424 sullo scarso appro-
fondimento dedicato in concreto al vastissimo tema dell’ispirazione omerica di Sofocle.

22 Séchan 19672, 167; cf. Lupi 2020, 148: «il canto VI dell’Odissea, oggi ritenuto mo-
dello della perduta Nausicaa sofoclea».

23 Cf. per un simile approccio Scavello 2015, 163-8 a sostegno dell’integrazione
<malaipara> (gia di G. Hermann) per il lacunoso Soph. OT 906-7 ¢6ivovta yop [...]
Aatou | Béopart’ (cf. makaipata Oéopad’ Od. 9.507 = Od. 13.172), in uno stasimo gia per
altri versi ‘omericissimo’.

24 Cf. Welcker 1839, 227-31; Ahrens 1846, 293-4; Schreyer 1884, 134-6; Séchan 19672,
167-70; Trendall, Webster 1971, 66.
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né si affrontera la questione del suo genere letterario: pur trattandosi
di uno dei deperdita sofoclei oggi pitl veementemente contesi tra tra-
gico e satiresco,* non si vede ragione di ritenere il coro formato da
satiri e non da figure femminili: questo & quanto suggeriscono il se-
condo titolo e 'evidenza iconografica?® (lo si vedra meglio nel segui-
to, ma il tema richiederebbe uno studio a sé, anche per i suoi risvol-
ti di metodo oltre che di merito). La natura tragica della Nausicaa ¢
presupposta in queste pagine, anche se si sono impiegate per caute-
la critica le neutre definizioni ‘dramma’, ‘opera’ o ‘piéce’.

2 «Sull’orma del poeta»: palla, lavandaie, carro
e vesti nella Nausicaa o Plyntriai

Sulla prima rappresentazione del dramma informa un passo dell’E-
pitome dei Deipnosofisti (Ath. Epit. 1.20F [1.45.21-2 Kaibel] = Soph.
T 28.5 R.):

Gxpwg 8¢ togaipioev [scil. ZopokMiigl, 6te v Navoikdov kabijke.

In maniera eccellente [scil. Sofocle] gioco a palla quando mise in
scena la Nausicaa.

Da Ateneo?” (ma da versione diversa e pleniorrispetto a quella dell’E-
pitome tradita)?® ripete la notizia Eustazio di Tessalonica nel suo com-
mento all’Odissea (Eust. 1153.66-7 Maioranus [1.241.23-4 Stallbaum]
= Soph. T 30.3-4 R.):

25 Cf. Guggisberg 1947, 116; Krumeich, Pechstein, Seidensticker 1999, 394-5, con bi-
bliografia precedente e simpatia per'opzione satiresca (condivisa e.g. da Shapiro 1995,
156; Redondo 2003, 414 e nota 3; Del Corno 2004, 191).

26 Cf. Sutton 1984, 84; lo riconosce, proprio malgrado, anche Gantz 1993, 707: «Had
it not been for the alternate title Plyntriai (referring to a chorus of young girls doing
the washing), we should probably have assumed the play satyric».

27 Cosi gia Valckenaer 1768, 181; Welcker 1839, 227.

28 Lorivela il fatto che Eustazio reca il titolo ITAUvtpia1, mancante nell’Epitome (che
spesso tralascia proprio nomi di persone e opere); l'ipotesi difficilior & che Eustazio sa-
pesse da sé, ovvero da altra fonte, dei due nomi dell’opera (per due nozioni tragiche au-
tonome dell’Arcivescovo vedi Cipolla 2006, 87 nota 25: ma queste riguardano drammi
conservati e celebri); cf. in generale Olson 2006, xvi: «Eustathius appears to have had
his own copy of the Epitome, which may have been superior [...] to the version of the
text represented by CE»; Cipolla 2003, 26 con nota 112 sulla tramontata ipotesi di P.
Maas per cui fu lo stesso Eustazio a redigere I'Epitome; Cipolla 2015, 22 nota 107 per
un analogo caso di divergenza tra Eustazio ed Epitome. Sulla trasmissione manoscritta
dei Deipnosofisti vedi nel dettaglio Di Lello Finuoli 2000; in sintesi Degani 2010, xi-xix.
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¢ [scil. ZogokMiic] kai, 6te paot tag [Muvrpiag €8i6aoke TO Thig
Navotkdag TpéowTov ogaipg Taloyong UTTOKpLVOpEVOS 1oYUp®dS
eudokipnoev.

11 quale [scil. Sofocle] addirittura, quando - dicono - metteva in
scena le Plyntriai, divenne sommamente popolare recitando il per-
sonaggio di Nausicaa che gioca a palla.

Il fatto che i termini tecnici teatrali dei due passi, kaBinpi e 6180 kw,*
reggano ora l'uno ora l'altro nome (tfv Nowotikdav Ath.; tag [TAuvtpiog
Eust.) ha suggerito che il dramma portasse gia all’entrata in concor-
so il titolo doppio®*® Navoikda fj ITAUvtpiat, per volere del poeta (o
del suo entourage).** A sostegno della potenziale antichita del tito-
lo doppio Navoikda f) [TAvtpian milita inoltre il fatto che anche per
un’opera del poeta dell’Archaia Filillio e attestato 'analogo, e inver-
so, titolo [MAyvtpron i) Navoikda (Suid. ¢ 457 Adler s.v. «®ihiMiog» =
Philyll. Test. 1 K.-A.). Piu spesso, invece, presunti titoli doppi dram-
matici si rivelano combinazioni seriori tra il titolo proprio e piu tar-
de etichette ‘di comodo’; se fosse questo, invece, il caso per la cop-
pia in esame, il titolo vero sarebbe Plyntriai, non ideabile da nessun
testimone (per quanto fantasioso), mentre Nausicaa sarebbe secon-
daria denominazione ‘di servizio’.*?

Comungque sia, una denominazione quale Novoikda fj [TA\vTprat
evoca una vicenda drammatica di cui 'eponima principessa dei Fea-
ci e protagonista,** mentre le lavandaie hanno un ruolo tanto cospi-
cuo da poter dare al dramma l'altro nome: tale costellazione di figu-
re impone il soggetto di Odissea 6.** Secondo l'equazione frequente
nel teatro attico tra titolo plurale e coreuti esecutori delle attivita

29 Cf.LSJ® s.v. «kaBinpt A 2»: «of plays, produce» e s.v. «516dckw A 2 III»: «of dithyr.
and dram. Poets, produce a piece».

30 Sull’assegnazione dei titoli ai drammi antichi vedi Castelli 2020, 98-151, scettico su
originalita e precocita dei doppi; cosi anche Sommerstein 2010, 16-20, che tuttavia am-
mette a pp. 18-19 due doppi sofoclei - i.e. Nausicaa o Plyntriai e Pandora o Sphyrokophoi,
cf. infra nota 36 - quali riflesso di una prassi ‘eschilea’ anteriore alla meta del secolo.

31 Cosi per primo Valckenaer 1768, 181 a correzione di Casaubon 1621, 491-2, la
cui pionieristica lista delle opere sofoclee rubricava i due titoli separatamente (men-
tre Gataker 1659, 81 riteneva [MAuvtpiédv addirittura errore per Zxupiév, cf. Soph. frr.
*553-61 R.). Accettano il doppio titolo originale e.g. Welcker 1839, 227; Schreyer 1884,
134; von Blumenthal 1927, 1070; Krumeich, Pechstein, Seidensticker 1999, 394; Jou-
anna 2007, 648.

32 CosliPearson 1917, 1: xviii; Tyrrell 2006, 114-15; cf. Orth 2015, 178: tradito & inve-
ro [MAdvTpia, ma il plurale s'impone.

33 Cf. Schreyer 1884, 134-6; che Nausicaa non fosse la corifea puntualizza Ahrens
1846, 293.

34 Cf. di recente Sansone 2016, 245; anche Shapiro 1995, 156; gia e.g. von Blumen-
thal 1927, 1070.
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ivi espresse (ad es. Coefore, Supplici oppure i satireschi Ichneutai),**
le lavandaie co-eponime della Nausicaa formavano il coro®* ed era-
no le ancelle della principessa gia attive in quella funzione in Odis-
sea 6 (vv. 84-98 ouk oinv: Gpa i) ye kot dpgpimolot kiov dAlat kTA.).>’

Siffatto coro & stato finora drammaturgicamente valorizzato so-
prattutto come partner di Nausicaa nel gioco alla palla ricordato
da Ateneo ed Eustazio,*® in quella che doveva essere una virtuosi-
stica trasposizione per il palcoscenico di Od. 6.100-1 (o¢aipy tai Y’
&p’ Emailov, &mo kpidepva Pakoloar kTA.).** Questo contributo ar-
gomenta a favore di un ampliamento del raggio d’azione delle coreu-
te e di un loro coinvolgimento anche e primariamente nell’attivita
che da loro il nome, il lavaggio dei panni - ché, estremizzando, se si
fossero limitate a giocare a palla si sarebbero chiamate opatpiotai.
Nelle tragedie conservate presentanti coincidenza tra titolo plurale
e coro, quest’ultimo ha spesso grande presenza scenica e rilevan-
za drammaturgica (cf. Aesch. Suppl., Eum.; Eur. Tro., Suppl., Ba.):
per Sofocle, il (co-)protagonismo dei cori era gia stato rilevato da
Arist. Po. 1456a 25-7 (kai tov yopov 8¢ [...] pdprov elvat Tot Shou kai
ouvaywvileoBat pr dotep Eipimidy GAN domep Zogokhel = Soph.
T 132 R.) ed e palese nelle opere superstiti.” La combinazione di
questi due fattori - co-eponimia delle lavandaie e attivismo dei co-
ri sofoclei - legittima l'attesa per una presenza scenica rilevante
delle coreute in Nausicaa o Plyntriai, e nella funzione espressa dal
secondo titolo.

La performance di Sofocle opaipiotiic nella Nausicaa attestata
da Ateneo ed Eustazio pare presupporre - per chi la creda realmen-
te avvenuta e non un’invenzione comica** - una certa prestanza fi-
sica del poeta, la quale e naturalmente meglio compatibile con - e

35 Per la coincidenza tra eponimi/-e del dramma e coreuti/-e quando il titolo plura-
le e sostantivo ‘di funzione’ cf. Carrara 2014, 98-103, 109-11, con analisi e bibliografia.

36 Perl'equazione tra titolo e coro cf. e.g. Schreyer 1884, 134; Gantz 1993, 707; Jou-
anna 2007, 648; Sommerstein 2010, 270: «several other Sophoclean plays have similar
double titles, one referring to the chorus: Atreus or The Women of Mycenae, The Proph-
ets or Polyidus, Nausicaa or The Laundresses, Pandora or the Hammerers (ma Manteis o
Poliido e probabilmente doppia denominazione secondaria, cf. Carrara 2014, 90, 233-4,
366). Le quattro coppie ora menzionate sono considerate «iiberlieferte Doppeltitel» da
Radt 1983, 189, «alternative titles» da Sommerstein 2010, 28.

37 Per l'equiparazione trimembre ‘lavandaie del titolo-membri del coro-ancelle di
Nausicaa’ cf. e.g. Schreyer 1884, 134; Hauser 1905, 23; Sutton 1984, 84; Jouanna 2007,
649; Sansone 2016, 245.

38 CosiJouanna 2007, 21, 649; gia Welcker 1839, 230; per Sansone 2016, 245 Nausicaa e
il coro agivano «presumably by singing and dancing» soltanto «in imitation of ball-play».

39 Cf. Tyrrell 2006, 114; cf. anche Od. 6.115-17.
40 Cf. per analisi e bibliografia Carrara 2014, 99 con note 30-2.

41 Cosi Lloyd-Jones 2003, 225, per cui la possibile fonte dell’'aneddoto fu una del-
le due commedie di V-IV sec. su Nausicaa, [T\ivtpiat fj Navoikaa di Filillio (Philyll.
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suggestiva di - una sua giovane eta.*” Tale inquadramento tempo-
rale del dramma concorda con un’altra notizia tratta dalla Vita ma-
noscritta (§ 4 = Soph. T 1.22-3 R.), secondo cui Sofocle abbandono
l'uso dei drammaturghi di recitare nelle proprie opere (secondo la
Vita per I'innata debolezza di voce, pill probabilmente per I'avven-
to degli attori professionisti):** la Nausicaa dovrebbe dunque risali-
re agli inizi della carriera del poeta,** tra I'anno del debutto (471/0
0 469/8 a.C.)** e la professionalizzazione degli Umoxpirai (intorno al
456 a.C.?).*® Lobiezione per cui la pikpogwvia non ostava ad un ruo-
lo di fanciulla, che rimaneva dunque teoricamente eseguibile da So-
focle in via eccezionale anche dopo il ritiro dalle scene,*” & possibile
ma difficilior. Anche la logica interna al brano testimone dell’Epito-
me (Ath. Epit. 1.20EF = 1.45.15-22 Kaibel) suggerisce la datazione al-
ta della Nausicaa: se la prima parte del passo riguarda ancora il po-
eta adolescente - Sofocle kohog... Tv dpav, discepolo di Lampro €t
maic ed esecutore del canto per la vittoria a Salamina nel 480 a.C.
-,® @ verosimile che la frase successiva, su Nausicaa (e Tamiri), elogi
in progressione cronologica ordinata i primi successi della sua car-
riera poetica attiva, quelli del decennio (abbondante) di contempo-
raneita con Eschilo, 470/68-458/6 a.C.

fr. 8 K.-A.) 0 Navoikda di Eubulo (Eub. fr. 68 K.-A.); cosi anche Shapiro 1995, 156;
Lefkowitz 20122, 79.

42 Cosi Welcker 1839, 227; Séchan 19672, 167.

43 Cf. Pickard-Cambridge 19682, 93, 130; Tyrrell 2006, 117; 2012, 25; sulla pikpogpwvia
di Sofocle cf. Lefkowitz 20122, 80.

44 Cf. Welcker 1839, 227; Schreyer 1884, 134; Wilamowitz 1914, 247 nota 1; von Blu-
menthal 1927, 1070; Séchan 19672, 167; Pickard-Cambridge 1968, 130 nota 4; Gar-
vie 1969, 9; Trendall, Webster 1971, 66; Sutton 1984, 84-5; Touchefeu-Meynier 1992,
712; Krumeich, Pechstein, Seidensticker 1999, 394; Jouanna 2007, 649; Storey 2011,
28. Per altre tracce, piu incerte, di una datazione alta della Nausicaa, cf. Garvie 1969,
8-9 (integrazione del titolo del dramma al r. 5 del famoso ‘Papiro delle Supplici’, P.Oxy
2256 fr. 3 = TrGF DID C 6, e conseguente datazione agli anni Sessanta del V sec.); Wi-
lamowitz 1914, 247 nota 1 (Nausicaa scritta in reazione alla ‘tetralogia odissiaca’ di
Eschilo [Aesch. TRI B IV 3 R.], quest’ultima pure, pero, res incerta sia per composizio-
ne sia per datazione); vedi adesso in proposito Stama 2022.

45 Per queste due date possibili, i testimonia e i fatti concitati relativi al primo trion-
fo di Sofocle cf. Radt 19992, 48-50; Tyrrell 2006, 117-23 (T 82-9); Carrara 2014, 97 no-
ta 25, con bibliografia.

46 Per questo fenomeno come terminus ante quem della Nausicaa cf. Hauser 1905, 32;
Séchan 19672, 167 nota 7; Shapiro 1995, 162 nota 10; Trendall, Webster 1971, 66 lo tra-
ducono in una data «before 449 B.C., when Herakleides was his chief actor».

47 Cf.Pearson 1917, 2: 92; Séchan 19672, 167 nota 7; gia Welcker 1839, 425 (sul Tamiri).
48 Cf. Jouanna 2007, 19-21; Tyrrell 2012, 22.

Lexis Supplementi | Supplements 11 | 16
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 7
METra 1. Epica e tragedia greca: una mappatura, 9-38



Laura Carrara
Il bucato di Nausicaa. Una nuova lettura di Sofocle, fr. 439 R. (Navoikda fj MAGvTpLat)

Oltre ai lavaggi e ai giochi alla palla, un altro elemento certamen-
te afferrabile - e certamente omerico - per Nausicaa o Plyntriai ¢ il
‘carro’ citato nel monoverbale fr. 441 R. Aapmrivn® (il termine & hapax
legomenon drammatico).*® La corrispondente glossa di Esichio rive-
la, pur nella confusione del dettato e senza rinvio alla Nausicaa, che
Aoprivn € un carro per il trasporto di passeggeri (non merci), regale,
cospicuo e ben riconoscibile, coperto (Hsch A\ 261 Latte-Cunningham
5150g cxpot&ng, 08 r]g oyolUvTaL. Eviot arrnvn f *C(ppd apaEng Trspupowoug
Baothikiic. i paidiov Tepipavég, <G> éotv dppa okemaotdv). Tale €
il carro di Nausicaa in Od. 6: alto su solide ruote (vv. 58, 70 UynAnv
eUkukAov), dunque ben visibile, dotato di portapacchi o cabina supe-
riore (v. 70 Umeprepin dpapuiav)® ed in uso alla famiglia reale. Secon-
do Esichio, per Aaprrvny «alcuni (scil. dicono) amivn» (Evior amfvn):
proprio questa e la denominazione piu frequente del carro di Nausi-
caa in Od. 6 (7%, vv. 57, 69, 73 etc.; cf. anche Od. 7.5).°* La stretta
coincidenza sul dettaglio del carro & sembrata ad un critico passato
la spia piu significativa dello «sclavischen (sic) Anschluss an Homer»
della Nausicaa tutta.**

Dato questo sfondo di omericita pervasiva e diffusa, e ragionevo-
le attendersi un contatto stretto tra i tessuti menzionati nel fr. 439
R. della Nausicaa ed i panni (d)a lavare onnipresenti in Od. 6.** Tut-
tavia, con l'attuale assetto testuale dato al frammento, i tessuti 1i
menzionati sfuggono ad una sovrapposizione in tutto coerente con i
loro antecedenti epici.

3 ILfr. 439 R.: filare, tessere o impilare?

11 vettore del fr. 439 R. & 'Onomasticon di Polluce, 7.45 = 2.64.9-13
Bethe (olim cap. XII):

XITOV EPELC YITOVIOKOG YIT@VLOV, ipdTiov. €mel 8¢ kol 6 EmevoyTng
€0t év Tf) TOV oAV Y prioet, 6oTig Bovlotto kai ToUT® TG OvopaTt
BonBeiv pavle Svtt, AnmrTéov auto ek TdV Zopokhéoug [TAuvipidv

(fr. 439 R. = 406 N.?)

TéttAoug Te vijoar Mvoyeveig T emevOuTag

49 Cf. Schreyer 1884, 134; von Blumenthal 1927, 1070; Séchan 19672, 167 nota 5; Sut-
ton 1984, 84; Olson 2015, 882 nota 7.

50 Cf. Redondo 2003, 424.
51 Sull'oscura accezione, forma e funzione di Umeptepia cf. Garvie 1994, 100.

52 Cf. Garvie 1994, 97-8 per l'alternanza con apdEa e l'aggettivazione omerica rela-
tiva ai due termini.

53 Hauser 1905, 33.
54 Cf. e.g. von Blumenthal 1927, 770; Sutton 1984, 84 (per cui cf. infra, a testo).
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Dirai ‘chiton, chitoniskos, chitonion’, cioe I'imation. Ma poiché an-
che ependytés € in uso a molti, chi volesse venire in soccorso an-
che di questo nome, che é triviale, lo deve prendere dalle Plyntriai
di Sofocle (Soph. fr. 439 R. = 406 N.?)

pepli (acc.) te nesai e sopravvesti nate dal lino (acc.)**

Con il verso delle Plyntriai Polluce sostiene I'impiego nel dialetto at-
tico - e dunque la legittimita atticista - del sostantiv(at)o émevéitng
per il capo di abbigliamento usualmente detto yitcpv.*® Il fatto che
¢mevdutng sia il lemma oggetto della trattazione impone che l'accu-
sativo émevdutag fosse lezione gia della fonte da cui il lessicografo
traeva la citazione dotta, si trattasse del testo tragico ancora com-
pleto o gia di un intermediario: altrimenti Polluce mai avrebbe potu-
to scegliere questo verso-esempio. Cid basta a rendere improbabile
la correzione Umevéutac di F. Studniczka; in sé il termine (attestato
solo in Strab. 15.3.19 [734C C.] 6 Umevdutng pev Aeukdg) sarebbe se-
manticamente e ‘fattualmente’ adeguato, dato il legame privilegia-
to istituibile tra le ‘sottovesti’ e I'epiteto Avoyeveic: il lino &, per la
sua delicatezza, il materiale dello strato inferiore del vestiario, non
del superiore.®” (Cio e evidente ad es. anche da Strab. 16.1.20 [746A
C.] €06n¢ & altoig [scil. Acoupioig] €oti Y1tddv Avoig odnpng kai
emevdUTng epeol, passo-parafrasi di Hdt. 1.195.1 éoOfjtt 8¢ toifjde
xpéwvtat, kiB&HvL Todnvekei Mvew: kai el ToUTov GANov eipiveov
k10&va émevduver:®® 'ependytés straboniano corrisponde all’«altro
chitone» - &\\ov [...] xi@&va - che in Erodoto si dice indossato sul
primo chitone - ém-evdivet émi ToUTov - ed e di lana, mentre il sotto-
stante € di 1ino).*® Se un sospetto c’¢ nella combinazione Aivoyeveig
T émevbuTag, esso & piuttosto I'aggettivo, hapax®® e lezione non uni-
voca delle editiones veteres di Polluce; la questione di Mvoyeveig an-
dra ripresa daccapo, anche alla luce della proposta per il verbo reg-
gente avanzata in questo contributo (cf. intanto infra nota 77). Un
ependytes in foggia di corta sopravveste decorata e priva di maniche

55 Pernon pregiudicare la discussione seguente, ci si e astenuti dalla traduzione del
verbo; anche i necessari dettagli sulle lezioni manoscritte relative a questo termine e
all’attributo )\woyeveig saranno esposti oltre a testo, cf. § 4.1.

56 Per dettagli sul passo di Polluce e gli altri due loci classici ivi citati (TrGF 1 F 1c
[Tespi?] e Nicoch. fr. 8 K.-A.), cf. Orth 2015, 66, 68.

57 Studniczka 1886, 28 con nota 85, per l'intimo di lino cf. p. 20 nota 54; sulla con-
gettura cf. Pearson 1917, 2: 93.

58 Sul rapporto tra i due testi cf. Radt 2009, 274-6.
59 Cf. Pearson 1917, 2: 93; Orth 2015, 68.

60 Seppur «perfettamente perspicuo» (Lupi 2020, 148): esso &€ morfologicamente af-
fine ai tanti composti, anche tragici, aventi la produttiva radice di yiyvopa: al secon-
do membro (cf. e.g. Soph. fr. 792 R. yeyevng).
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& indossato dalla figura femminile stante iscritta Navoiké in una del-
le rarissime illustrazioni antiche - sono solo tre, tutte della meta del
Vsec. a.C. - dell'incontro tra le fanciulle feaci e Odisseo,®* quella re-
cata dal coperchio di una pyxis attica a figure rosse oggi al Museum
of Fine Arts di Boston, opera del ceramografo Esone.®*

In chiasmo con émevditag sta l'altro accusativo mémAoug; mémhog
€ termine usato in tragedia, con ampia accezione, sia per designa-
re la tunica semplice (femminile, ma anche maschile) sia per man-
telli, veli o un qualsiasi involucro integrale, anche di cadaveri.®* Me-
no probabile & che mémhoug designi nel trimetro sofocleo stoffe e/o
coperte in generale: questo sarebbe un uso omerico, ma raramente
ereditato dal dramma (cf. forse Eur. Or. 166 év mémwhoiot kivel Sépag,
ove mémAol «are not clothes but bedclothes»);** I'unione di pepli e
ependytai fa supporre che nel verso della Nausicaa si tratti, in paral-
lelo, di ‘vesti e sopravvesti’ umane (non di sopravvesti insieme a co-
perte e/o tappeti, o simili).

Come verbo del frammento - per venire al cuore della questio-
ne - le edizioni moderne stampano vfjoat,®® inteso come infinito ao-
risto attivo del verbo véw, il cui significato proprio e ‘filare’ (cf. LSJ°
s.v. «véw B» spin, 1t. néo, ted. ndhen, nl. naaien; in Omero solo metafo-
rico per ‘filare il destino’ da parte della Moira),®® qui equiparato per
traslazione semantica a ‘tessere’ (~ Ugpaivew);?” il verso reciterebbe
dunque: «tessere pepli e vesti di lino».%®* Come contesto del trimetro,
A.C. Pearson immaginava una descrizione dell’abilita al telaio del-
le donne feaci come ricordata in Od. 7.109-10 &g &¢ yuvaikeg | iotédv
teyvijooat kT\.; il verbo véw sarebbe stato probabilmente suggerito a
Sofocle dal raro aggettivo corradicale éijvvntog applicato poco prima

61 Hauser 1905, 21, 33, poi Séchan 19672, 169, 172 nota 2; cf. sul vestiario raffi-
gurato Trendall, Webster 1971, 66; Miller 1989, 314; Shapiro 1995, 159 con nota 23;
Touchefeu-Meynier 1992, 713-14.

62 Hauser 1905, 23; Séchan 19672, 169; Touchefeu-Meynier 1992, 713. Riproduzione:
https://collections.mfa.org/objects/153860. Per la rarita del soggetto nell’icono-
grafia antica cf. Miiller 1913, 106; Buitron-Oliver, Cohen 1995, 41-2; Shapiro 1995, 156.

63 Cf. Studniczka 1886, 133-4, con esempi; cf. anche p. 94 per l'ampio uso omeri-
co (II. 5.194 mwémhor per carri; Il. 24.796 wémhor per I'urna di Ettore e soprattutto Od.
7.96-7, su cui cf. a testo).

64 Lloyd-Jones 1952, 134, ove vedi anche per mémhot tragici maschili.

65 CosiNauck 1856, 180 (fr. 403); Nauck 18892, 228 (fr. 406); Pearson 1917, 2: 93; Stef-
fen 1952, 202 (fr. 107); Radt 19992, 362; Lloyd-Jones 20032, 226.

66 Cf. Od. 7.198 (xatavéw al medio, cf. Garvie 1994, 204-5 per il testo incerto e I'im-
magine del filo del destino); II. 20.128 (riferito ad Achille) = II. 24.210 (riferito ad Etto-
re, ¢mivéw all’attivo); vedi DELG s.v. «2 véw».

67 Ellendt, Genthe 18722, 468 s.v. «véw»: «neo. Sed ad texendi artificium traduci vi-
detur»; Pearson 1917, 2: 93.

68 Paduano 1982, 947; cf. anche Lloyd-Jones 20032, 227: «to weave robes and tunics
made of linen».
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nel testo di Omero (Od. 7.96-7 €v0’ évi mémhot | Aertol élivvnror [...]
€pya yuvaikév) ai pepli ‘coprisedile’ nel palazzo feace,®® ‘well spun or
woven’ (LSJ° s.v. «&ivvnroc») o ‘bien filé’ (DELG s.v. «2 véw»).”® I poe-
ta tragico avrebbe dunque recuperato una tessera verbale epica, tra-
sformando il costrutto aggettivale orizzontale (rémot [...] élivvnTon)
in uno verticale (verbo + complemento, émAoug... vijoa1) e con slit-
tamento di senso da ‘filare’ a ‘tessere’.

A questa lettura ha di recente mosso una doppia obiezione D.S.
Olson: sul piano del lessico, véw gli appare impossibile poiché né si
puo ‘filare’ una veste (ma soltanto la materia prima da cui questa e
ottenuta) né esistono concrete istanze dell’uso traslato del verbo per
‘tessere’; sul piano intertestuale, data la supposta dipendenza della
Nausicaa da Od. 6, sarebbe inelegante - cosi Olson - vedere in vfjoat
un’allusione ai rémAot [...] élivvntot figuranti in un altro canto, Od. 7.7
Entrambi i rilievi sono aggirabili assumendo, per il primo, una licenza
di lessico poetico; per il secondo, una commistione voluta di ipotesti
odissiaci diversi, eventualmente addirittura valorizzabile e contrario
come maestria allusiva di Sofocle. In generale, anche nell’ipotesi che
la Nausicaa fosse una riproposizione in tutto fedele della vicenda di
Od. 6 - agita, questa, tutta in esterno e dunque giocoforza estranea
a filatura e/o tessitura, attivita muliebri domestiche par excellence -,™
non sarebbe impossibile trovare per queste comunque un’occasione
di menzione, anche marginale: si potrebbe pensare ad un discorso di
Nausicaa al sopraggiunto straniero Odisseo sulle occupazioni fem-
minili consuete nel palazzo feace (anche se non propriamente sue) o
ad un dialogo tra Nausicaa e le ancelle-coreute inerente a motivi e
preparativi della gita al filume, in cui «von der Wasche die Rede ist».”

E tuttavia la soluzione pili economica e razionale rimane reperi-
re anche per il verso con vijoar un referente sia linguistico sia con-
tenutistico interno al canto omerico generalmente ritenuto (e prova-
to, cf. supra, § 2) modello della Nausicaa, Od. 6. Detto altrimenti, il
protagonismo dei panni in Od. 6 spinge a vagliare ogni possibile as-
sociazione tra questi e le vesti sofoclee prima di volgersi altrove, ad
altri ipotesti e contesti (ancorché omerici e vicini, nel canto succes-
sivo); molto si fa con tessuti e abitiin Od. 6, e pare stonato (e sospet-

69 Pearson 1917, 2: 93, seguito senza esitazioni da Séchan 19672, 169 nota 10. Un ri-
mando a Od. 7.97 gia in Jungermann apud Lederlin, Hemsterhuis 1706, 717 nota 77.

70 Cf. anche GEW s.v. «2 véw»: «ilivvntog ‘schon gesponnen’ (Hom.)».
71 Olson 2015, 881; cf. gia Olson 2014, 55 nota 4.

72 Nausicaa non siede al telaio nella ®araxic (per Arete cf. Od. 6.305-7). Del tutto spe-
culativo & un cambio di scena verso il palazzo di Alcinoo (cf. Pearson 1917, 2: 92; possi-
bilisti Trendall, Webster 1971, 66), ove di filatura e/o tessitura si sarebbe piu natural-
mente potuto parlare o far pratica; de re cf. Wickert-Micknat 1982, R 38-50.

73 1due spunti rispettivamente da Olson 2015, 881 nota 2 e Welcker 1839, 229.
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to) che in uno dei pochissimi versi sopravvissuti dalla resa scenica
di quell’episodio essi finiscano per essere oggetto, tra tutte, proprio
di un’azione - filare e/o tessere - non qualificante né quel canto né
la sua eroina. La chiosa sul fr. 439 R. di D.F. Sutton - «one fragment
mentions woven linen garments, perhaps those to be washed by the
girls»™ - & indicativa del problema: la tessitura dei panni appartie-
ne al passato («woven»), quel che importa ora & I'imminente lavag-
gio («to be washed»).

Per evitare questa difficolta, Olson (ma per i suoi precursori cf. no-
ta 77) deriva vijoat dal verbo rubricato come véw (C) in LSJ?, 1i tradot-
to heap, pile up e attestato sia in Omero (vnéw, inf. aor. vnijoa1)™ sia
nel dramma (Eur. HF 243; Aristoph. Lys. 269, Nub. 1203). Quest’al-
tro véw € piu agevolmente inquadrabile nella Nausicaa nella misura
in cui, se Od. 6 ignora per via esplicita le vesti ‘impilate’ tanto quan-
to quelle ‘tessute’ (o ‘filate’), fa pero un doppio cenno alla loro piega-
tura in vista del carico sul carro peril ritorno a casa (v. 111 mriEacd
e elpata kKald, V. 252 elpata dpa wTUEaca):" e questa azione, una
volta eseguita, produce nei fatti una pila di panni (puliti).”” Tra il mo-

74 Sutton 1984, 84.
75 Cf. anche DELG s.v. «viiew»; GEW s.v. «3 véw».

76 Cf. Garvie 1994, 110, 145; si tratta dello stesso gesto, prima solo prospettato e poi
compiuto da Nausicaa.

77 Olson 2015, 882, poi Sansone 2016, 245 nota 73; in nuce gia Olson 2014, 55 nota
4. Olson 2015, 882 nota 5 dichiara un debito ai precursori: «The Dindorf brothers, in
their Thesaurus Linguae Graecae s.v. «véw», note in passing that the same suggestion
was put forward by Gottfried Jungermann, the early seventeenth-century editor of
Pollux, ‘etsi veomwAuvnc’ - a now-discredited reading at Poll. 7.45, the source of the
fragment - ‘ostendit referri potius ad praecedens Néw’, i.e. véw (B)» = ‘filare’. Ma le
cose stanno diversamente: Jungermann apud Lederlin, Hemsterhuis 1706, 717 nota
77 optava per te vijoar nel senso di ‘tessere’ (lo rivela il rinvio a éiivvntoc di Od. 7.97),
come riportano anche i Dindorf, ThGL vol. V [1842-1846], c. 1470A (s.v. «véw» filum
ex colo duco s. torqueo, c. 1469D): «quod [scil. Soph. fr. 439 R.] huc retulit Jungerm.».
Furono i Dindorf a derivare vijoai dal véw precedente nel loro ThGL (c. 1469CD) glo-
mero, acervo, cumulo, che & quello rubricato véw (C) in LSJ® e recuperato da Olson
(ma cf. gia Ahrens 1846, 294: «Nausicaa [...] iubet enim vestes colligi, ut pila lude-
re possint» [corsivo aggiunto]). Ad ispirare i Dindorf fu la lezione veomAuveic, da lo-
ro ritenuta il vero aggettivo di émevditac: «etsi veomAuviic ostendit referri potius ad
praecedens véw» significa che le vesti ‘lavate di bel nuovo’ quasi richiedono di esse-
re impilate con ordine (anche Olson 2015, 882 ritiene riferibile I'impilare il bucato,
tra i tanti momenti possibili, anche a quello «after it has been washed»). veomAuveic
figura come epiteto di émwevditag in pubblicazioni sette-ottocentesche (Brunck 1786,
277 [nel Lexicon Sophocleum]; Ahrens 1846, 294; cf. Pearson 1917, 2: 93 in app. cr.:
«veomhuveic vulgo ante Bekkerum»; Ellendt, Genthe 18722, 466 s.v. «**veomAuvic»;
Lechner 1859, 26), ma non ha appigli nella tradizione manoscritta (anche Aivorevn
di FS depone per Avoyeveic) e risponde al mero desiderio di avvicinarsi nel senso
e anche nella forma al nesso veémAuta eipat’ di Od. 6.64. Rispetto al calco perfetto
veomAUTtoug, pure ponderato per il frammento sofocleo (da Bentley 1691, 47 e anche
da Gataker 1659, 81: il suo ametrico veomAivtoug € errore di stampa, cf. Lupi 2020,
148), il sinonimo veomAuveic della terza declinazione coinciderebbe almeno in desi-
nenza con quanto tradito: ma se gia veémAutog € raro (cf. Hdt. 2.37.2 eipata [...] aiel
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dello omerico e la ripresa sofoclea la differenza sarebbe di focus: un
work in progress il primo (piegare e riporre), un fermo-immagine la
seconda (la pila di vesti). Olson confronta II. 24.275-6, ove i figli di
Priamo impilavano - vijeov - sul carro del padre diretto alla tenda
di Achille doni infiniti riscatto per Ettore, tra cui molti tessuti (vv.
229-31 mémhoug, yhaivag, TaTnTag, ¢apea, xrrdvag),” e conclude: «at
some point [...] a character in the play at least imagined putting that
laundry in a heap».”™

La proposta di lettura del verbo e, di conseguenza, del frammento
da svilupparsi nel prossimo paragrafo va in direzione uguale e con-
traria a quella di Olson; uguale perché intende, come quella, trova-
re al verso su pepli ed ependytai un referente interno a Od. 6; con-
traria perché, se Olson vede nel trimetro un’azione - I'impilare - non
esplicitata in Od. 6 ma conseguente alle 1i menzionate piegatura e
deposizione delle vesti, l’esegesi qui proposta vi suppone un’azione
prodromica e precedente ad un gesto effettivo delle lavandaie odis-
siache - se non nei fatti con esso sovrapponibile (cf. infra, § 4.3). Ma
ancor prima della pertinenza contenutistica, il motore principale del-
la nuova ipotesi & critico-testuale, poiché essa opera con materiale
tradito, e nella ritrovata consapevolezza che sia tale.

vedmAuta), veorrAuvic € quasi unico, cf. soltanto o veomAuvei éo0fjtt in Poll. 1.25
(1.7.4 Bethe: no)\ure)\ﬁ C). Le edizioni di Polluce precedenti a Bekker 1846, 284 - dun-
que fino a Dindorf 1824a, 71, che pero € solo una prava riproposizione di Lederlin,
Hemsterhuis 1706 (ove cf. p. 717 nota 78 Mvomnveic lino contexta di Kithn) - leggono
Awvomhuveic dell’Aldina (c. 266), pure privo di garanzia manoscritta e per cui cf. so-
lo Hsch. a 1066 Latte-Cunningham s.v. «\ivomrAUvTac» [van Oudendorp, Latte (fullo):
-mAdvng? Cunningham: -mhitag H]- tpievs. In sintesi, veorrAuvei € lezione priva, se
non di fascino, di appoggio manoscritto e pare una pura riscrittura allo scopo di ren-
dere Sofocle ‘pit Omerico di Omero’. Si potrebbe invero speculare che uno o piu co-
dici, oggi inattingibili, ricostruiti da Bethe 1895, 339, 346 e 1900, ix, xvi alla base
dell’Aldina recasse(ro) proprio veomhuveic, mutato nell’editio princeps in MvomAuveic
(per interferenza di AMivoyeveig, pure noto?). Forse eccessivo, data I'esistente ‘carrie-
ra’ storica di veomAuveig, € il silenzio in merito di Nauck 18892, 228 e Radt 19992, 362:
a questo vuole ovviare la presente nota (e cf. Lupi 2020, 148).

78 Peridoni tipicamente aristocratici di Priamo cf. Garvie 1994, 317 a Od. 8.392-3,
con ulteriori riferimenti.

79 Olson 2015, 882. Si potrebbe ulteriormente supporre che sia stata l'occorrenza
del medio véopau, ‘tornare’, nel verso appena precedente alla prima piegatura delle
vestiin Od. 6 (v. 110 &y 0ik6vSe véeoBau) ad ispirare a Sofocle, in una sorta di cor-
tocircuito fonico-verbale, 'attivo véw per le vesti, in altro significato ed in sostituzio-
ne dell'omerico mtioow. Peraltro, vesti impilate sono evocative anche di altri ipote-
sti dalla ®araxic, ove Odisseo riceve dai suoi ospiti ricchi doni, tra cui anche tessu-
ti (cf. Od. 8.390-5, 438-41).
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4 ILfr. 439 R.: nuova proposta di lettura
e contestualizzazione

4.1 Situazione testuale

11 discusso verbo (t€) vijoa1, da tempo textus receptus,®® e in realta
congettura cinque-secentesca di W. Canter e J. Kithn sul testo dell’O-
nomasticon e di R. Bentley nell’Epistula ad Millium (in maniera, a
quanto pare, autonoma).®* Due dei tre codici primari dell’'Onomasti-
con effettivamente riportanti il locus classicus delle Plyntriai®* leg-
gono tavuoat: si tratta di F (Paris. gr. 2646, Falcoburgianus) e S (Sal-
mat. 1 2, 3, Schottianus), ambedue del XV sec. e rappresentanti della
IT famiglia manoscritta; 1i la pericope sofoclea figura come memAn(u
S)otdvuoar Awvotevn T émevduvtar.®* L'unico altro codice latore del
verso, A (Paris. gr. 2670, XV sec.), rappresentante solitario della III
famiglia, legge tevicar (te viocai), una vox nihili.** Nel quadro dello
stemma dei codici di Polluce, quadripartito e risalente ad un unico
archetipo in maiuscola (appartenuto ad Areta di Cesarea) secondo la
ricostruzione canonica di E. Bethe, tavuoat e tevicau si affrontano a
pari livello:* o I'una e lezione d’archetipo e l'altra corruttela oppure
sono entrambe corruttele di un originale da recuperare.

La congettura te vijoar prende le mosse da tevicou (te vicar) di A,
rettificandone un presunto errore di iotacismo.*®* Come, invece, da e
vijoot supposto originale si sia originato tdvuoot di FS non € mai stato
spiegato (anche perché quest’ultima lezione e rimasta ignota fino all’e-
dizione di Bethe). A ben vedere, e vioar di A potrebbe essere scadimen-

80 Almeno da Brunck 1786, 277 in avanti.

81 Cf. Lederlin, Hemsterhuis 1706, 717 nota 77: «clarissimus Kiihnius et doctissimus
Canterus conijcit legendum te vijoar»; Bentley 1691, 47, con I'alternativa te viyat (Ad-
denda, p. 94); ma vilw significa ‘lavare’ parti del corpo, cf. Radt 19992, 362, in app. cr.;
LSJ? s.v. «vilw II».

82 Gli altri codici costitutivi del testo di Polluce o omettono I'esempio sofocleo (cosi
C = Palat. Heidel. 375, XII sec.; B = Paris. gr. 2647, XIII sec. [IV famiglia], C anzi rias-
sume il passo, cf. Orth 2015, 66 nota 78) oppure non hanno questo libro dell’Onomasti-
con (cosi L = Laur. Plut. 56.1, XIV sec. [IV famiglia]; M = Mediol. Ambr. D 34, X sec. [I
famiglia]); sulla tradizione manoscritta dell’'Onomasticon cf. Bethe 1895; Bethe 1900,
v-xx; Bethe 1917, 776.

83 RiproduzionediF, f. 178v: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10722401v/
f203.item, cf. Bethe 1931, 64 in app. cr.

84 Cosi Gataker 1659, 81; Jungermann apud Lederlin, Hemsterhuis 1706, 717 nota
77. Riproduzione di A, f. 198r: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b107234391/
f204.7item. Concordano con A la princeps aldina dell’Onomasticon edita nel 1502 (alla
c. 266, 1e viocau), le sue due ristampe (Giunta, Firenze 1520; Grynaeus, Basilea 1536, a
col. 376, tevicau [sic]) e l'edizione francofortana di Seber 1608, 336 (tevioar).

85 Cf. Bethe 1895, 327 (valorizzazione di A) vs 339 (valorizzazione di FS); per un ca-
so sicuro di lezione corretta solo in FS cf. Tosi 1988, 97.

86 Cosl Lederlin, Hemsterhuis 1706, 717 nota 77, ristampato in Dindorf 1824b, 280.
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to iotacistico anche di tdvuoou di FS, dato che pure hypsilon conflui in
pronuncia [i], dunque: Tdvuoot > *tavioor > e vioar. La particella te
di quest’ultima sequenza potrebbe essere mera svista perl'iniziale ta-
di tavuoar, oppure un tentativo cosciente di riuso di quella sillaba, di-
venuta incomprensibile una volta corrottasi la seconda parte del ver-
bo da -viocar a -vicau; forse influl anche il seguente 1’ con cui te di e
vicatr crea un gioco responsivo (sulle particelle nel trimetro cf. infra,
§ 4.2). 1l fatto che la citazione delle Plyntriai abbia in FS dettato glo-
balmente piu scorretto (riportato supra) non esclude ancora che, al-
meno sul verbo, siano questi due codici a serbare la lezione originale.

4.2 Argomentazione linguistica

tdvucar suona, in regolare flessione, la 2° pers. sing. dell'imperativo
aoristo medio di Taviw (forma verbale tematica di un antico presen-
te atematico in -vup1);*” di questo verbo, tavicar parossitono - dun-
que con lieve differenza d’accento rispetto a quanto tradito in FS,
ma cf. l'accento in te vicor di A - € I'infinito aoristo attivo.*®* Omogra-
fa all’infinito aoristo attivo € la 3° pers. sing. dell’ottativo aoristo at-
tivo (dato che la sillaba radicale di Taviw, breve per natura, non puo
prendere 'accento circonflesso; cf. altrimenti keAeUoou ott. - keheloar
inf.). Ai fini dell’accentazione, la desinenza -a1 e breve in imperativo
e infinito, lunga nell’ottativo; per la scansione metrica il dittongo o1
costituisce sempre sillaba lunga (chiusa).*

Il verbo Taviw significa ‘tendere, stendere/-si, estender/-si’, con va-
rie sfumature semantiche dipendenti dalla diatesi e dai soggetti o com-
plementi oggetti ad esso collegati. Di preferenza, questi ultimi sono
utensili sottili e/o oblunghi costituiti o paragonabili (d)a corde da por-
re in tensione (cf. LSJ° s.v. «taviw I 1» stretch, strain), quali ad es.: ar-
co (spesso quello di Odisseo, e.g. Od. 21.150, 152), corda di strumento
musicale (Od. 21.407), correggia (Od. 23.201), spola (II. 23.761) o anche
il velo di Leucotea (Od. 5.346, 373), un panno (s)tirato a mo’ di tavoletta
sotto il petto di Odisseo natante. Taviw puo riguardare anche superfici
di stoffa non solo tese ma pure stese: cosi se le vele della nave Argo si
tendono per il vento favorevole (A.R. 1.606 tetdvuoto &¢ Aaigpea vndg),
le vele della nave feace destinata al trasporto di Odisseo vengono in-
tanto distese in Od. 8.54 tapa & iotia Aevka tdvuooav [v.]. etdo(o)
av)]), in attesa della partenza che avverra solo in Od. 13.77. Cosi an-
che - e soprattutto, in parallelo alle ‘vesti e sopravvesti’ della Nausi-

87 Cf. Chantraine 19482 302 (§ 140), 304 (§ 141), 374 (§ 177), 410 (§ 194), 473 (§ 225).
88 Cf. &viuoarinfinito aoristo di &viw/&vupt in Soph. OC 1755; cf. I'alternanza xépioau,
Sikaoat (imper.) - xopicat, Sikdoar (inf.).

89 Cf., rispettivamente, Kithner, Blass 1890, 237-8 (§ 53, E), 320-1 (§ 79, 1) e Martinelli
19972, 17; cf. la serie completa maiSevoar (imper.) - roidevoan (ott.) - mardeloar (inf.).
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caa - viene tesa e distesa la pelle di bue nella similitudine sul cadave-
re di Patroclo conteso tra Achei e Troiani in II. 17.389-93:°°

¢ & ST’ avip Taupoto Poog peydhoto Boeiny

Naoiov ddn taviewy peBiouvoav dhoigij 390
SeEapevor & dpa 1ot ye draotdvieg Taviouot

KUKAGO &pap € Te ikpag €fn, duver 8¢ T dhoten

TOMGOVY ENKSVTOV, TdvuTat 6¢ Te Tdoa S1x TTpd KTA.

La tensione impressa dai conciatori®* (v. 391 Taviouoti, attivo) sul-
la pelle di bue risulta nella (dis-)tensione di quella (v. 393 tavutau,
passivo) nonché - un punto che diverra rilevante tra poco, cf. infra, §
4.3 - nella sua asciugatura dall'umore naturale (v. 392 ikpag €Bn). Al
medio-passivo, Tavuw descrive anche lo stato di panni dispiegati su
superfici (II. 10.156: tappeto giaciglio di Diomede; Hes. Th. 177: me-
taforico, Urano disteso su Gaia nell’'amplesso primordiale) o di altri
oggetti poggiati sulla ‘faccia della terra’ per l'intera loro lunghezza
(isola: Od. 9.116; vite: Od. 5.68-9; corpo umano riverso addormenta-
to o morto: e.g. Od. 9.298, II. 13.392; sentiero: Theoc. 25.157; notte:
0Od. 11.19, Arat. 556-7).

TavUw € la variante epica del pili comune (ma secondario) Teivw,
rimasta in uso fino alla poesia esametrica tarda (AP 5.261 [Paolo Si-
lenziario]; Orph. L. 324). Fuori dall’epos, se ne registrano soltanto oc-
correnze isolate, due in Pindaro (Ol. 2.91, 8.49) e altrettante in pro-
sa medica (per arti in tensione, Hp. Steril. 244 [8.458.14 Littré]; Gal.
13.991.9 Kiihn). In tragedia, taviw pare essere completamente as-
sente (cf. LSJ® s.v. «tavUw», «never by tragedy»), un dato sfavorevole
alla sua restituzione per congettura in un passo di Sofocle; tuttavia,
al netto del caveat di metodo sull’esiguita dei resti del dramma atti-
co e quindi sul valore giocoforza relativo di tali argumenta ex silen-
tio, questo fatto potrebbe essere volto addirittura in positivo e letto
come esempio concreto della stretta aderenza, anche verbale, della
Nausicaa al suo universo di riferimento, quello odissiaco. Del resto,
gia uno dei primissimi studiosi del tema ‘Omero e Sofocle’ osservava:

«Ipsa igitur Homeri verba retinet Soph. interdum, vel potius
saepe, id est verba quae Homeri sunt potius quam caeterorum
scriptorum».®?

90 Su questa similitudine cf. Frankel 1921, 59 (E 10); Moulton 1979, 291-3; Edwards
1991, 99.

91 Che si tratti di queste figure professionali argomenta Forbes 19662, 48, diversa-
mente Richter 1968, H 50.

92 Stephanus 1568, 88, nel capitolo De Sophoclea imitatione Homeri (su cui cf. Radt
1983, 200; Schein 2012, 428).
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Cospicue tessere omeriche in Sofocle sono e.g. dvak avdpdv Atpeidng
nel fr. ¥%221.22 R. (proveniente da un altro deperditum di tema epi-
co, I'Euripilo) e opwpet Bon nella piioic del messaggero (dunque in
trimetri) in OC 1622, modellato sull'iliadico Bon & doBeotog dpdper.”

Peraltro, il verdetto di estraneita alla tragedia emesso da LSJ° su
TavUw ignora Eur. IA 792, un colon lirico di ardua interpretazione in
cui, pero, tra tante incertezze il participio aoristo maschile singolare
Tavyoag € letto sia dal cod. L sia dal papiro antologico-musicale Leid.
inv. 510 (IT? Diggle, Il sec. a.C.) - almeno stando alla piu recente ana-
lisi delle tracce airr. 9-10 (ra])v[voalg).®* Se in IA 792 taviocag & cor-
ruttela®® o interpolazione,’® deve essere ben antica. Nel verso dell'TA
Taviyoag € accettabile sia per senso - ‘tensione-trazione’, all'inter-
no dell'immagine, consueta, della donna fatta prigioniera attraver-
so violenta presa peri capelli-°” sia per metro (parte di coriambo).*®
Problematico resta, invero, quello che dovrebbe esserne il comple-
mento oggetto a inizio colon, sia che si legga €pupa (‘baluardo, di-
fesa’) con L e I1% sia che si accolga pipo, fortunata congettura di
G. Hermann®? (LSJ° s.v. «pUpa, épuw (A)», «that which is drawn»; il
colon significherebbe dunque ‘avendo tirato trazione lacrimevole’,
con una sorta di accusativo interno).*°® L'unico motivo intrinseco a
tavycag a renderlo «precarious» & il suo essere un «Epic verb [...]

93 Cf. rispettivamente Radt 1983, 201 nota 28 e Battezzato 2012, 310 (cf. pp. 321-4
sugli omerismi travisati in OT).

94 Cf. Prauscello 2003, 5-6 con precursori in questo senso e contro l'alternativa
Sakpudel)v [talo di Diggle 1994a, 389, ove l'articolo 1&g sarebbe riferito al seguen-
te ‘patria’ (yagmarpragoho[ I mwatpidog ovlo- L); ma questa lettura € brevior spatio e
dubbia per l'ordo verborum; sul papiro cf. ora Ando 2021, 375-6.

95 Cosl ancora Stockert 1992, 428; contra Prauscello 2003, 5-6, 10 nota 57. Che una
glossa operi con una rara vox epica pare, in effetti, poco plausibile.

96 Cosi Hermann 1848, 5, cf. Prauscello 2003, 10 nota 57. Espunge tavioag Stockert
1992, 419, 429, ma anche pipa dakpucev da solo da problemi sintattici e metrici, cf.
Diggle 1994b, 411.

97 Eur. IA 791-3 recita tig &pa p’ eUmhokdpoug képag | T Epupa Sakpudev Tavicag
t | matpidog dNopévag amolwriel, ed. Diggle), cf. Stockert 1992, 429 (a); Collard,
Morwood 2017, 442, con ulteriori riferimenti.

98 Per €pupa Sakpudev tavicag dim. cho. B (vwwwww - wv -) cf. Prauscello 2003, 10; E.
Cerbo in Ando 2021, 212. Con pipa, la ‘base’ sarebbe pentasillabica (- vwvv - < -), pos-
sibilita non contemplata in Martinelli 19972, 248 ma forse accettabile nel tardissimo Eu-
ripide; per un ditrocheo con longum soluto in prima sede (invece che, come qui, in ter-
za) cf. e.g. Eur. Hel. 1304-5 = 1322-3 (ringrazio Ester Cerbo per questa segnalazione).

99 Hermann 1848, 5; contro €pupa Collard, Morwood 2017, 443 (<here unapt»); a favo-
re Ando 2021, 375 («nomen actionis [...], una sorta di apposizione libera») e gia Stockert
1992, 429, che lo interpretava come «Haarschmuck», cf. IA 189 &oidog €pupa [lyr.].

100 Cosi Collard, Morwood 2017, 442-3, seppur ancora con cruces in traduzione

(p. 155 «tstrains to dragt»; ma a p. 441 la corruttela pare limitata «to the start of
792», i.e. a €pupa, non a tavioag); contra Stockert 1992, 428.
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unattested for tragedy».*** Ma esiste tavuoat di FS per il verso del-
la Nausicaa: & rimarchevole che la vox epica taviw emerga dai re-
cessi della tradizione manoscritta drammatica in due luoghi a forte
caratura epica, in un‘opera odissiaca di Sofocle ed in una prefigura-
zione lirica euripidea dei mali causati a Troia dagli Achei (tale e lo
stasimo IA 751-800).%*°2

Lostacolo maggiore al restauro di una voce di taviw nel verso del-
la Nausicaa non € la sua rarita nella lingua del dramma ma la quan-
tita di hypsilon, breve per natura e sempre tale (cf. LSJ° s.v. «taviw»:
«u always, exc. éktavUerv (s.v.l.) in Anacreont. 35.5»; cf. su questo
passo infra), anche all’aoristo (senza, ciog, 'allungamento tipico dei
verba vocalia davanti a o suffissale). Cio impedisce di accomodare la
sequenza tavuoat (per l'accento cf. infra) sic et simpliciter tra il pri-
mo e il secondo metron giambico (rrémAoug Tavuoar, v-<*¢| 2-).* Una
via percorribile per ottenere la sillaba lunga necessaria passerebbe
attraverso un allungamento ‘per posizione’; d’altronde, proprio per
ovviare a v I'epos crea in fine esametro la variante metrica di aori-
sto con sigma geminato:*** tavuooev (II. 9.213; Od. 5.373) e Tavicoat
(Od. 5.346 [v.]. HP°B tdvuooai, imper.];*** 21.171, 254: anzi, Omero
ha solo questa forma, mai -ucai). Andrebbe dunque messo in con-
to a Sofocle, e in un trimetro, un epicismo morfologico molto appa-
riscente - ma spiegabile proprio con la vocazione omerica dell’ope-
ra di appartenenza.

La questione degli ionismi epici nella lingua tragica era gia stata
posta con esemplare cautela da R. Porson:

Licentiae, quam in dialectis sibi permisere Tragici, fines accurate
constituere perdifficile est; lonismos tamen quosdam adhibuisse,
sed parce et raro, extra controversiam est.*°®

101 Collard, Morwood 2017, 443.

102 Ivv. 773-83 valgono generalmente come spuri, cf. Stockert 1992, 424-5; Collard,
Morwood 2017, 435; Ando 2021, 373-4.

103 La natura breve della vocale mediana sconsigliava gia a Bentley 1691, 46 la con-
gettura secentesca krevicar (Salmasius teste Kithn apud Lederlin, Hemsterhuis 1706,
717 nota 77; Casaubon 1621, 492; Gataker 1659, 81; cf. Meursius 1619, 71 ktevioag;
il significato sarebbe ‘pettinare’ o forse ‘cardare’, cf. Phot. m 590 Theodoridis s.v.
«meEdpevog»: kTevioag: Edvag); su krevioan cf. anche infra nota 113.

104 Per questa e diverse altre istanze di alternanza tra -ooa e -oa in aoristi di temi
vocalici in vocale breve nella lingua omerica cf. Chantraine 19482 410 (§ 194).

105 Molte edizioni, e tutte le piu recenti, stampano raviooal, ma tdvuoocat pare ri-
chiesto dal precedente 11 a inizio verso (cf. LSJ® s.v. «tfj»: «old Ep. Interjection, there!,
in Hom. always followed by imper.») e dal senso: si tratta dell’ordine di Leucotea ad
Odisseo.

106 Porson 18022, xiii.
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Un infinito aoristo attivo in -ocoat € textus receptus in Eur. Alc. 229b
(lyr.): tradito e meAdoar, la geminazione del sigma serve ad ottene-
re la penultima sillaba lunga del colon (un aristofanio); secondo L.P.
Parker «the double -oo- in eAdooau [...] is a metrical convenience
derived from epic (Oduceic or 'Obucoeic etc.) sometimes found in
tragedy»:*°" il supposto tavuooar sofocleo sarebbe un caso analo-
go. Similmente, per Bacch. 3.89 il papiro testimone legge &ykopicor
(P. Lond. 733, col. 5, r. 12) mutato dall’editor princeps F. Kenyon in
aykopiooot «on metrical grounds» (il verso & un trimetro giambico
catalettico) e da allora mai messo in discussione.*°® Per la chiusa d’e-
sametro a Tryph. 126 il codice poziore F (Laur. Plut. 32.16, ca. 1280)
legge &viooau, preferibile alla forma a sigma semplice tradita dall’al-
tra famiglia manoscritta (b), la quale, per soddisfare I'obbligatorio ul-
timo longum dell’esametro, necessiterebbe di un’altrimenti inaudita
misurazione lunga della vocale radicale.**® Il processo d’errore affer-
rabile nel passo trifiodoreo in b & quello da postularsi per il trimetro
di Sofocle in esame: la forma epica a doppio sigma si € mutata per
accidente, svista o volontaria semplificazione nell’equivalente a con-
sonante unica (in Sofocle forse in coincidenza del passaggio del ver-
so dalla trasmissione diretta a quella indiretta?). Tale scempiamen-
to ha subito I'infinito omerico ravicoar nel Biog del tiranno Dionigi
di Eraclea scritto da Antigono di Caristo (p. 126 Wilamowitz = fr. 41
Dorandi) riportato nei Deipnosofisti (Ath. 10.437E [2.451.19-25 Kai-
bel = 3a.207.1-7 Olson]); 1i il vecchio Dionigi a banchetto, non potendo
piu godere dell’etera presentatagli, esprime la propria rassegnazio-
ne tramite un arguto rifacimento di Od. 21.152: o0 dvapar Tavioat,
NaPérw &¢ kai &ANog, «io non riesco a tender(lo), (la) prenda un altro»
(il sottinteso al posto dell’arco di Odisseo & ovvio). In questo esame-
tro improvvisato il doppio sigma omerico & stato volutamente scem-
piato in vista di un riuso del verbo in altra sede metrica: cio ha dato
luogo ad un’attestazione concreta di tavicai, evidentemente accet-
tabile all'orecchio greco. Piu difficile e, invece, ricorrere alla scan-
sione v al fine di ottenere il longum necessario a sistemare tavuoat
nel verso di Sofocle: éktavuewv in Anacreont. 37.5 W.2 (§pdpov dkuv
ékTavuety, dim. ionico anaclomeno) addotto da LSJ° s.v. «taviw» co-

107 Parker 2007, 101 (nelle edizioni la correzione & ricondotta a K. Erfurdt). Cf. an-
che d\éooar integrato da Mette 1959, 107 nel suo Aesch. fr. 296(?).15 (attribuito alle
Salaminiai, pure un dramma ‘troiano’) = P. Oxy. 2256 fr. 71 = Aesch. fr. dubium 451q R.

108 Kenyon 1897, 28-9; danneggiata ¢ la desinenza -Al, non il semplice %, ben leggibile,
cf. lariproduzione: http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=papyrus_733_
foolr.

109 Cf. LSJ® s.v. «aviw 1»: «U in all parts: hence &vioor in Tryph. 126, dvicdapevor
in AP 10.12 should be written with oo». Tutte le edizioni di Trifiodoro concordano su
aviooau, cf. Livrea 1982, 5; Gerlaud 1982, 126; sui codici dell’Iliou Halosis cf. Livrea
1982, v-xix; Gerlaud 1982, 56-67.
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me unico caso di questa prosodia e solo una «falsa mensura»,**° spia
dell'imperizia dell’autore dell’ode nella scansione dei diypova (e spia
della sua data tarda).

L'inserimento di tavuooat nel passo della Nausicaa comporta la ri-
nuncia alla particella te del textus receptus te vijoar (probabilmente
intesa gia anche dal cod. A di Polluce, te vioau, cf. supra, § 4.1). Con 1¢
vijoay, il primo te avrebbe 'usuale funzione responsiva del secondo,
quello eliso tra AMvoyeveig e emevdutag, cf. e.g. Eur. Hec. 560 paotoug
T €6e1Ee otépva 0°.1** Ma il verso si regge altrettanto bene anche con
il solo te eliso, che avrebbe allora la funzione, consueta in poesia,
di agile connettore di due items: cf. I'istanza ‘incipitaria’ in Hom. II.
1.45 16E’ dporov Exwv dppnpepéa te papeTpny, per diversi aspetti af-
fine alla facies qui (ri-)data al trimetro sofocleo: in entrambi i versi
[a] il te solitario sta tra il secondo sostantivo in accusativo e I'epiteto
ad esso relativo, che precede (dppnpepéa te papétpnv ~ AMvoyeveic T
¢mevdutag), [b] il verbo reggente segue il primo complemento (t6€’
[...] Exov ~ mémhoug tavuooat) e [c] gli oggetti connessi da te sono in
chiasmo (t6€’ [...] papétpnv ~ meémhoug [...] émevdutag) ed eiusdem ge-
neris (armi vs. vesti) - condizione, quest’ultima, non necessaria ma
usuale in queste combinazioni (cf. e.g. Aesch. PV 171 [lyr.] okfjrtpov
Tipdg T, Eur. Hel. 696 péhabpa Aéyed 1°).*** Con un solo T, inoltre,
il trimetro ben si organizza in due cola distinti, il secondo con ini-
zio alla cesura pentemimere e concomitante soluzione del terzo lon-
gum preceduto da elemento libero realizzato da sillaba lunga (-cou |
A\wo- -w-, cd. ‘dattilo in terza sede’).*** In conclusione, se il te della
congettura vulgata te vijoor non fa ancora l'effetto di una zeppa (co-
me invece non di rado le particelle congetturali), il trimetro funzio-
na anche con il solo 1(¢) eliso tra Avoyeveic e émevdutag.

110 West 19932, xiii-xiv, cf. anche v. 3 yeyavupévog, mentre corretto e U. Per la data
post 400 d.C. delle Anacreontee cf. Zotou 2014, 2-3; Miller 2010, 121-4, 247-9 sull’o-
de 37, ove tra le piccole irregolarita prosodiche elencate compare il v. 3, ma non il v. 5.
111 Cf. Denniston 19542, 503 «(2) corresponsive te [...] Te», con altri esempi, anche
tragici.

112 Cf. Denniston 19542, 497 «(1) single Te».

113 Secondo l'assetto piu tipico del trimetro tragico presentante una sola soluzione,
cf. Martinelli 19972, 86; per Sofocle cf. Ceadel 1941, 73, 84 (Table 4B: 42,13 %); Schein
1979, 45, 82 (Table XL). Lo stesso ritmo si avrebbe con la secentesca lezione xtevioat,
che pure eliminava la prima particella te portata da te vijoat, cf. supra nota 103.
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4.3 Ipotesto e contesto del fr. 439 R.
con la nuova proposta di lettura

L'azione espressa da ravuooou afferirebbe al momento dell’estensio-
ne e asciugatura di mwémhot ed émevSyton all’aria aperta, dopo il la-
vaggio. L'ipotesto omerico sarebbe Od. 6.93-8, ove le ancelle di Nau-
sicaa, finito il bucato, dispiegano i panni sulla riva assolata:

avtap émel TAIVAY Te k&dOnpdv e puta TAvIa,
€Eeing métaoav mwapa 0iv’ aldg, Nyt pdhoTa

elpata & felioto pévov tepomipevar alyf).

TavUw ‘tendere’ non equivale invero all’omerico mwetdvvupt ‘stende-
re’, né il generico eipata € identico agli specifici wemhoug e emevditag
sofoclei.*** Tuttavia, Taviw puo essere considerato a livello logico e
pratico 'antecedente di mwetdvvupi: prima di stendere i tessuti puliti
su superfici e/o supporti dedicati, € necessario tenderli il piu possibi-
le al fine di eliminare residui acquorei. Si tratta dello stesso gesto, e
dello stesso verbo, della gia vista (supra, § 4.2) similitudine de mor-
te Patrocli di Il. 17: i conciatori devono tendere - Tavuewy, v. 390 - la
pelle bovina affinché I'umidita naturale evapori;**® per le vesti della
Nausicaa, I'umido sarebbe il residuo dell’acqua del fiume. Il processo
di Ttavuerv panni lavati e raffigurato in una delle rare rese iconografi-
che dell’episodio di Od. 6, piu antica rispetto alla gia ricordata pyxis
di Boston (cf. § 3): nella decorazione a figure rosse dell’anfora epo-
nima del Pittore di Nausicaa, oggi all’Antikensammlung di Monaco,**¢
la centrale delle cinque ancelle presenti, stante e rivolta a destra,
e colta nell’atto di tirare con le mani un panno (poi verosimilmente
steso insieme agli altri simili sui rami dell’alberello dietro Odisseo
nudo).**” Questa iconografia non puo essere definita di ispirazione
omerica, dato che in Od. 6.115-40 l'incontro tra le fanciulle e I'eroe
avviene durante il gioco a palla (non il lavaggio); la sua riconduzio-
ne ad un tableau della Nausicaa sofoclea (via la ypagn di Polignoto
descritta da Paus. 1.22.6 &ypoye &¢ kol Tpog 1§ TOTAPE TAlE OpOY
Navoikd mAuvoioaig éprotdpevov ’Oduooéa kth.) € ipotetica, ma af-

114 Ambedue le obiezioni sono state sollevate dal primo revisore di questo articolo.
115 Eilgrasso penetri: sul processo descritto cf. Richter 1968, H 50; Edwards 1991, 100.

116 Cf. Hauser 1905, 27; Séchan 19672, 170-1; Trendall, Webster 1971, 66;
Touchefeu-Meynier 1992, 713. Riproduzioni: https://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/
ASP/recordDetails.asp?id=7055D422-0464-499B-8D56-17953D54B35E&noResults=&
recordCount=&databaseID=&search=.

117 Cf. Eur. Hel. 183 (su cui infra, a testo), ove si stende dp¢i §6vakog Epveatv.
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fascinante.**®* Quand’anche la fonte ultima del Pittore di Nausicaa
non sia stata sofoclea,**? la pittura prova icasticamente la pertinen-
za di Tavuewv al processo di lavaggio. Indicativo della naturale urgen-
za dello (s)tendere a lavaggio finito & anche il fatto che G. Welcker,
il quale pure poneva il trimetro (con te vijoar) in altro contesto (cf.
supra nota 73), impegnato a trovare a Nausicaa un’attivita piu con-
sona del bucato (nella sua concezione del dramma riservato ad uno
stasimo mimetico), immaginava la principessa cercare «eine Stelle
am Ufer zum Ausbreiten der Wasche».**° A proposito della genericita
di efpara del supposto ipotesto rispetto agli specifici panni sofoclei,
non si vede perché questi non possano essere sottoposti con ugua-
le efficacia e pertinenza all’azione di ‘(s)tendere”: proprio cosi - pe-
plos tendere et amicula linea - rendeva la prima traduzione umanisti-
ca dell’Onomasticon di Polluce (ripresa poi in svariate edizioni sei- e
settecentesche),*** pur senza aderenza al testo greco (allora letto co-
me tevicar e/0 ktevioa, cf. supra § 3, § 4.2 nota 103).

In tragedia, si stende nella parodo dell’Ippolito di Euripide, ove le
coreute apprendono della malattia di Fedra da un’amica (¢iAo) men-
tre questa, bagnate le vesti nel fiume, le «poneva sul dorso della cal-
da pietra solatia» (Beppdg & €mi véta métpag | evaliou katéBail, vv.
128-9).*22 Da identica attivita sono distolte le coreute dell’Elena all’i-
nizio della parodo di quella tragedia all'udire il grido di dolore del-
la padrona (vv. 181-2 ¢oivikag &Mou | mémhoug ypuotatoty | <1’ év>
avyaiot OdAmouo’, ed. Allan). La lezione tavuooar implicherebbe un
gesto (quasi) analogo per le coreute della Nausicaa sofoclea, pour
cause dunque mAyvtptar € non opaipiotai. Un ulteriore indizio a
favore della riconduzione di Soph. fr. 439 R. alla semantica del la-
vaggio (piuttosto che della filatura/tessitura o della pila del bucato)
potrebbe venire dal contesto dell'opera-fonte: la sezione dell’Onoma-
sticon di Polluce appena precedente al luogo testimone (Poll. 7.37-42
[2.62.1-63.17 Bethe]) discute proprio la terminologia del lavaggio dei
panni, con dovizia di citazioni dotte; non ¢ impossibile che il trime-

118 Cf. Hauser 1905, 32-5, secondo cui si trattava del pinax votivo della vittoria ago-
nale del dramma, dipinto in eta cimoniana; poi Séchan 19672, 171-2; Trendall, Web-
ster 1971, 66; Shapiro 1995, 157-9; scettici Miiller 1913, 106 nota 3; Wilamowitz 1914,
246 nota 1.

119 Ma (solo) polignotea, cf. Miller 1913, 106-8; Buitron-Oliver, Cohen 1995, 42-3;
scettici anche su quest’ultima ipotesi di discendenza Krumeich, Pechstein, Seidensti-
cker 1999, 394 nota 43.

120 Welcker 1839, 229; la presenza di panni stesi/asciutti s'impone anche a Jouan-
na 2007, 649 («une fois le linge lavé et étendu») e Olson 2015, 882 («laundry [...] after
it has been washed and dried in the sun») [corsivo aggiunto]. Sul lavaggio dei panni in
Omero, compito (anche) della wétvia, cf. Wickert-Micknat 1982, R 59-61.

121 Cf. Gualtherus 1541, 322, poi Seber 1608, 336; Lederlin, Hemsterhuis 1706, 717;
cf. Gataker 1659, 81.

122 Cf. Barrett 1964, 186, nota a vv. 128-9; Valckenaer 1768, 180.
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tro della Nausicaa fosse stato annotato gia nel corso di quello spo-
glio lessicale, ma concretamente usato nella sezione successiva sulle
vesti. Il gesto di Tavierv ‘tendere’ nell’'ambito della pulizia dei tessuti
sarebbe complementare e seguente a quello di ‘strizzare’, ‘pressare’
subito dai panni appena tolti dall’acqua, processo pure menzionato
da Polluce (cf. Poll. 7.41 [2.63.5-6 Bethe] €oike 8¢ kai 1O iTTOUV KOl TO
imoUoBa, émi tob dmobAiBecbou kai mielecBan) e pure rappresenta-
to su pyxis di Boston e anfora monacense, ove un’identica figura di
ancella «tord a deux mains un linge pour l'essorer»,***

Il verso qui ricostruito mémhoug Tavuooar Avoyeveic T’ emevditag
puo difficilmente essere, per via del metro giambico (dunque reci-
tativo), un auto-riferimento delle stesse coreute alla propria attivi-
ta posta all'interno della parodo cantata (tali sono i passi citati di Ip-
polito ed Elena) o in uno stasimo. Con l'infinito taviooau, il trimetro
potrebbe configurarsi come la descrizione del gesto in questione re-
citata ad es. da Nausicaa a Odisseo nel loro dialogo d’incontro o in
uno successivo; oppure, sempre con infinito, come il resoconto di un
ordine impartito dalla principessa al coro, suo ouvaywviotig nella
miglior tradizione dei cori sofoclei (cf. supra, § 2); con I'imperativo
tavuooar potrebbe invece trattarsi di un comando diretto di Nausi-
caa al coro di sue ancelle (per imperativi singolari in trimetri rivol-
ti dal regnante al coro o corifeo cf. e.g. Soph. OT 9, 654 ¢pd&Z(e), Ant.
280 matoot, El 1399 oiya mpdopeve). In questo secondo caso, per
prendere in prestito, in conclusione, la parafrasi del contesto ideato
peril verso da E.A.J. Ahrens:

Nausicaa jubet enim vestes tendere [non: colligi, cosi Ahrens, cf.
supra nota 77], ut pila ludere possint!***

123 Touchefeu-Meynier 1992, 713.

124 Ahrens 1846, 294; logicamente piu arduo risulterebbe sistemare nel trimetro un
eventuale ottativo tavioatr.
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‘Schegge’ di Odisseo. | ‘volti’ dell’eroe nei frammenti dei drammi odissiaci di Sofocle

1 Introduzione

Nel panorama degli studi sul corpus dei drammi perduti sofoclei, sor-
retto anche in anni recentissimi da un flusso costante e significati-
vo di contributi, manca uno studio complessivo, che tenga conto an-
che dei frammenti, specificamente dedicato alla ‘fortuna’ di Odisseo
nell'opera di Sofocle.* Il desideratum non sara soddisfatto dal pre-
sente contributo, che si limitera a mettere in luce solo alcuni aspet-
ti delle modalita di rappresentazione dell’eroe itacese al di la dei su-
perstiti Aiace e Filottete, drammi che ne hanno consegnato ritratti
profondamente diversi.

Come le due pieces integre, anche i drammi ‘odissiaci’ oggi fram-
mentari derivavano il proprio soggetto, almeno in larga parte, da po-
emi perduti del Ciclo troiano.? La predilezione sofoclea per I'émrikoc
kUkAoc € testimoniata da un noto passo dei Deipnosofisti di Ateneo,
dove il grammatico Zoilo afferma che Sofocle compose interi dram-
mi attingendo alla materia del Ciclo epico.? Agli albori della fortu-
na moderna dei frammenti sofoclei il filologo ginevrino I. Casaubon,
nel redigere il primo catalogo ‘ragionato’ di titoli dell’intera opera
del drammaturgo, prese le mosse proprio dalla testimonianza di Ate-
neo. Significativamente, Casaubon era peraltro convinto che il debi-
to di Sofocle nei confronti del Ciclo fosse tale che, chiunque volesse
conoscerne il soggetto, avrebbe potuto limitarsi a compulsare i tito-
li delle sue tragedie.*

A distanza di oltre quattro secoli dal pionieristico contributo di
Casaubon alla ‘frammentologia’ sofoclea, A.H. Sommerstein, in uno
studio sulla ricezione del Ciclo epico in tragedia, ha stimato in (al-

1 Sultema cf. Cesareo 1898, 98-102; 1899, 17-19; Post 1922, passim; Garassino 1930,
225-34; Kiso 1984, 87-109; Jouanno 2013, 95, 97-104 (con interesse di gran lunga pre-
valente per Aiace e Filottete). Di singole tragedie perdute trattano i recenti lavori di
Giaccardi 2019 (Ifigenia) e Moles 2020 (Scirii). Su presenza e funzioni di Odisseo sulla
scena attica, ma senza specifica attenzione per i drammi frammentari sofoclei, cf. Stan-
ford 19642, 102-17; un’utile disamina della caratterizzazione (prevalentemente) negativa
dell’eroe in tragedia € in Montiglio 2011, 3-12; cf. anche Casanova 2006-07, in part. 21-7.

2 Nel presente lavoro con ‘odissiaco’ si designa qualsiasi dramma sofocleo in cui la
presenza di Odisseo tra le dramatis personae sia certa o almeno ipotizzata con qualche
grado di plausibilita; nelle sue rare occorrenze, l'agg. ‘odisseico’ (o ‘post-odisseico’)
€ impiegato invece per esprimere, in senso piu specifico, una relazione con 1'Odissea.

3 Athen. 7.277e (II, 114, 28-115, 2 Kaibel) = Soph. test. 136.8-9 R.? = Cycl. test. 18
Bernabé/*4 Davies €yaipe 6¢ ZopokAilg 16 €Tk KUkAp, M¢ kai 6Aa Spapata motfjoat
katakoAouB&v T} év Tovte pubotoriq. Sulle implicazioni del termine émikog kixkhog nel
passo cf. Davies 1989, 1; sulla storia del sintagma, non attestato prima del II sec. d.C.,
cf. West 2013, 1.

4  «Quod autem multarum suarum tragoediarum integra argumenta e Cyclo sumse-
rit, disertim testatur Athenaeus hoc loco [vedi supra nota 3]. Quamobrem qui labora-
bit scire qua de re in vetustissimo et celeberrimo illo opere tractaretur, is mihi titulos
tragoediarum Sophoclis consideret» (Casaubon 1600, 303.2-5).
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meno) 47 il numero di drammi sofoclei, fra tragedie e satireschi, di
soggetto ciclico: circa due quinti dellintera produzione del tragico,’
con una vistosa predilezione per le vicende narrate nei Cypria.® L'in-
cidenza dei drammi di soggetto ciclico nel corpus Sophocleum e dun-
que rilevantissima, e si riflette nel corpusculum dei drammi integral-
mente conservati: di questi ben sei su sette - le tre tragedie ‘tebane’,
e poiAiace, Elettra e Filottete - drammatizzano episodi o afferiscono,
con innovazioni anche profonde, a segmenti mitici trattati nei poemi
del Ciclo. D’altra parte, in un passo della Poetica, Aristotele rileva il
carattere meno unitario di due poemi ciclici, Cypria e Piccola Iliade,
rispetto a Iliade e Odissea:” se queste ultime, secondo il giudizio del
filosofo, offrono materia solo per una o due tragedie ciascuna (pia
paydia [...] j dUo pévan),® ben pilt numerose sono quelle ricavabili
dai due poemi del Ciclo,’ data la minor organicita del loro impianto.

Sorprendentemente modesto, per contro, e il novero dei drammi
sofoclei ispirati al plot dei poemi omerici.’® A quanto & dato sapere,
Sofocle non porto in scena episodi dell’Iliade, mentre si lascia indi-
viduare un numero ristretto di drammi direttamente ispirati all’'O-
dissea: vi rientrano certamente la Nausicaa o le lavandaie, con ogni
probabilita i Nirrtpa, forse anche i Feaci.** Il dato, sul piano squisi-
tamente quantitativo, & in contrasto con la notizia offerta dall’ano-
nimo autore della Vita Sophoclis, secondo cui il tragico si sarebbe

5 Per le notizie antiche sulla consistenza numerica della produzione sofoclea cf. Vita
Soph. 18 (= Soph. test. 1.76-7 R.?), Soph. test. 2 R.2. Un’attenta disamina di tali notizie, con
lista dei 122 titoli sofoclei positivamente attestati, & in Radt 1983, 186-90, 194-5 = 1991,
79-82, 86-7 = 2002, 263-7, 270-1; cf. anche Lloyd-Jones 20032, 3-8.

6 Sommerstein 2015, 462-3 (per i titoli cf. pp. 482-3); per una rassegna dei drammi
sofoclei basati sui Cypria cf. Jouan 1994.

7 Arist. Po. 1459a37-b7 (1459b3-4), su cui cf. West 2013, 18-20, 60.
8 Arist. Po. 1459b3-4. Sulla questione cf. pero i rilievi di Sommerstein 2015, 461-2.

9 PeriCypria il filosofo silimita a parlare di ‘molte’ (moA\ai) tragedie; quanto invece
alle tragedie derivate dalla Piccola Iliade, nel testo figura un elenco di dieci titoli, per
piu ragioni problematico: cf. Scafoglio 2007; West 2013, 164-5.

10 Lorileva Radt 1983, 197 = 1991, 88 = 2002, 272.

11 La Nausicaa o le lavandaie (frr. 439-41 R.?) traeva il proprio soggetto dal libro se-
sto dell’Odissea. I Niwtpa (fr. 451a R.%) erano probabilmente incentrati sul celebre epi-
sodio, narrato nel libro diciannovesimo del poema, del riconoscimento di Odisseo da
parte di Euriclea. Quanto ai Feaci (frr. '675-6 R.?), & almeno presumibile che avessero
a che fare con il soggiorno di Odisseo a Scheria (un soggetto alternativo, non derivato
dall’Odisseaq, € suggerito da Pearson 1917, 2: 294). Non sono mancate proposte di iden-
tificazione di questi titoli tra loro o con altri: per Lloyd-Jones 20032, 322-3 (cf. p. 377,
ad fr. 861 R.?) Nausicaa e Feaci potrebbero essere lo stesso dramma (cosi gia Pearson,
L.c., che diversamente da Lloyd-Jones, tuttavia, riteneva improbabile la circostanza di
una triplice denominazione - Navoikda, [TAGvTpiat, Paiakes - per un singolo dramma);
a una congettura di Brunck risale invece I'identificazione, destinata ad avere largo se-
guito, di Nirrtpa e ‘'Oduooeug drkavBomAiE (frr. 453-"461a R.%), che qui invece si consi-
derano, sulla scorta di Radt 19992, 373, drammi distinti (sulla questione cf. anche Lu-
cas de Dios 1983, 229-31; Lloyd-Jones 20032, 236-7).
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rifatto all’Odissea in molti drammi.*? Si tratta pero di un passo di in-
terpretazione non pacifica,** e comunque sembra potersi conclude-
re, sulla scia dell’autorevole giudizio di S.L. Radt, che il riferimento
sia qui non ai mythoi trascelti dal poeta per i propri drammi, bensi
al riecheggiamento di specifici aspetti, motivi, espressioni (e altro)
derivati dall’Odissea** e operanti come modello sul testo sofocleo.
In quanto segue, ci si concentrera su alcune tragedie frammenta-
rie in cui Odisseo era a vario titolo coinvolto, a partire da una sele-
zione di frammenti assegnabili con certezza all’eroe come persona
loquens - cosi € nella sez. 2, incentrata su aspetti particolari della
retorica di Odisseo. Si analizzeranno quindi alcuni casi in cui il ruo-
lo dell’eroe nell’economia del dramma di volta in volta preso in esa-
me pare sufficientemente delineato da consentire almeno qualche
riflessione sulla sua caratterizzazione ‘etica’ - tali casi sono esami-
nati nelle sezz. 3-4, ove si mostra come 'engagement di Sofocle con
la materia dell’epica ciclica e la sua propensione a operarvi innova-
zioni narrative consentissero al poeta di portare in scena un Odisseo
dai tratti altamente diversificati. E necessario precisare che il lavo-
ro non mira - né d’altro canto sarebbe operazione anche solo pen-
sabile - a ricostruire la modalita di rappresentazione di Odisseo nel
teatro di Sofocle, quasi fosse possibile postularne una sostanziale
uniformita, ‘indifferente’ alle (variabili) esigenze drammatiche pro-
prie delle singole piéces odissiache. Nel portare sulla scena un eroe
del mito, al contrario, il poeta tragico ne fa una creazione di volta in
volta autonoma, soggetta a modalita di rappresentazione anche co-
spicuamente differenti, e cio perché, salvo la circostanza di trilogie
tematicamente legate, un dramma si configura, ed & perfettamen-
te ‘funzionante’, come un'unita a sé stante.*® Tuttavia, per tornare a
Odisseo in Sofocle, proprio la pluralita dei ‘volti’ dell’eroe nella pro-
duzione del drammaturgo poteva far si che I'Odisseo di un dramma
‘reagisse’ con una sua pregressa, e solo in parte congruente, raffi-
gurazione scenica, secondo dinamiche per noi solo in parte recupe-
rabili, ma che dovevano essere operanti almeno presso una parte del

12 Vita Soph. 20 = test. 1.81 R.2 kai v 'O8jooeiav &¢ év molloic Spdpacty
&moypdagetat (sc. Sofocle).

13 Non il solo a destare difficolta interpretative nel par. 20 della Vita: cf. e.g. Da-
vidson 2012, 246, 254.

14 Radt 1983, 199 = 1991, 89 = 2002, 273-4, ripreso da Davidson 2012, 253-4. Schein
2012, 425 rileva il carattere incongruo del passo della Vita, giudicato «incorrect»
(p. 427).

15 Utili considerazioni al riguardo in Jouanna 2007, 407-16, che, in una sezione in-
centrata sui personaggi piu volte ricorrenti nelle tragedie integre di Sofocle, esamina
i casi di Creonte, Edipo ed Eracle (per un’analisi del diverso ‘trattamento’ di Odisseo
nell’Aiace e nel Filottete cf. invece pp. 379-81). Devo l'opportuna precisazione svolta a
testo al suggerimento di uno dei due referees.
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pubblico ateniese: per riprendere una considerazione formulata da
G.O. Hutchinson, d’altra parte, «[m]eaning should not be seen as al-
ways confined within one play of an author at a time».*¢

Un’avvertenza, infine, & doverosa: molto di quanto si dira assume
come corrette proposte attributive, o di ricostruzione dei plot, che
godono oggi di largo credito, ma che in questa sede non e possibi-
le discutere nel dettaglio; ci si limitera pertanto a segnalarne la na-
tura congetturale.

2 Retorica di Odisseo, retorica su Odisseo

Tratto indissociabile da Odisseo fin dall’epos omerico & la sua de-
strezza retorica, abilita che 1’eroe dovette senz’altro sfruttare anche
in vari drammi sofoclei oggi frammentari (se ne parlera anche in se-
guito). In questa sezione si analizzano due ‘saggi’ della retorica odis-
siaca, con uno sguardo alla trama di richiami epici che vi e sottesa.

Ilprimo caso & costituito dal fr. *566 R.?, provienente dai Zuvderrrvot,
dramma da pili studiosi identificato con 1"Ayaiéov oUAAoyog e di in-
certo statuto tragico.*” Il brano evoca lo scenario di uno scontro tra
Odisseo e Achille, i quali sono apertamente nominati da Plutarco, uni-
co testimone del frammento.*®* Come € noto, un veixoc tra Odisseo e
Achille durante un banchetto & celebrato nel primo canto di Demo-
doco all’interno del libro ottavo dell’Odissea (vv. 72-83). Circostanze
e causa dell’alterco, taciute dall’aedo omerico, sono ricondotte dagli
scoli all’Odissea a una disputa sul modo di conquistare Troia, se con
I'avdpeia o con la oiveotg, virtl eroiche tra loro irriducibili e polar-
mente incarnate dai due contendenti.® E almeno possibile, come &

16 Hutchinson 2004, 28. Le parole provengono da una piu estesa riflessione (pp. 26-8)
incentrata (prevalentemente) sui drammi omonimi di uno stesso autore. L'analisi dello
studioso mostra come sia «entirely reasonable to think of two homonymous tragedies
by one author as interacting» (p. 27), e presuppone l'attitudine del pubblico ateniese
a mettere a confronto rappresentazioni diverse del medesimo personaggio nell'opera
dello stesso o di pit drammaturghi. Un simile approccio informa anche parte delle ri-
flessioni svolte infra, § 3, sul perduto Teucro sofocleo.

17 Lidentificazione fu avanzata («fortasse recte» per Radt 19992, 425; cf. p. 163) da Toup
1767, 133, ed e ritenuta certa da Sommerstein 2006, che edita congiuntamente i fram-
menti ascritti ai due drammi (rispettivamente: 143-8 e 562-71 R.2). Sullo statuto di genere
della piéce le posizioni della critica divergono: cf. la rassegna bibliografica in Radt 19992,
426 (con relativo addendum a p. 762), da integrare almeno con Degani 1991, 102-3, Jouan
1994, 204, Wright 2019, 84-5, che propendono per la natura satiresca dell’'opera (per tale
ipotesi cf. Radt 1983, 211 = 1991, 98 = 2002, 283; Lloyd-Jones 20032, 9, 281); a un dramma
prosatiresco pensa invece Sommerstein 2006, 102, 127-9; cf. Sommerstein 2012b, 205.
Sempre a Toup (I.c.) si deve la congetturale attribuzione del fr. *566 R.?ai Zuvdeimvor.

18 Plut. Quomodo adul. 74A-B.

19 Sul canto di Demodoco e le notizie offerte dagli scoli sul passo cf. Lentini 2006,
94-102.
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stato proposto,?’ che nei Zuvdermrvor Sofocle contaminasse 1’episodio
evocato nell’Odissea (a) con un’altra lite narrata nei Cypria (b), questa
volta tra Achille e Agamennone, sorta di prefigurazione della pfijvig
iliadica:** analogo il contesto - anche in (b) un banchetto, certamen-
te anteriore allo scoppio delle ostilita tra Achei e Troiani -, del tutto
diversa, invece, la motivazione, ricondotta dall’'argumentum del poe-
ma perduto (e da altre fonti)*? al mancato o tardivo invito di Achille
al banchetto da parte dell’Atride. I dettagli sfuggono, ma se attribu-
zione e contestualizzazione del fr. *566 R.? sono corretti, quello che
ne emerge € un quadro quantomeno degno di nota: Odisseo, che per
qualche ragione veniva a trovarsi coinvolto nella lite, punge Achille
nel vivo del suo orgoglio guerriero, tacciandolo di vilta, in altre pa-
role facendo appello, lui eroe della pfjrig, ai valori dell'avdpeia. Cosl
il testo del frammento nell’edizione curata da Radt:**

064. 1idn & Tpoiag eioopdv E6OMax

5édotkag; ...
Ay. (SrayavaxTel kai &morheiv Méyer)*
Oé. éy(z)& 0 PEVYELG: OV TO pr) KAUELY KAK®G,
AN €YY Ug “EKTwp €0TIV: OU PEVELV KAAOV 4

2 notam interrogationis posuit Pearson || 4 o0 paivewv F, Bupaiveiv GXAF™EU™ (prob.
Valckenaer), cupPaiverv Tucker | “Exktwp: (ote Bupaiverv M. Schmidt

20 Sommerstein 2006, 84-6; 2012b, 203-4. Analogamente per Jouan 1994, 205, che
pure ritiene il dramma incentrato sull’episodio dei Cypria, «nos fragments prouvent
que le poete avait aussi utilisé la scéne de 1'Odyssée, puisqu’on voit Ulysse et Achille
s’affronter durement». Sulla pratica sofoclea di combinare in un singolo dramma «two
episodes from a Cyclic epic, which did not necessarily have any organic relation to each
other», cf. Sommerstein 2015, 476-7 (p. 476).

21 Cf. Sommerstein 2006, 98-9; 2012b, 205.

22 Cypr. arg. p. 41.50-2 Bernabé/p. 32.64-7 Davies/§9 West, Arist. Rh. 1401b17-19,
Philod. Ir., col. 18.14.

23 Lapparato in calce al frammento € anch’esso basato, con omissione dei dettagli bi-
bliografici, sull’ed. Radt. Sommerstein 2006, 110 stampa il v. 2 senza la nota interroga-
tionis (sulla scelta cf. p. 131). Diversa la soluzione adottata da Lloyd-Jones 20032, 284-5,
che, posta invece la nota alla fine dei vv. 3 e 4, interpreta il secondo emistichio dei due
trimetri come altrettante interrogative retoriche: «I know what you wish to flee from!
Is it not from ill-repute? But Hector is near! Does not honour demand that you remain?»
(corsivo aggiunto): contra Sommerstein 2006, 132.

24 Radt ricava la porzione di testo tra parentesi dal contesto citazionale plutarcheo,
dove tra i vv. 1-2 e 3-4 ¢ interposta la nota mpog taita [sc. fr. *566.1-2 R.?] waAwv tod
AxiAAEwg drayavakTolviog kai &ToTAeiv AéyovTog.
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E pur sempre un Odisseo che primeggia nei Aéyot, ambito in cui l'e-
roe mostra qui di muoversi con la consueta abilita retorica. Lo prova,
pur negli angusti confini della citazione plutarchea, la ricercata tes-
situra dell'ultimo metron dei vv. 3-4 del frammento: al kAUetv xakd¢
delv. 3 ‘risponde’ I'isosillabico e parzialmente assonante pévetv kakdv
del v. 4. Non solo: per un effetto di amplificazione il disonore patito
da Achille nel dramma (cf. v. 3)** - la triviale sgarberia di Agamen-
none, ridotta da Odisseo a semplice pretesto dell’ira del Pelide - evo-
ca l'ombra (futura) di un ben piu grave disonore per l'eroe, quello di
sottrarsi, per paura, ai nemici. A cio concorre la possibile anfibolo-
gia sottesa all’'espressione ou péverv kaldv con cui si chiude il fram-
mento, per quanto ne so non valorizzata dagli studiosi: non solo ‘non
e bello restare!’ - il valore ovvio, di superficie, che configura un sar-
castico invito ad Achille a salpare, e che come tale sara stato deco-
dificato dall’eroe nel contesto drammatico - ma forse anche, in senso
pregnante, non e bello attardarsi’, ‘rimanere indietro’.?® E cioe lon-
tani, in disparte, fuori dal cuore delle operazioni belliche che atten-
dono gli Achei a Troia e pili in generale qualificano l'operato dell’eroe
valoroso. Se la lettura avanzata coglie nel segno, data la destrezza
retorica tradizionalmente associata all’eroe l'anfibologia non sembra
affatto fuori luogo in bocca a Odisseo.

E a questo punto utile chiamare in causa due passi iliadici che si
prestano particolarmente bene a un raffronto. Provengono entram-
bi dalla risposta di Achille a Odisseo durante I'ambasceria compiu-
ta da questi, Fenice e Aiace presso il Pelide nel libro nono dell'Iliade.
Replicando a Odisseo, Achille protesta la propria contrarieta ai doni
riparatori promessi da Agamennone:

{on poipa pévovTt kai el pdha Tig Tohepilor
ev 8¢ 1f) Tipf) Npev kaxog Nde kai EoONG¢:
k&thav’ opdc 6 T depyog avip & Te TTOAAD E0PYG. 320

(I1. 9.318-20)

Nella sequenza di considerazioni gnomiche espresse dal Pelide, l'e-
roe contrappone, variandone di volta in volta la formulazione, due
tipologie di indole guerriera.?” Nella prima gnome (v. 318), quella
che nel presente contesto pil interessa, la contrapposizione investe
chi combatte con vigore (pdAa ... TohepiZor) e colui che invece ‘re-
sta indietro’ (pévovti), lontano dall’arena degli scontri - il ‘poltro-

25 Sul sintagma kAUelv xaxé¢ e la sua interpretazione in rapporto al contesto dram-
matico cf. Sommerstein 2006, 133, ad I.

26 Per tale accezione cf. LSJ° s.v. «pévo», I, 3.

27 1lv. 320 e stato sospettato di essere un’interpolazione: sulla questione cf. Hainsworth
1993, 104, ad 1.
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ne’, nell’icastica resa di R. Calzecchi Onesti. E ancora in un’accezio-
ne peggiorativa pévew ricorre, qui pero accompagnato dall’avverbio
6mioBe, pochi versi piu avanti, dove designa lo ‘stare indietro’, al si-
curo presso le navi, di Agamennone, una condotta opposta a quella
del rohepiCwv (v. 326) Achille:

TAWV €K TTACEWV KElpAa TTOAAD kai oA 330
€EENGpNY, kol TTAvVTa pépwv Ayapépvovt Sdokov

Atpetdn- 6 & SmioBe pévwv apa viyuoi Bofjor

SeEdpevog Siax malpa doodoketo, TOMK & Exeokev.

(I1. 9.330-3)

L'ulteriore valenza che qui si propone di associare al secondo emisti-
chio di fr. *566.4 R.? aggiunge un pur minimo tassello al quadro del-
le analogie ravvisabili tra la situazione drammatica dei Zuyvdeitrvor e
I'ambasceria iliadica, peraltro in parte gia notate dalla critica:*° (a)
entrambe presentano un confronto tra Odisseo e Achille; (b) presup-
pongono un torto pregresso di Agamennone ai danni del Pelide e la
conseguente pijvig di quest’ultimo; (c) come nel fr. *566 R.2 cosi gia
nell'ambasceria le parole di Odisseo ad Achille sortiscono, da parte
del secondo, l'espressione di una forte contrarieta e la dichiarazione
di voler prendere la via del mare.* Alla luce di tali analogie e difficile
sottrarsi alla suggestione che il pubblico dovesse cogliere una direttri-
ce deliberatamente allusiva nei confronti dell’episodio iliadico; piu in
generale sembra configurarsi qui un caso, non certo isolato nel teatro
di Sofocle, di ‘interferenza’ dell’epos omerico nella materia del Ciclo.**

Proviene con ogni probabilita dallo stesso contesto drammatico
del precedente anche il fr. 567 R.?2, che veicola invece un giudizio mo-
rale scopertamente negativo su Odisseo, forse formulato da Achille:*?

@ TAVIA TPATTWY, WS 6 LioUPOg TTOAUG
gvénhog v ool TAVTA XM PNTPOS TTATHP

28 Sugli effetti potenzialmente irreparabili del péveiv di Achille, inteso ancora come
mancata partecipazone al conflitto, si sofferma Nestore in Il. 11.664-8.

29 Lanalogia di cui al punto (c) e rilevata da Sommerstein 2006, 97, 131.

30 Cf. Hom. II. 9.357 ss.; quanto al fr. ¥566 R.?, stando alla testimonianza di Plutar-
co Achille palesava la propria sdegnata intenzione di salpare dopo aver udito le parole
proferite da Odisseo ai vv. 1-2. L'estensione di questa prima pericope plutarchea, inter-
rotta dopo il breve del primo metron del v. 2, non consente pero di determinare quan-
to ancora Odisseo dovesse parlare prima di suscitare la reazione del Pelide (a meno di
ipotizzarne un poco probabile intervento in antilabé subito dopo 6édoikag). Per Som-
merstein 2006, 130 sia 'accusa di Odisseo che la reazione del Pelide, probabilmente
parte di un agon, «would have taken at least several lines»; i vv. 3-4 invece, potrebbe-
ro provenire da una successiva sezione disticomitica.

31 Cf. e.g.icasianalizzati in Davidson 2012, 250 ss.
32 Sulla contestualizzazione del frammento cf. Sommerstein 2006, 86, 110, 113.
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Il couplet fa riferimento alla ben nota tradizione, non attestata in
Omero, secondo cui il re itacese era figlio non di Laerte ma di Sisifo.
L'infamante ascrizione della paternita dell’eroe a Sisifo, di cui Odis-
seo si rivelerebbe, con la propria condotta, degno erede, € motivo
sfruttato da Sofocle anche nell’Aiace e nel Filottete.** Cio che c’e di
nuovo, nel frammento, rispetto ad altri passi sofoclei (e non) & pero
l'espansione del motivo della genealogia ‘degradante’. Il v. 2 richia-
ma infatti, pur allusivamente, la fama del nonno materno di Odisseo,
Autolico, figura non meno equivoca di Sisifo e la cui eccellenza nel-
le pratiche del furto e dello spergiuro & celebrata gia nell’Odissea.**
La parentela di Odisseo con Autolico € indirettamente evocata, per
il tramite di una riconoscibile memoria epica e per bocca di Odisseo
stesso, anche in un altro frammento, da dramma ignoto (965 R.?):

06. 0pBis &’ Oduooeis elp’ EmaIvupog KakGV:
oot yap mdioavto duopeveig gpot

1 kak®dv Blaydes: kokéd¢ FParis.™, kakog G, kakoig cett. || 2 Suopeveic Nauck:
Suooefeig codd.

11 lacerto & un caso illustre di ‘riscrittura’ di Omero; la sua dipen-
denza dall’epos omerico, in realta del tutto trasparente, e sanzio-
nata dal testimone, la Vita Sophoclis.** Nel distico, come sottolinea
'estensore della Vita, Sofocle fornisce un’etimologia ka6’ “Opnpov
del nome di Odisseo. L'ipotesto & un passo del libro diciannovesimo
dell’Odissea in cui sono riportate le parole proferite da Autolico al
tempo in cui, su invito della nutrice Euriclea, egli impose al nipote
il proprio Gvopa:

«yapppog ¢ Epog euycx'rsp 1€, 110606’ Gvoy’, OTTL Kev ElTT®!
TIoA\OTOWY Yap EYW YE oSuoccxpevog 168’ iKAVw,
avdpdotv nde yuvaiEiv ava yB6va movhufdtetpav:

16 & ’Oduoeug dvop’ E0Tw ETWOVUROV. KTA.».

(Od. 19.406-9)%¢

33 Ai. 190 (uno scolio a questo verso - schol. vet. 190d [p. 64 Christodoulou] - preser-
vail fr. 567 R.%), Ph. 417, 625, 1311; il motivo € anche in Aesch. fr. 175 R. (trasmesso dal-
lo scolio all’Aiace menzionato), Eur. Cycl. 104, IA 524, 1362.

34 Cf. Od. 19.395-6, dove e detto che Autolico &vBpwmoug éxékaaTo | KAemrtoouvy 6’
SpKo Te.

35 Vita Soph. 1.20 = Soph. test. 1.81-2 R.2 mapetupoloyei [sc. Sofocle] ¢ k40 “Opnpov
kai Totvopa Tol 'Odusoiéwg: (segue il testo del frammento). L'affermazione e immedia-
tamente successiva alla porzione di testo riportata supra nota 12.

36 Testo: Russo 1985, 110; la traduzione che segue e di G.A. Privitera (in Russo 1985,
111).
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«Genero mio, figlia mia, mettetegli il nome che dico:
io vengo qui con odio per molti,

uomini e donne sulla terra molto ferace,

e dunque si chiami Odisseo di nome. [...]».

Se il modello & chiaro, altrettanto chiara € la variazione attuata dal
drammaturgo. L'azione di odiare (bSUcavto) & in Sofocle apertamen-
te predicata dei molti nemici di Odisseo, e non ¢ invece presentata
come una prerogativa caratterizzante Autolico (cf., nel testo ome-
rico, 6duoodpevog)®” e da questi trasmessa, con vero e proprio atto
onomaturgico, al nipote.*® Il tragico trasferisce inoltre I'iniziativa del
gioco (par)etimologico sul nome di Odisseo dal nonno dell’eroe - co-
si nell’ipotesto omerico - all’eroe stesso, un dato le cui implicazioni,
in assenza di qualsiasi notizia circa l'originario contesto drammati-
co, non si lasciano apprezzare oltre.** Un altro aspetto, pill propria-
mente inerente alla ‘retorica’ di Odisseo, e pero degno di interesse.
Si tratta della trama fonica che, innescata dall’etimologia omerica,
si infittisce ulteriormente grazie a una nuova occorrenza - la terza
in due versi - della sillaba dys nel prefisso di duopeveis: "Oduooeis

. ®8Joavto duopeveic. Non meno notevole, in questo quadro, ap-
pare la (parziale) scomposizione del nome stesso dell’eroe nel nes-
50 @Svoavto duopeveig, con il prefisso duo- collocato in tempo forte
(%), come lo &, al v. 1, la sillaba -Svo- in ’Obuooeic (-2).%° Il portato, a
mio avviso, non & confinato alla sola dimensione sonora, ma e forse
anche semantico. Il gioco fonico, infatti, pare corroborare l'opzione
sofoclea quanto al riuso e alla decodifica dell’etimologia ‘ereditata”:
il drammaturgo ci presenta un Odisseo oggetto d’odio, passivamente
esposto all’ostilita dei molti che provano avversione (Suopeveic) per
lui. In tale caratterizzazione sembra risuonare - ad abundantiam, si

37 Ampiamente discusso ¢ il valore del participio (v. 407), se cioé sia attivo (cosi la
traduzione di Privitera; cf. Russo 1985, 248-9, ad 1.) o passivo. Sul tema cf. ora Miral-
les 2012, 5-7, il quale non esclude che i due sensi siano compresenti (cf. la parafrasi
proposta a p. 7: «ho percorso molte terre e ovunque ho avuto con donne e uomini una
relazione di avversione, di odio (essi irritati con me e io con loro)»). In senso passivo
oSvoodpevog € inteso e.g. da Stanford 1952 (cosi, in part., a p. 212: «Homer intended the
name Odysseus to be understood primarily in a passive sense, as “the man doomed to
odium.”»), ma cf. gia schol. ad 1. (11, 680, 18 Dindorf), Eust. ad L. (II, 210, 5-7 Stallbaum),
in Od. 1.61 (I, 20, 24-5 Stallbaum), in Il. 6.403 (I, 345, 1-4 van der Valk), 9.563 (11, 811,
14-16 van der Valk); per contro, Esichio (o 114 Latte-Cunningham) glossa il participio
con 6pytoBeig. L'associazione tra ‘Odisseo’ e *6Suocopar € adombrata varie volte nel
poema: cf. Od. 1.62, 5.340, 5.423, 19.275, passi che configurano un rapporto di odio per
I'eroe da parte di una o piu divinita (Zeus, Poseidone, Zeus e Helios).

38 Sutale aspetto si sofferma Battaglino 2011, 80-3.

39 Sulle proposte di ascrizione del frammento a drammi noti cf. Radt 1999?%, 598,
app. font ad 1.

40 Larchitettura del v. 2 si rivela studiata anche nella collocazione a inizio e fine tri-
metro di woA\oi ~ ¢poi (in omoteleuto).
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direbbe - una sorta di associazione semantica di secondo grado, che,
connessa con il valore di base del prefisso duo- e attivata dal signifi-
cante di Suopeveig,** conferma e amplifica I'etimologia omerica. Nel
nome di Odisseo, lamenta l'eroe con mirabile condensazione retori-
ca, & davvero inscritta l'avversione (altrui) o, pill genericamente, un
destino di avversita.

3 Odisseo persecutore di eroi

A quali vicende e, soprattutto, a quali Suopeveic Odisseo alludesse
nel fr. 965 R.2 & un dato per noi irrecuperabile. I drammi odissiaci
perduti consentono pero di apprezzare un altro aspetto dell’Odis-
seo sofocleo, restituendoci un eroe non gia vittima dell’avversione
altrui, ma attivamente impegnato nel perseguire altri eroi del con-
tingente acheo. Nelle due piéces che saranno oggetto delle prossi-
me pagine, Teucro e Palamede, la funzione ‘antagonistica’ di Odisseo
non si lascia agevolmente inquadrare come espressione di Realpo-
litik, cioe di quella condotta motivata dalla ‘preferibilita’ del bene
collettivo rispetto a considerazioni di altro ordine che troviamo pie-
namente incarnata, nei drammi superstiti, dall’Odisseo del Filotte-
te. Un dato che sembra ‘complicare’ ulteriormente la raffigurazio-
ne sofoclea dell’eroe.

Che Odisseo figurasse tra le dramatis personae del Teucro,** una
sorta di seguito dell’Aiace forse derivato dalla materia dei Nootot,**
€ ancora una volta un dato di natura congetturale. Tale dato dipende
dall’ascrizione alle testimonianze del Teucro, oggi perlopil condivi-
sa dalla critica,*® di un passo della Retorica di Aristotele, dove é fat-
ta menzione di un‘opera con quel titolo, ma se ne tace la paternita:**

Kowog & apgotv [sc. ¢ 61(1[30()\)\ovn Kal T¢) ano)\uopsvw] 'rorrog
10 oUpBola )\syew, olov &v ¢ Tequo) 6 O&Jooeug 611 oikeiog
1§ Ipiépe: n yap ‘Hodvn G&E)\(PT] 6 8¢ 611 6 Tatnp eXepog
1 Iptdpew, 6 Tehapay, kai OTL oV KOTEITE TGOV KOTACKOTIWV.

(Rh 1416a37-b4 = Soph. fr. "579a R.?)

41 Connaturata al prefisso, di significato opposto a eV, & la «notion of hard, bad, un-
lucky» (LSJ°, s.v.).

42 Soph. frr. ¥576-**597b R.2.
43 Cf. Welcker 1839, 1: 191; Sommerstein 2015, 477 nota 47.
44 Dubbi sull’'attribuzione a Sofocle sono espressi da Cropp 2019, 87.

45 Anche un altro passo della Retorica (1398a3-4) & stato ricondotto al Teucro sofo-
cleo: cf. Soph. fr. **579b R.2.
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Nel dramma, ambientato a Salamina dopo la fine del conflitto tro-
iano, doveva avere luogo uno scontro tra l'eroe eponimo e Odisseo.
Come apprendiamo da Aristotele, infatti, Odisseo imputava a Teucro
il fatto di essere oikeiog di Priamo.*® Cid suscitava le proteste di le-
alta alla causa achea da parte di Teucro, che nondimeno veniva esi-
liato da Telamone, adirato col figlio superstite per la morte di Aiace.
Come é noto, la reazione del severo Telamone alla perdita di Aiace e
il conseguente bando di Teucro da Salamina sono preconizzate dal-
lo stesso Teucro nell’Aiace.*” Quanto si apprende dal fr. “579a R.? a
un tempo riprende e valorizza un dato - quello della peculiare po-
sizione di Teucro, fratellastro di Aiace, in seno al genos degli Eaci-
di - gia tematizzato nell'Iliade (8.284)*® e ripreso, per bocca dell’e-
roe stesso, in Ai. 1013.%°

Degno di nota e il fatto che, stando alla testimonianza aristote-
lica, a imputare a Teucro la sua voBeia fosse qui Odisseo. E un dato
che sembra avvicinare 1'Odisseo del Teucro all’Agamennone dell’A-
iace, allontanandolo invece dalla caratterizzazione che il re itacese
ha nel dramma superstite. Nell’'esodo dell’Aiace, nel corso dell’agon
che lo oppone a Teucro, Agamennone rinfaccia aspramente all’av-
versario la sua origine semi-barbara, giungendo persino a negar-
gli il diritto alla liberta di parola, prerogativa dei soli é\euBepot;*°
per contro, con un intervento che si rivelera risolutivo, Odisseo as-
sume il ruolo di suo ‘patrocinatore’ di fronte all’Atride, peroran-
done con successo la causa e guadagnando cosi a Teucro il diritto
di seppellire il defunto Aiace. Vinta 'opposizione di Agamennone,
Odisseo dichiara quindi formalmente a Teucro l'inizio di un nuovo
rapporto di ¢tAia, con cid rompendo quella che M. Blundell ha de-

46 Esione, madre di Teucro da Telamone, & secondo il mito sorella del re troiano. Sul
passo della Retorica e la sua interpretazione cf. Pearson 1917, 2: 215.

47 Cf. Ai. 1012-21 (Tev.) OSTOg [sc. Telamone] ti kpUyet; oiov oUk Epel kakov | TOV
£k Sopog yey@ta mohepiou véBov, | Tov Sethiq mpoddvia kai kakavdpiq | of, piktar’
Afag, fj d6hotory, ¢ & 0d | kpdTn Bavévrog kai Sépoug véporpt covg. | Totalt’ dvip
Suoopyos, ev ynpa Bapug, | épel, Tpog oudev eig Eptv Bupoupevog. | Téhog & dmwoTog yiig
amoppigpbioopat, | Solhog Aéyorotv &vt’ eAeubépou paveis. | Toralta pev kat’ otkov. Sul-
la previsione della rabbia di Telamone nell’Aiace richiama l'attenzione anche Pearson
1917, 2: 214-15. Sulla figura di Telamone nell’Aiace cf. ora De Poli 2021, 151-6.

48 Cf. Il. 8.281-4 (a parlare, in aperto elogio dell’'operato di Teucro sul campo di bat-
taglia, € Agamennone) “Telkpe gikn kepali], Tehapwvie, koipave Aadv, | BAAN oltwg,
of kév Tt péwg Aavaoiot yévnat | atpi te 06 Tehapdvi, & o° ETpege TutBov E6vTa, | Kad
oe v6Bov Trep £GvTa KOPLOOATO O EVi OTKE.

49 Vedi supra nota 47.

50 Cf. Ai. 1228-35, 1259-63: Agamennone considera Teucro, in quanto figlio di una
aiypalwrtig, non ékevibepog (v. 1260) ma dolhog (v. 1235); addirittura lo taccia di parla-
re un’'incomprensibile lingua barbara (v. 1263). Teucro, dopo essersi ironicamente ap-
propriato delle accuse dell’Atride (vv. 1288-9 ¢y ... 6 Sotlog, ouk Tiig BapPdpou pnpog
yeywg), vireplichera rivendicando la nobilta della propria stirpe sia per parte di padre
che per parte di madre (vv. 1298-1307).
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finito «the chain of inherited hostility»,** e offrendosi come ¢ilog
ai pilot supersititi del grande nemico di un tempo - tra questi, pri-
mo fra tutti, Teucro:

0b4. Kkai viv ye TE\]KP({)NT(’X'IT(\) ToUd’ (éyyé)\)\opou,
doov 10T £4Bpo¢ 1), Too6VE’ elvar pihog.
kai Tov Bavovta tévde cuvBATTTELY BéNW,
kai Euptroveiv kai pndev eENNelmety Sowv
Xp1 Toig dpioToig dvOpdoty Toveiv Bpotovs. 1380

Un’ultima considerazione. La data di rappresentazione del Teucro non
€ nota, né lo & il suo rapporto cronologico con l'Aiace. Gli scoli anti-
chi alle Nuvole informano che un verso della commedia aristofanea
contiene una ripresa letterale del Teucro.*? Cio consente di fissare il
terminus ante quem del perduto dramma al 423 a.C. (?),°* ma non ob-
bliga affatto a ritenerlo recenziore rispetto all’Aiace,** al quale si as-
segna di preferenza una datazione relativamente alta, vicina a quella
dell’Antigone.* Ora, se il Teucro fosse pil antico dell’Aiace - un’ipote-
si non verificabile, ma che non c¢’e ragione di escludere a priori*® - e
se si accredita la testimonianza aristotelica citata sopra a Sofocle,*’
e ragionevole credere che le parole di Odisseo ai vv. 1376-7 del dram-
ma superstite - e pill in generale il ruolo giocato dall’eroe nella parte
conclusiva della tragedia - potessero attivare nel pubblico la memo-

51 Blundell 1989, 101.
52 Ar. Nub. 583 ~ Soph. fr. 578 R.%; cf. Radt 19992, 432, app. font. ad I.

53 Come € noto, il testo delle Nuvole a noi giunto & quello delle mai rappresentate Nu-
vole Seconde, nate come revisione della prima versione della commedia - originaria-
mente andata in scena nel 423 a.C. - e a quella di qualche anno successive (per la da-
tazione vedi Dover 1968, lxxx-1xxxi). Tuttavia, come mostrato ancora da Dover (1968,
Ixxx-1xxxi), i vv. 575-94 delle Nuvole - e dunque, con essi, anche la citazione del Teu-
cro - sembrerebbro appartenere alla versione originale dell’'opera. A1423 a.C. come ter-
minus ante quem per la rappresentazione del Teucro pensano anche, sempre sulla base
di Dover, Heath, Okell 2007, 379 nota 48; diversamente, Radt 19992, 431 dice la fabula
sofoclea «[alcta ante Aristophanis ‘Nubes’ secundas» (corsivo aggiunto).

54 Improntato a eccessivo schematismo e ad esempio il giudizio di Post 1922, 11, se-
condo cui questa citazione del Teucro «would imply that in 423 B.C. its memory was
still fresh in the minds of Aristophanes and his audience», e ne attesterebbe dunque la
recenziorita; vedi infra nota 56.

55 Sulla questione cf. Finglass 2011, 1-11, che propende per datare Aiace e Antigone
agli anni quaranta del secolo, ma non esclude una data piu bassa (tra inizio e meta an-
ni trenta) o piu alta (tardi anni cinquanta).

56 Istruttivo e il caso del Telefo euripideo, andato in scena nel 438 a.C. ma ancora
oggetto di citazione da parte di Aristofane mezzo secolo piu tardi, nel Pluto (388 a.C.):
cf. Avezzu 2015, 141. Pili incerta, ma comunque degna di nota, € la possibile ripresa di
un verso dell’Antigone sofoclea, tradizionalmente datata al 442 a.C., negli Uccelli (411
a.C.): cf. Av. 1246 (il verso aristofaneo, fino alla pentemimere identico ad Ant. 2, & an-
noverato tra le riprese sofoclee in commedia da Starkey 2018, 157).

57 Vedisupra p. 49.
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ria (teatrale) di un Odisseo alquanto diverso: un Odisseo non certo
animato dai sentimenti di gpiAia professati nell'esodo dell’Aiace, non
gia ‘patrono’ di Teucro, bensi, per ragioni che non & dato conoscere,
suo accusatore e presumibilmente artefice (o corresponsabile) del-
la sua rovina presso Telamone. C’¢ dunque almeno una possibilita
che l'Aiace, da questo punto di vista, si conformasse a un pattern af-
fatto comune nel teatro di Sofocle, quello cioe di terminare, per ri-
prendere una formulazione di Sommerstein, «under the shadow of
future events, good or bad, well known to the audience, but comple-
tely, or almost completely, concealed from the characters».*® Eventi
che, nel caso dell’Aiace, una parte del pubblico poteva aver visto in
scena anni prima - nel Teucro - e la cui memoria avrebbe certamen-
te ‘potenziato’ I'apprezzamento di motivi tematici e sviluppi dram-
matici dell’Aiace.

Se si segue questa ipotesi, si e allora tentati di cogliere una valen-
za fortemente ironica nella determinazione temporale 1&mo ToU5(€)
in Ai. 1376:°° se con essa Odisseo fissa nel presente drammatico
dell’Aiace il terminus a quo del suo rapporto di ¢1Aia con Teucro, la
futura condotta del re itacese nei confronti del nuovo ¢ilog, stan-
do almeno a quanto & possibile ricostruire del Teucro, avrebbe in-
vece ampiamente sconfessato la dichiarazione programmatica for-
mulata nel dramma superstite. Se anche il rapporto cronologico tra
i due drammi non fosse quello qui ipotizzato, a suo tempo proposto
anche da Pearson,®® sembra comunque assai probabile che tra Aia-
ce e Teucro dovesse relizzarsi una dinamica ‘intertestuale’,®* ed e
questo, a nostro modo di vedere, I'aspetto piu interessante. Ammes-
sa in via ipotetica la recenziorita del Teucro, il diverso ruolo ivi gio-
cato da Odisseo e il suo farsi accusatore di Teucro fornivano, nel
dramma perduto, un’amara illustrazione di una gnome pronuncia-
ta da Aiace nella celebre Trugrede, punto di arrivo della riflessione

58 Sommerstein 2012a, 126.

59 L'espressione € messa in rilievo dalla sua collocazione dopo la pentemimere e
dall’allitterazione (Teukpe tamo6 1006’).

60 Pearson 1917, 2: 214 (una «suggestion» giudicata «interesting but scarcely conclu-
sive» da Sutton 1984, 139). B. Seidensticker (ap. Radt 1983, 223) ipotizza invece che i
due drammi fossero rappresentati nell’ambito della medesima produzione, una conget-
tura non esclusa dallo stesso Radt (p. 224), che avanza la medesima possibilita per il
Filottete integro e il perduto Filottete a Troia (frr. 697-703 R.?). Che Aiace e Teucro ap-
partenessero a una trilogia legata, in realta, & ipotesi gia ottocentesca, recentemente
riproposta da Heath, Okell 2007, 379-80, e respinta, con validi argomenti, da Finglass
2011, 35-6 (cf. nota 104 per i dettagli bibliografici). Vedi infra nota 62.

61 In termini per certi versi simili Wright 2019, 107 ipotizza che una sorta di «in-
tertextual dialogue», imperniato sulle raffigurazioni di Filottete dolente a Lemno e
di Odisseo ferito a morte da Telegono, dovesse realizzarsi tra Filottete e 'Oduooeug
AdkavBorAAE; sui punti di contatto tra i due drammi cf. anche West 2013, 292. Su Te-
legono vedi infra § 4.
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dell’eroe sulla mutevolezza dei rapporti di amicizia: Toic ToA\oiot
Yap | Bpotdv &miotds €06’ etarpeiog Mpnv (Al 682-3).5

Inimicizie eroiche e presunte collusioni achee con i Troiani sono
alla base anche del perduto Palamede, uno dei drammi che Sofocle
incentro sulle vicende dell’eroe eponimo, celebre figura di wp&dtog
eUpetng greco, e del padre Nauplio.®® Soggetto del dramma era la
morte di Palamede, un episodio risalente alla fase pre-iliadica del
conflitto troiano, gia trattato nei Cypria e portato sulla scena anche
da Eschilo ed Euripide nei rispettivi Palamede.®® Centrale in tutte
le versioni drammatiche era il coinvolgimento criminoso di Odisseo
nella morte dell’eroe, attestato gia nel perduto poema epico; le ra-
gioni, su cui I'argumentum dei Cypria non fa luce, sembrano da ri-
cercarsi nell’antica ostilita che opponeva il figlio di Laerte a Pala-
mede. Secondo la versione drammatizzata da Sofocle nell”Odvcoeug
poivopevog e, come sembra, presupposta anche in un passo del
Filottete,®® Palamede era ‘colpevole’ di aver smascherato la finta
pazzia con cui Odisseo tentava di sottrarsi al reclutamento acheo in
vista della campagna troiana.®® Altre versioni riferiscono di un Odis-
seo geloso dei successi di Palamede o di una combinazione delle due
motivazioni. Diversamente dai Cypria, dove Palamede era ucciso da
Diomede e Odisseo durante una battuta di pesca,®’ nella piece sofo-
clea, come anche in Eschilo ed Euripide, la morte dell’eroe era de-
terminata da una falsa accusa di tradimento prodotta, al pari delle
presunte prove a suo carico, da Odisseo. Il dato piu rilevante risiede
pero in un’innovazione che, come & stato proposto, risalirebbe pro-
prio a Sofocle: non solo artefice dell’inganno ai danni di Palamede,
nel dramma Odisseo forse ne assumeva anche falsamente la difesa,
ruolo che ovviamente non evitava la condanna a morte dell’accusa-
to, finendo anzi col propiziarla.®® La scelta di Sofocle di affidare la

62 Riflessioni in parte analoghe sono svolte da Heath, Okell 2007, 378-80, che collo-
cano pero il Teucro nell’'ambito di una ipotetica trilogia legata, tra 'Aiace e il perduto
Eurisace. In quest’ottica, la previsione sul proprio futuro espressa da Teucro nell’Aia-
ce (supra p. 50) avrebbe valore ‘preparatorio’ rispetto agli eventi andati in scena nel
corso della piéce successiva.

63 Oltre al Palamede (frr. 478-81 R.?), i due Nauplio, katamAéwv e mupkaeis (frr.
425-38 R.2). Palamede doveva figurare poi anche nell”"O8vcoeug parvépevog (frr. 462-
*467 R.?), su cui vedi infra.

64 Cypr. arg. p. 43.66 Bernabé/p. 33.86 Davies/§12 West, Aesch. frr. 181-*182a R.,
Eur. frr. 578-90 Kn.

65 Soph. Ph. 1025-6, su cui cf. Schein 2013, 265, ad 1.

66 Lavicenda figurava nei Cypria: arg. p. 40.30-3 Bernabé/p. 31.41-3 Davies/§5 West.
67 Paus. 10.31.2 = Cypr. fr. 30 Bernabé/20 Davies/27 West.

68 Per questi aspetti cf. Radt 19992, 386 e app. crit. ad fr. 479 R.%. L'innovazione sofo-
clea e stata in tempi recenti ulteriormente argomentata da Sommerstein 2012a (dub-

bi su questa ricostruzione sono ora avanzati da Carrara 2016, 587-8). Della falsa ar-
ringa congetturalmente attribuita a Odisseo doveva far parte il fr. 479 R.?, il piu signi-
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difesa di Palamede al ‘nemico’ Odisseo, se & da dar credito a que-
sta linea di ricostruzione, e opzione drammaturgica dalle ovvie ed
estese potenzialita. Puo darsi che essa consentisse al poeta di te-
matizzare il conflitto tra due opposti modelli di cogpia, quella ‘bene-
vola’ di Palamede e quella ingannevole, e tutta retorica, di Odisseo,
destinata ad affermarsi nel corso del dramma e, come & ragionevole
credere, ampiamente sfruttata dall’itacese nella falsa difesa di Pa-
lamede.®® Piu in generale, pur con tutte le lacune che gravano sul-
la nostra conoscenza del Palamede, la piéce sembra restituirci un
Odisseo al vertice dell’abiezione morale.

4 Dopo U’Odissea

La figura di Odisseo abita il teatro di Sofocle fino agli anni della tar-
da maturita del drammaturgo, come prova il Filottete, andato in sce-
na nel 409 a.C.” L'interesse per l'eroe non appare né episodico né,
datando gia ai tempi dell’Aiace, concentrato in una fase specifica del-
la produzione sofoclea. D’altra parte, tale interesse non fu nemmeno
limitato a una fase circoscritta del bios dell’eroe, rivolgendosi anzi,
diversamente che per Eschilo ed Euripide, a vicende post-odisseiche.
In questo ‘dopo’ rientra I’evento capitale della morte di Odisseo, sog-
getto dell”’Odvooeuc dxavBorAnE, ma anche la piu oscura vicenda
dell’Eurialo, oggetto delle prossime pagine.

La principale testimonianza sull’Eurialo, di cui ad oggi non e sta-
to identificato alcun frammento, si deve agli "Epwtika mabipata,
opera mitografica dell’autore di eta ellenistica Partenio di Nicea
(I sec.a.C.):

ficativo tra i pochi lacerti del Palamede e probabile ‘relitto’ di un piu esteso catalogo
delle invenzioni dell’eroe.

69 Cf.e.g.Kiso 1984, 91. La vogia ‘malevola’ di Odisseo e tematizzata e.g. nel fr. 913
R.2 (inc. fab.) = wévoogov kpdtnpa, Aaéptou ydvog. La valutazione negativa dell’eroe &
esplicitata dal sost. kpornpa (‘furfante’), che ricorre ancora come designazione deni-
gratoria di Odisseo in [Eur.] Rh. 499, su cui cf. 'ampia nota di commento ad . in Fan-
tuzzi 2020, 417. Quanto all'agg. mdvoogog, € notevole che in un frammento lirico del
Palamede euripideo (588 Kn.) il vocabolo sia riferito invece a Palamede, descritto co-
me mdvoogov ... Tav oudév’ dhyivoucav dndéva Moucdav (vv. 2-3): cf. Falcetto 2002,
151. Un giudizio scopertamente positivo sulla sua cogia € invece riconosciuto a Odis-
seo nell’esodo dell’Aiace (vv. 1374-5).

70 Cf. TrGF DID C 17.
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Parth. Erot. path. 3 (p. 312.7-21 Lightfoot)™

Totopel ZopokAijs Eupudie

Ov pévov 5¢ "'Oduoaoeug Trepi Aiolov éEﬁpaprev, AN kal peta TV
aAny, o)g TOUG pvnotnpcxg €poveuaey, eig¢ "Hmerpov ENBwv Xpno‘rnpimv
TIVOV EVEKQ, TNV Tuplppcx Guycx'repot €pOepev Evimmny, 6¢ alTov
OlKElwg Te UTreBeEato Kal peTd TAoNg Trpoeuplcxg EEEVlCEV Troug 5¢
AT Ywerm ¢x totumg Evpiadog. (2) toltov 1) piiTnp, Emel eic finv
n)\esv O(Tronspmztou gi¢ 1B&xknv oupﬁo)\oucx Tva dolioa év SENTR
kateoppaylopéva. ToU 8 'Oduaoems Katd TNV TOTE pij TTaAPOVTOS,
[nvelomn katapaBoioa tadta, kai GAAwg 6¢ TwpoTeTuopévn TOV Tiig
Evimrng Epwro, meibet 1ov’Oduooéa mapayevipevoy, Tpiv i yvéval
Tt TOUTWV O¢ EXEL, KOATAKTEIVOL TOV E\’Jp\ia)\ov &g emPoulevova
avT®. (3) Kol ’OBuocsug pev S1&x 10 pn EYKpGTﬂg (puvou pnde cx)\)\oog
ETLELKNG, AUTOYELP TOU 11(1160§ EYEVETO kol ov percx TIOAUV Y povoV
166¢ amepydoacBat wpog tiis altog altol yeveds Tpwbeic dkdvor
Bolaooiag Tpuydvog EteleUtnoev.

L'annotazione Totopei ZopoxAfjs Elpudhw’ informa che il terzo amo-
re infelice narrato da Partenio nella raccolta costituiva I'argomento
dell’Eurialo. E incerto se e in che misura la narrazione parteniana
rispecchi il dramma sofocleo, ma vale la pena di segnalare che nella
propria narrazione 'autore sottolinea espressamente, e con implici-
ta valutazione negativa, il carattere intemperante e irragionevole di
Odisseo (§3). E a queste caratteristiche etiche che Partenio ricondu-
ce l'incidente su cui il dramma doveva essere incentrato: l'inconsa-
pevole uccisione da parte di Odisseo - secondo Eustazio da parte di
Telemaco™ - di Eurialo, concepito anni prima, nel corso di una visita

71 Sulla testimonianza e la sua credibilita cf. Radt 19992, 194-5; 1983, 208 = 1991,
96 = 2002, 280.

72 Annotazioni simili, generalmente esemplate sulla formula f iotopia mapd/icTopei
e vergate nel margine del codex unicus degli Epwtika mabnpara (Heid. Palat. gr. 398),
si accompagnano alla grande maggioranza delle storie parteniane. E incerto se tali
annotazioni risalgano allo stesso Partenio o se, come vuole 'opinione prevalente negli
studi, si siano originate come aggiunte dovute all’iniziativa di un piu tardo annotato-
re: sulla questione cf. Lightfoot 1999, 246-56 (favorevole alla communis opinio); Cam-
eron 2004, 106 ss.

73 Eust. in Od. 16.118 (II, 117, 18 Stallbaum) Zogpok\iis &¢ ¢k Tiig atfis [sc. Euippel
EUpiadov ioTopei, ov &mékterve Tnhépayos. Da credito alla notizia eustaziana Schilar-
di 1993, 140, secondo cui la testimonianza di Eustazio «indica che in Sofocle almeno
'esito della storia era diverso»; piu cauta Lightfoot 1999, 387 («it is difficult to know
whether [Eustathius] or Parthenius reflects the original Sophoclean version»), che ri-
leva peraltro la parziale corrispondenza tra la narrazione parteniana e I'«Aegeus-The-
seus pattern» (e altrettanto cautamente ipotizza che I’Eurialo fosse influenzato da un
pregresso «tragic treatment of the Theseus-Aegeus-Medea story»: Lightfoot 1999, 387
nota 48). Non si puo d’altra parte escludere un errore da parte di Eustazio, che solo po-
che righe prima (II, 117, 15-16 Stallbaum) dice Telegono figlio di (Odisseo e di) Calipso
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in Tesprozia, con Euippe, figlia del re locale, in circostanze non edifi-
canti, come indica l'occorrenza di ¢Beipw nel testo parteniano (§1).”
Col medesimo verbo o col sostantivo corradicale ¢8opd, ad esempio,
e piu volte qualificata nelle fonti 'unione di Eracle con Auge, madre
di Telefo.™ Una significativa simmetria tra le vicende di Odisseo in
Tesprozia e quelle di Eracle a Tegea e peraltro ravvisabile nella lo-
ro condizione di Eévor presso re locali: se la narrazione di Partenio
e del tutto eloquente al riguardo (§1), nel caso di Eracle lo statuto di
Eévoc presso Aleo, re di Tegea e padre di Auge, e esplicitamente ri-
chiamato da Alcidamante.”® Comunque si voglia qualificarne 1"'im-
presa’ erotica in Tesprozia, 1’'Odisseo restituitoci dalla testimonian-
za di Partenio ha i tratti di una figura ambigua, violatrice dei vincoli
della Eevia, caratterizzata da una tanto inedita, quanto ‘congenita’
(cf. pUvau, §3), mancanza di eykpdreia e di émieikera.””

Quanto di tutto cio fosse anche in Sofocle & difficile, se non impos-
sibile, dire. E pur vero, tuttavia, che una caratterizzazione di Odisseo
‘eversiva’ sul piano dell’etica familiare e gia sottesa a un segmento
narrativo ricavabile dall'argumentum della Telegonia, poema che fun-
geva da sequel dell’Odissea. Se ne apprende che nel perduto poema
Odisseo sposava, pur viva Penelope, la regina della Tesprozia Calli-
dice, generandone un figlio e dimorando per molti anni nella regio-
ne prima di rientrare a Itaca.” Morta Callidice, 'eroe faceva rientro
in patria, trovandovi in seguito lui stesso la morte; di questa era re-
sponsabile il figlio Telegono, concepito con Circe nel corso dell’an-

anziché di Circe (lo rileva Lightfoot 1999, 388; cf. anche West 2013, 300). Una ‘media-
zione’ tra le versioni di Partenio ed Eustazio & tentata da Sutton 1984, 46: a determi-
nare l'uccisione di Eurialo, materialmente compiuta da Telemaco, sarebbero state delle
«machinations» di Odisseo (a una ‘collaborazione’ tra padre e figlio nell’episodio pen-
sava gia Welcker 1839, 1: 249).

74 Per Lightfoot 1999, 388, ad 1., €pBerpev «most likely» significa «just ‘seduce’»; non
cosi per Sommerstein 2015, 471, che traduce «violated».

75 Cf. Apollod. 2.7.4, 3.9.1, Diod. Sic. 4.33.8, Strab. 13.1.69 (= Eur. Auge test. iv Kn.),
schol. Call. Hymn. 4.71a (II, 68 Pf.). Sulla natura di questa unione, che le versioni an-
tiche generalmente presentano «as an act of violence and/or drunkenness» da parte
dell’eroe - come tale si configurava ad esempio nell’Auge di Euripide -, cf. ora Griffiths
2021, 226-7 (p. 226).

76 Alcid. 2.15 (p. 28 Avezzu) aytov [sc. Eracle] Eeviler 6 "Aheog év 16 iepd Tiig ABnvas.
77 Sui tratti inediti di questa caratterizzazione e su quella, altrettanto singolare, di

Penelope cf. Lightfoot 1999, 387; specificamente sulla seconda cf. anche Radt 1983,
208 = 1991, 96 = 2002, 280-1.

78 Teleg. arg. p. 102.8-9 Bernabé/p. 72.10-11 Davies/§2 West; cf. Apollod. Epit. 34. Sul-
I'«irresponsibility» di Odisseo cf. pero i rilievi di Davies 1989, 88, per il quale la con-
dotta dell’eroe sarebbe almeno in parte motivata da ragioni inerenti alla logica inter-
na al poema. Sulla (presumibile) durata del soggiorno tesprotico di Odisseo nella Te-
legonia cf. West 2013, 297-8.
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noso véotog seguito alla caduta di Troia.” Per tornare alla piece so-
foclea, si puo cautamente ipotizzare che l’episodio della morte di
Eurialo, probabile interpolazione dello stesso Sofocle nell'impianto
narrativo della Telegonia,®® in qualche modo valorizzasse, rinfunzio-
nalizzandola a fini drammatici, una caratterizzazione di Odisseo gia
profilata nel perduto poema epico, o almeno ‘deducibile’ dagli even-
ti che vi erano narrati. Piu in generale, e ragionevole ipotizzare che
Sofocle facesse leva, anche in questo caso, su quella «physionomie
[...] tres dégradée»®* che l'eroe sembra aver assunto in seno alla tra-
dizione ciclica.

I drammi odissiaci perduti qui presi in esame forniscono una ca-
sistica gia significativamente diversificata delle possibilita dramma-
turgiche che la figura dell’eroe e il viluppo di mythoi ‘ciclici’ in cui
era implicato portavano in dote alla scena tragica.®** Tracciare un
quadro preciso del modo in cui Sofocle esploro tali possibilita & im-
presa destinata ad arrestarsi entro i limiti imposti dalla lacunosita
della documentazione oggi superstite; & pero evidente che il poeta
dovette sfruttarle non solo lungo la direttrice della caratterizzazio-
ne (e problematizzazione?) ‘etica’ di Odisseo, figura in questo senso
promettente come poche, ma anche promuovendo, per quanto ¢ le-
cito ipotizzare, dinamiche lato sensu intertestuali, ora volte al recu-
pero cum variatione di motivi dell’epos pregresso - 1o si e proposto,
in questa sede, peril fr. *566 R.? -, ora invece interne alla produzio-
ne del tragico e di probabile impatto su almeno una parte del pub-
blico - si pensi, in particolare, al caso del Teucro.

Se questa indagine non rende senz’altro giustizia alla comples-
sita della figura di Odisseo nel teatro sofocleo, essa contribuisce
forse a far emergere almeno alcuni aspetti, non tra i pit noti, della
mohvtpotia drammaturgica di Sofocle.

79 Lo scontro fatale di Odisseo con Telegono, a cui allude lo stesso Partenio nel bra-
no riportato supra (§3), era drammatizzato nel gia menzionato ’‘OSvcoeug akavBomAnE.
Lo schema narrativo, in cui il parricidio avviene nell'ignoranza della reciproca identi-
ta da parte dei congiunti, e tradizionale: cf. De Biasi 2004, 259 nota 92 (con rimando al
mito, per piu aspetti analogo, di Edipo), 261.

80 Cosi Sommerstein 2015, 471-2, secondo cui il figlicidio commesso da Odisseo
nell’Eurialo avrebbe fornito una sorta di giustificazione della successiva uccisione dell’e-
roe da parte di Telegono (un simile nesso ipotizzava gia Viirtheim 1901, 57).

81 Jouanno 2013, 88.

82 Come nota Montiglio 2011, 3, «polymorphic Odysseus was an ideal dramatic char-

acter», che ben si prestava alla pratica del teatro di diversificare i propri personaggi a
seconda delle esigenze drammatiche.
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1 Discorsi diretti per voce anonima: il modello omerico

L'Iliade e I'Odissea contengono un numero non troppo esiguo* di bre-
vi (talvolta brevissimi) discorsi diretti attribuiti a una voce anonima,
un Tic impersonale che, proprio grazie alla generalizzazione garan-
tita dall'uso del pronome indefinito, sembra rappresentare la voce
dell’opinione pubblica solitamente condivisa dalla comunita di ap-
partenenza.

Laletteratura critica sull’'argomento ha da subito stabilito una sor-
ta di legame a doppio filo fra l'epica e la tragedia, vedendo in questi
discorsi assegnati a un numero indefinito di persone i precursori di
quelli assegnati al Coro nel dramma, al punto da chiamarli Chorre-
den.” Questa impostazione anacronistica, che osserva la tradizione
epica attraverso le lenti della tragedia, non ha avuto molto seguito
sul piano terminologico - dove ha lasciato il passo a denominazioni
che pongono 'accento sull’anonimato e I'indeterminatezza della per-
sona loquens® - ma riaffiora di tanto in tanto quando si vuole soste-
nere una prospettiva che vede nell’epos omerico il germe della lette-
ratura tragica, soprattutto in virtu dell’alta percentuale di discorsi
diretti nei due poemi.* Si veda, a tal proposito, un solo esempio, trat-
to da un saggio di L.].F. de Jong il cui titolo («<Homer: The First Tra-
gedian») e di per sé eloquente:

When we turn to the chorus [...] this is “clearly an expressive medi-
um which has no direct analogue in the Homeric poems, and whose
origins lie in quite other areas of Greek literary tradition” (Gould
1983, 43). But the Homeric epics do contain an embryonic form of

E mio desiderio ringraziare il prof. Andrea Rodighiero e i due revisori per la lettura at-
tenta di queste pagine e per i loro suggerimenti.

1 Negli studi dedicati specificamente a questo argomento il numero varia legger-
mente, ma assestandosi sempre intorno alla trentina: cf. Hentze 1905; Fingerle 1939,
282-94; Fugariu 1971; de Jong 1987; Schneider 1996, 12-14; Yoon 2012, 142 nota 3.

2 Cosi Hentze 1905, 254: «ich lasse hier eine entsprechende Erdrterung der in den
homerischen Epen einer Mehrheit von Personen in den Mund gelegten Ausspriiche fol-
gen, die man als Vorlaufer der im Drama dem Chor zugetheilten ansehen und als Chor-
reden bezeichnen kann».

3 Si & imposto, infatti, il piu neutrale tic-Rede (coniato da Fingerle 1939 e ripreso
da Wilson 1979; Larrain 1987, 29-30; Schneider 1996), il cui calco inglese ‘tis-speech’
gode ora di molta fortuna in area anglofona (de Jong 1987; Yoon 2012, 142-3; Beck
2012, 47-55, che parla anche di ‘non-mimetic direct quotations’). Una posizione in-
termedia e occupata da Fugariu 1971, il quale nel titolo del suo saggio preferisce
porre l'accento sul personaggio anonimo, ma rivela da subito la stessa ‘impostazio-
ne tragica’ di Hentze 1905. Per una piu ampia discussione del problema terminolo-
gico e un sunto dello stato della ricerca cf. Schneider 1996, 1-11 e De Decker 2015,
13-15 (una tesi di dottorato ora in corso di pubblicazione).

4 Sull'importanza dei discorsi diretti nei poemi omerici si vedano e.g. Kirk 1990, 28-35
e Cantilena 2002; per un’analisi narratologica cf. Beck 2012, 23-56 e 204-10.
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that typically tragic use of choral speech: when a collective eval-
uates events that have just taken place on stage. These are the so
called tis-speeches, collective speeches spoken by the soldiers in
the Iliad or the suitors in the Odyssey, in which they react to what
they have just seen happening. (de Jong 2016, 153)

E importante innanzitutto notare come la tipologia di tic-Reden cui
la studiosa fa riferimento non sia l'unica presente nei poemi omeri-
ci: bisogna distinguere, infatti, la actual ti¢-Rede (un discorso effet-
tivamente pronunciato da un qualcuno non meglio identificato) dal-
la potential ti¢-Rede (un commento che si immagina possa essere
pronunciato in futuro da un personaggio che rimane anonimo).® Un
confronto fra due passi iliadici bastera a chiarire la differenza fra
le due situazioni:®

Potential Tig-Rede (/Il. 22.105-8) Actual ti¢-Rede (Il. 22.372-5)

aidéopal Tp@ag kal Tpwdadag EAKEGITETAOUG, ®5e 5¢ T1G elmeokeV ISV ¢ TTANGiov AANov*

M TIOTE TIG €ITNOL KAKWTEPOG AANOG ELETO” “Gmomoy, A pdAa 81 padakwTepog dpdadpaacdal
“Extwp APLRINdLTIOACAS WAeoE Aadv”. ‘EKTWP 1 OTe vijag EVETPNOEY TTUPL KNAEW”.

W¢ Epgouaiy: ¢ Apa TIG EITEOKE KAl OVTHOAOKE TIAPACTAC.

«Provo vergogna davanti ai Troiani e alle Troianedalle ~ «E poi, guardandosi 'uno con laltro, dicevano:

lunghe vesti; temo che un giorno qualcuno, inferiorea  “Certo, € molto pili morbido da toccare, Ettore, ora,

me, possa dire: “Ettore si & fidato della suaforzaeha  diquando appiccavail fuoco ardente alle navi”. Cosi

rovinato il suo popolo”. Questo diranno». dicevano e lo colpivano da vicino».

E evidente, gia a una prima occhiata, l'alto livello di formalizzazio-
ne di questo modulo espositivo: sebbene sia lampante la diversita
di situazione fra i due passi (e dunque il diverso statuto pragmati-
co dei due enunciati), in entrambi la Tic-Rede risulta incastonata in
una struttura ad anello costituita da una formula di apertura e una
di chiusura’ - in un pattern dunque non dissimile da quello con cui
il narratore e solito incorporare i discorsi dei personaggi.® Sia le
ti¢-Reden effettivamente pronunciate, che sono introdotte dal narra-
tore di primo grado, sia quelle immaginate e pronunciate da un nar-
ratore di secondo grado, nonostante il cambio di focalizzazione e di

5 La distinzione di queste due macro-tipologie si & imposta a partire da Wilson 1979
e de Jong 1987, ma era gia presente in Hentze 1905, il quale distingue la vera e propria
Chorrede dalla fingierte Ausspruch.

6 La traduzione dei passi tratti dall'Iliade, qui e altrove, e quella di M.G. Ciani.
7 Una puntuale descrizione formale del modello si trova in Schneider 1996, 21-35 e 141-5.

8 De Martino 1977, 4: «nella composizione omerica, un intervento € sempre prepara-
to e introdotto, cioe presentato». Per la raccolta e I’analisi delle formule di apertura e
di chiusura dei discorsi diretti cf. Fingerle 1939, 305-25 e 347-77; Fihrer 1967, 9-44;
Kelly 2007, 411-21; De Decker 2015.
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livello diegetico,” vengono quindi presentate nella medesima corni-
ce formale.

Questo dato ci e naturalmente di aiuto per lo scopo che ci propo-
niamo in queste pagine, in quanto la formalita e la formularita di que-
sto pattern ne rendono immediatamente riconoscibile I'uso in trage-
dia. Ora, poiché nella produzione tragica superstite sono entrambi
sofoclei i passi che ripropongono in maniera pil scoperta e puntuale
il modello epico (Ai. 500-5 ed El. 975-85), le prossime pagine saran-
no dedicate in larga parte all’analisi formale di questi passi e a una
loro interpretazione alla luce della coloritura epica.*® Sara utile gia
adesso segnalare alcuni punti di contatto fra i due contesti dramma-
tici in cui Sofocle cala il modulo epico:

+ il personaggio che immagina e pronuncia l'oratio recta € una

donna;

* la tig-Rede ¢ contenuta in una pfjoig dal dichiarato intento per-
suasivo, a sua volta incasellata in una scena che riproduce gli
elementi formali di un aycov Aéywv, ma il tentativo di persua-
sione messo in atto & destinato al fallimento;

+ il modello epico usato e quello della potential Ti¢-Rede.

Considerati gli ultimi due punti, € bene far notare come il fine persua-
sivo sia uno di quelli indicati da J.R. Wilson tra le funzioni del com-
mento anonimo potenziale nell’epica:

In Homer the opinion expressed in a potential tis-Rede is usually
negative, and the speaker projecting this negative opinion is often
attempting to dissuade himself or others from a certain course of
action. [...] But tis-Reden are not always negative, and their func-

9 Questa analisi in chiave narratologica é stata introdotta da de Jong 1987, 81-3. Na-
turalmente non si possono distinguere due diversi livelli diegetici nel caso delle ripre-
se drammatiche della Ti¢-Rede: se nell’epica il discorso immaginario si situa al terzo li-
vello della narrazione, mentre quello pronunciato dall’anonima vox populi & al secondo,
nel genere teatrale manca la voce del narratore di primo grado e quindi qualunque ti-
po di tic-Rede ricorre «in a character-text, as a speech within a speech» (de Jong 1987,
69), ponendosi non oltre il secondo livello della diegesi.

10 Per un precedente tentativo in tal senso cf. Mufioz Valle 1971: qui l'analisi forma-
le non va molto a fondo e viene preso in considerazione anche OT 1496-500, dove e ve-
ro che «tov matépa... eEEpu may be imagined to be spoken by the 6veidiovreg» (Kamer-
beek 1967, 267), ma manca una formula di apertura che ci consenta di considerarlo con
un sufficiente grado di certezza un discorso diretto (cf. Bers 1997, 45). Qualcosa di si-
mile si ha in Ant. 692-700, quando Emone riferisce a Creonte le parole di lode che cir-
colano in segreto su Antigone: quil'assenza di un discorso diretto esplicito garantisce
al passo un’ambiguita funzionale alla scena, poiché induce a chiedersi se Emone abbia
realmente sentito questa vox populi o se stia semplicemente riportando la propria opi-
nione (Kamerbeek 1978, 133: «for a moment Haemon seems to speak his own mind, but
he immediately corrects himself: T014&’ etc.»). Non sara presa in considerazione la pe-
culiare oratio recta pronunciata da Teucro in Ai. 1150-8, la cui patina ‘colloquiale’ non
sembra riconducibile a un modello epico.
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tion can at times be to encourage and to persuade. [...] The third
function of tis-Reden in Homer is predictive. (Wilson 1979, 2-3)

Dal momento che nei due contesti scenici sofoclei e fondamentale la
necessita di convincere 'interlocutore ad agire o non agire in un de-
terminato modo, & naturale che la funzione dissuasivo-persuasiva sia
quella privilegiata dal tragediografo.

Un altro punto di contatto fra la ripresa sofoclea e il modello epi-
co consiste nel fatto che la potential tic-Rede & introdotta e conclu-
sa da formule analoghe a quelle omeriche, che presentano in aper-
tura il congiuntivo aoristo, l'ottativo aoristo o I'indicativo futuro, in
chiusura l'indicativo futuro.** Come vedremo, Sofocle predilige l'in-
dicativo futuro sia in apertura che in chiusura, probabilmente per-
ché la maggiore oggettivita del modo indicativo risulta pil idonea al-
la funzione persuasiva.

La centralita del poeta di Colono in questo discorso non vuole ne-
gare la presenza di tic-Reden nel resto della produzione tragica, bensi
sottolineare come I"Opnpikedtatog Sofocle sembri mostrare maggio-
re consapevolezza nel riuso di questo Homeric pattern.*? Tale affer-
mazione risultera pil chiara se, prima di occuparci dell’analisi dei
due passi sofoclei, osserviamo in che modo Eschilo aveva gia ripre-
so e rinnovato il modello omerico.*?

11 Formule di apertura: kai k€ Tig &S epéet; kal TTOTE T1g eiTror/elnoi(v); kai vi Tig &S
eimnot; Sepd Tig &8 eimy/eimnoy; pi woté Tig eimnoi(v). Formule di chiusura: ég¢ mwoté
16 £péet; (g epouat(v). I modi verbali usati in questi contesti differiscono fra le due ti-
pologie di tic-Rede, di cui si elencano qui solo le formule relative a quella ipotetica (per
una pitu ampia analisi cf. De Decker 2015, 45-9, 81-5 e 211-21).

12 Questo dato appare importante a fini stilistici, se si concorda sul fatto che «the ap-
proach to an Homeric pattern, or the deviation from it, to some extent defines the mor-
al attitude of the speaker as well as the stylistic affinity of the writer» (Wilson 1979, 1).

13 Lasceltaricade sulla produzione eschilea perché precede sicuramente tuttii passi
sofoclei che verranno esaminati. Fatta eccezione per Alc. 1000-5 (infra § 4), limiti edito-
riali non ci consentono di riportare e discutere tutte le altre occorrenze di tic-Reden in
Euripide (Alc. 954-60; Her. 28-30 e 516-18; Pho. 580-2): basti sapere che il ‘trattamento
formale’ delle riprese euripidee appare pil vicino a Eschilo che a Sofocle.
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2 Tra Omero e Sofocle: cosa fa Eschilo?

Nella produzione eschilea sono stati rintracciati i seguenti esempi

di ti¢-Reden:

Suppl. 398-401

eimov 8¢ kai mtplv, oUk &vev Spou Tade
nipa&aip’ dv, oLSE TTep KPATRY, U Kai TTOTE
gimn Aewg, €1 1oL TL U A@ov tuxolL,
“EmAALSaC TIHDV ATIWAETAC TIOAY”.

Ag. 590-3

kal Tig W évintwy gine “ppuktTwpwy Stai
nieloBeioa Tpoiav viv memopOfioBat Sokelc;
1 KAPTa TTPOC yuvaikog aipecBal kéap”.

AGYOLC TOLOUTOIG TTAAYKTOG 000’ EPatvouny.

Ch. 567-70:

pevolpev olTwG WOT EmMelkalely Tva
56uou¢ TapaoTeixovTa Kal TAS’ EVVETELY:
“Ti 8 TTUANOL TOV IKETNV ATtelpyeTatl
AlytoBog, elmep oidev Evdnuog mapwv;”

Eum.756-61

Kali T1¢ EAARVWY £pel
“Apyeiog avip aldbig, &v Te xprinacty
olkel matpyolg, MaAAadog kai Aogiou
£katikal Tod Ttavta kpaivovtog Tpitou
TWTApog™ 0¢ matp@ov aidecbeig popov
o{EL uE KTA.

Trad. diV. Citti

«Ma, come gia dicevo, non senza il popolo farei
queste cose, anche se sono un re: né mai,

se qualcosa andasse male, dica la gente:

“hai distrutto la citta per accordare onore a forestieri”».

Trad. di E. Medda

«E qualcuno, biasimandomi, diceva: “Ti lasci
convincere dadeifuochie crediche ora Troiasiastata
devastata? Davvero é da donna esaltarsi nel cuore”!
Stando a quei discorsi, ero chiaramente una pazza».

Trad. di L. Battezzato

«Aspetteremo, in maniera che se qualcuno passa
di fianco al palazzo rifletta e dica cosi: “Perché mai
tiene il supplice fuori, alla porta, Egisto, se lo sa ed
&incasa?”’».

Trad. di M.P. Pattoni

«Si dira fra i Greci: “Nuovamente quest’uomo &
cittadino di Argo e ha dimora nei beni paterni, per
volere di Pallade e del Lossia e, terzo, del Salvatore
chetutto portaacompimento” questi, tenendo nella
dovuta considerazione il destino di morte di mio
padre, mi concede salvezzal...]».

La prima cosa che salta all’'occhio & che manca, in tutti i passi, una
formula di chiusura della ti¢-Rede, solitamente presente nel modello
omerico con poche eccezioni: per Suppl. 398-401 e Ch. 567-70 - acco-
munati dall'uso di una proposizione secondaria per introdurre il di-
scorso diretto - si possono citare e.g. Il. 7.300-3, 12.317-21 e 23.575-8,
tre potential Tic-Reden introdotte da proposizioni finali;** e per Ag.
590-3 - dove Aoyotg Totovtors (v. 593) potrebbe anche essere conside-
rato una ‘variazione sul tema’ della formula di chiusura - si puo cita-
re Od. 18.400-4, unico caso di actual Ti¢-Rede omerica senza capping
verse. Del tutto inconsueta appare la ‘non-chiusura’ in Eum. 760, do-
ve la transizione dalla oratio ficta a quella reale e ritenuta problema-

14 1. 7.300 ppa tig &8 eimnoty; 12.317 ppd g &S’ eimy; 23.575 pi woté Tig eimyonv.
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tica (la presenza del pronome relativo, infatti, impedisce uno stacco
netto) al punto che si & in dubbio sui confini effettivi della Tic-Rede.*®

Sinota poi una certa eterogeneita nelle formule introduttive: le pit
‘canoniche’ sono senza dubbio kai tig ‘EAAAvwv épet (Eum. 756) e kai
Tig W’ EviTTTWV el (Ag. 590), nella seconda delle quali Eschilo marca
I'espressione anche usando un verbo omerico che non ha altre atte-
stazioni tragiche;*® pit innovativa la soluzione pr xai mote | ity Aecdg
(Suppl. 399-400), dove il Tic & sostituito da Aecg, esplicitando cosi - con
I'immagine di una ‘collettivita civica’ certamente estranea al model-
lo epico - l'idea della vox populi temuta da Pelasgo;*” e ancora piu di-
stante dal pattern omerico la consecutiva ¢ot’ emetkdetv Tva | 56poug
Tapaoteiyovia kai 1ad’ évvémery (Ch. 567-8), che non trova precedenti
nelle formule introduttive alle ti¢-Reden dei due poemi.*®

Un’altra innovazione non trascurabile e costituita dall’inizio dell’o-
ratio recta a meta del verso in Ag. 590, precisamente dopo la cesura
eftemimere. Ogni ti¢-Rede omerica comincia a inizio di verso e si con-
clude sempre in fine di verso,*? una tendenza che si riscontra anche
nella poesia melica: Pindaro, infatti, riprende il modello epico della
actual ti¢-Rede in Pyth. 4.86-94 (per esporre i pensieri dei cittadini di
Iolco all’arrivo di Giasone), rispettando i confini del verso melico sia
all'inizio che alla fine del discorso e incorporandolo nel testo trami-
te le consuete formule di apertura e chiusura.?® La tragedia eschilea
sembra invece approfittare di una maggiore liberta metrica,?* di cui
anche Sofocle si serve nel passo che stiamo per analizzare.

15 Sommerstein 1989, 235: «possibly the Greeks’ words end with matpgois and all
that follows is Orestes’ comment [...]. This is weaker rhetorically [...] but it does get rid
of the uncomfortable transition in 760».

16 Cf. Fraenkel 1962, 295 e Medda 2017, 2: 346.

17 Per quanto le innovazioni formali di questa ti¢c-Rede siano marcate (Bers 1997, 28-9
fa notare che il modello omerico «employs the third person, but this hypothetical vox
populi speaks directly to the ruler», con una variazione che conferisce immediatezza al
discorso di Pelasgo), i commentatori rilevano nel passo delle Supplici una reminiscenza
di II. 22.104-7 (cf. Friis Johansen, Whittle 1980, 314-15 e 317; Sommerstein 2019, 205).

18 Garvie 1986, 198 cita, per la situazione immaginata da Oreste, la Tic-Rede di Od.
23.148-52.

19 Una ‘mezza eccezione’ e costituita da II. 6.479-80 kai woté Tig imor “matpdg y’ 6de
TToMOV dpeivwv” | €k ToAépou avidvta, dove la tig-Rede auspicata da Ettore e talmen-
te breve da coprire un solo emistichio (cf. Schneider 1996, 129).

20 Pind. Pyth. 4.86 dmilopévewv & Eurrag Tig eimrev Kai 168, «ma timorosi I'ammiravano, qual-
cuno anche disse»; 93-4 toi pev adM&Aototv apeidpevor | yapuov toradt’, «cosi vociferavano
1'un I'altro» (trad. di B. Gentili). La formula di chiusura varia il modello omerico introducen-
do un verbo estraneo all’epica, yoapuw, in luogo del pili comune ayopevw (cf. Braswell 1988,
182-6 ed E. Cingano in Gentili et alii 1995, 453-5). Insieme a questo passo Fithrer 1967, 111
cita anche Pind. Ol. 1.47-51 come esempio di Tic-Rede lirica, ma li il discorso & indiretto.

21 Vedremo un precedente in Thgn. 1.22 (infra § 4). Fraenkel 1962, 295 la vede come
una tendenza pil generale della tragedia a posizionare piu liberamente l'incipit dei ‘di-
scorsi nei discorsi’, non esclusivamente delle tigc-Reden.
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3 La ti¢-Rede di Tecmessa (Soph. Ai. 500-5)

L'ultima parte del primo episodio dell’Aiace ospita la scena del con-
fronto verbale fra Aiace e Tecmessa (vv. 430-526). Alla lunga pfioig
in cui Aiace ragiona sulla propria situazione dopo gli eventi notturni
(vv. 430-80) Tecmessa risponde con un discorso ben strutturato (vv.
485-524), dove cerca di fornire una risposta puntuale alle afferma-
zioni di Aiace per distoglierlo dall’intento suicida. All'interno di que-
sta seconda pfjotg, incasellata in una struttura tipicamente agonale,
Tecmessa cerca soprattutto di far leva su quei valori eroici che co-
stituiscono il motore principale delle azioni di Aiace (e dell’eroe ilia-
dico): 'onore e la vergogna. Ai vv. 494-5 lo supplica, dicendogli pi p’
aErdong BAE ddyewnv Aafeiv | tdv odv Ut éxOpdv, yeipiav peig
Tivi, «non fare che mi colga doloroso insulto ad opera dei tuoi nemi-
ci, lasciandomi in potere di uno di loro» (trad. di M.P. Pattoni); e po-
chi versi dopo esplicita il contenuto di questa ipotetica BaEig dhyewviy
ricorrendo all’espediente omerico della ti¢-Rede ipotetica.

Soph. Ai.500-5 Trad. di M.P. Pattoni

KAl TIg TIKPOV TP O6odOeypa SeoToTV EPET «E qualcuno dei miei padroni dira amara parola,
Aoyolg laTTwy, “ISeTE THV OUELVETIY sferzandomi con i suoi discorsi: “Guardate la
AlavTtog, 0¢ péytotov ioxuoe otpatod, compagna di Aiace, 'uomo piu forte dell’esercito,
olag Aatpeiag av®’ oou {hAou Tpédel”. quale esistenza servile conduce, in luogo di una
TolalT £PET TIG KAME HEV Saipwy ENG, sorte tanto invidiata”. Cosi si dira, e mentre io saro
0018’ aioypd tamnn taita kai 1d o yEVeL. tormentata dal mio destino, per te e per la tua stirpe

queste parole saranno motivo d’infamia».

Da lungo tempo la critica ha riconosciuto l'evidente relazione interte-
stuale fra questa scena della tragedia e I'incontro di Ettore e Andro-
maca alle Porte Scee in II. 6.390-496: in diversi momenti del dramma
il personaggio di Aiace richiama i valori dell’Ettore omerico,** ma &
in questo confronto verbale con Tecmessa che viene alla luce, in ma-
niera pit manifesta, 'accostamento con la coppia iliadica, grazie a
un sapiente gioco di ripresa e variazione del modello epico da par-
te di Sofocle.?* Dal momento che su questo argomento € stato scritto

22 Sulla struttura di questo episodio e sul suo nucleo agonale cf. Gill 1996, 206-9 e
Hubbard 2003, 165-6.

23 Sui rapporti fra I’Aiace sofocleo e I'Ettore omerico cf. Farmer 1998; ma il perso-
naggio tragico mostra anche aspetti dell’Aiace iliadico e di Achille (cf. Gregory 2017).
Per il possibile accostamento fra Tecmessa e Andromaca, anche in un luogo indipen-
dente da questa scena del dramma, cf. Finglass 2009, 278.

24 La ‘memoria omerica’ della scena e gia segnalata negli scholia vetera (cf. scholl.
Soph. Ai. 499 e 501b Christodoulou), mentre I'analisi puntuale dei rapporti chiaroscu-
rali fra Sofocle e il modello omerico si deve ai numerosi interpreti moderni, che di vol-
ta in volta si sono concentrati su analogie e differenze: cf. Perrotta 1935, 144-8; Bowra
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tantissimo, ci limiteremo a confrontare questa porzione del discor-
so di Tecmessa con la conclusione del discorso di Ettore in risposta
alle suppliche della moglie.

Il. 6.459-65
KOl TTOTE TIG €lMN oLy ISWV KATA SAKPL XEouoav: «E forse qualcuno dird vedendoti piangere: “E la
“EKTOpPOG &€ yuvn 0¢ dploTeleoke paxeobat sposa di Ettore che fra i Troiani domatori di cavalli
Tpwwv immodduwy éte AoV Audpepdxovto”. era il pit forte quando si combatteva intorno a Ilio”.
WG TOTE TIG EpEEl 0018 ad véov EooeTal AAyog Cosi diranno un giorno: e sara un nuovo dolore per
XNATEI T01008” AvEpog duvvetv SovAov Auap. te, privata di un uomo che avrebbe potuto tenerti
AANG pe TEBvN@TA XUTH KaTd yala kaAOTTTol lontano il giorno della schiavitu. Ma possa io
Tipiv Y€ TL ofi Te Bofig 000 6 EAknBuoio uBécOal.  morire, possa ricoprirmi la terra prima che ti sappia
trascinata in schiavitu, prima che debba udire le tue
grida».

Occorre innanzitutto tenere in considerazione la piu evidente diffe-
renza fra la scena iliadica e la situazione che si delinea nella tragedia:
nella ripresa sofoclea la tic-Rede & messa in bocca a Tecmessa (perso-
naggio femminile ed ‘elemento debole’ nella coppia Aiace-Tecmessa)
allinterno di una pfioig dal dichiarato intento persuasivo e quindi in
una cornice scenica che ci consente di considerarla un espediente
argomentativo; nell’'Iliade la Ti¢-Rede e pronunciata da Ettore (perso-
naggio maschile ed ‘elemento forte’ nella coppia Ettore-Andromaca)
a conclusione di un discorso dove non vuole confutare le affermazioni
della moglie - che pure accetta - bensi rimarcare il proprio punto di
vista e i doveri impostigli da un imperativo morale ‘dettato’ dall’opi-
nione pubblica.?® Inoltre, la posizione di Tecmessa € ancora meno fa-
vorevole di quella di Andromaca, moglie legittima (II. 6.460 yuvn) di
Ettore, in quanto ella per Aiace e solo «la compagna di letto» (Soph.
Ai. 501 v OpeuveTwv).

Nonostante queste sostanziali differenze, le analogie formali fra
i due passi sono notevoli (ma si noti come ad ogni ripresa puntua-

1944, 21-2; Kirkwood 1965, 56-9; Reinhardt 1989, 32-3; Winnington-Ingram 1980, 16 (il
quale la considera «the most striking Homeric reminiscence» nella tragedia); Di Bene-
detto 1983, 72-6; Gould 1983, 38-9; Easterling 1984 (un saggio interamente dedicato
all’argomento); Sorum 1986, 369-71; Poe 1987, 45-9; Synodinou 1987, 100-1; Garner
1990, 51-2; Zanker 1992, 21-3; Farmer 1998, 26-32 (il quale vede una contaminazione
del modello con II. 22.33-92); Garvie 1998, 169-73; Mazzoldi 1999, 166-7; Hesk 2003,
57-73; Barker 2009, 293-4; Finglass 2011, 280-7; Davidson 2012, 252-3; Schein 2012,
429-31; Gregory 2017, 138. E non sara fuori luogo ricordare che proprio a commento
di questa scena Eduard Fraenkel fece la seguente affermazione: «Sofocle sa a memo-
ria Omero come sa a memoria Eschilo. Le idee omeriche sono sempre presenti come la
Bibbia per Dante. De Sophocle Homeri discipulo ¢ il lavoro che vorrei fare, ma una vi-
ta non basterebbe» (Fraenkel 1977, 15).

25 Non sembra un caso che sia Ettore, sempre cosi attento alla propria reputazione,
il personaggio omerico che adopera piu spesso il modulo espositivo della Ti¢-Rede (cf.
de Jong 1987, 76; Martin 1989, 136-8; Beck 2012, 52-3).
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le corrisponda quasi sempre una leggera deviazione dal modello):

* in entrambi i casi la tic-Rede & contenuta nella pfjoic di rispo-
sta, ma in un punto diverso del ragionamento (Omero la collo-
ca alla fine del discorso di Ettore, Sofocle all’interno della pri-
ma meta della pfioic di Tecmessa);

* tuttii ‘typical motifs’ della scena immaginata da Ettore - ‘past
status or reputation’, ‘praise of hero’, ‘widow’s grief’, ‘slavery’
(nell’analisi di Kirk 1990, 19) - vengono puntualmente ripropo-
sti da Tecmessa nella sua perorazione;

+ il potenziale commento anonimo e indirizzato alle due donne
(Il. 6.460, ¢ yuvn...; Soph. Ai. 501, 18ete Thv OpevvéTiv...), ma
la volonta di colpire indirettamente 1'onore dei rispettivi uo-
mini e sottolineata dalla posizione di rilievo metrico riserva-
ta alla menzione dei loro nomi propri, posti a inizio di verso,
e dal fatto che a essi si riferiscano le rispettive proposizio-
ni relative dal contenuto encomiastico (Il. 6.460-1, “Extopocg...
0¢ aproteveake pdyeoBat | Tpodwv irmoddpwv...; Soph. Ai. 502,
Alavtog, 6¢ péyiotov loyuoe otpatol);*®

 l'oratio recta € canonicamente incastonata fra le tipiche formu-

ma con alcune modifiche che in parte possono essere dettate
dalle costrizioni del riadattamento metrico (come la variazione
dell’ordo verborum nella formula di chiusura o il ‘dislocamento’
dell’enclitica roté dalla formula di apertura del modello iliadi-
co alla formula di chiusura del passo sofocleo), in parte a ‘va-
riazioni consapevoli’ dell’autore tragico, che fa parlare Tecmes-
sa in maniera pil vivida e specifica rispetto a Ettore (si noti la
sostituzione del ‘potenziale’ eityotv, congiuntivo aoristo, con il
‘pilt assertivo’ épei, indicativo futuro che a sua volta regge l'ac-
cusativo mikpov pdoeBeypa,?” quasi a rimarcare la sgradevo-
lezza del commento per lei che dovra sentirlo; oppure 'aggiun-
ta del partitivo Seomotdy, che rende il Tic meno ‘indefinito’);
 sebbene il metro sia diverso, € interessante notare come la for-
mula di chiusura della ti¢-Rede occupi sempre il primo emi-
stichio del verso fino alla cesura pentemimere dell’esametro
dattilico (II. 6.462 &g moté 11¢ €péel ‘—wv—ov—') 0 del trimetro
giambico (Soph. Ai. 504 toialT épei Tig ‘——~—-'), mentre rap-

26 Questa sezione dell’oratio recta si presta bene anche a una lettura ‘epigrammati-
ca’ (cf. Vox 1975, 70; Scodel 1992, 59-68; Petrovic 2016, 54-7).

27 Lapresenza di un complemento dell’'oggetto interno dipendente dal verbum dicen-
di & una novita rispetto alle formule di apertura di tutte le Tic-Reden omeriche, dove il
verbo non regge mai un accusativo.
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presenta uno scarto rispetto al modello epico l'incipit dell’ora-
tio ficta a meta del v. 501, che trova precedenti in Aesch. Ag.
590 (supra § 2) e Thgn. 1.22 (infra § 4);

* il commento della persona loquens che fa da coda alla poten-
tial Ti¢-Rede punta, in entrambi i passi, a evidenziarne gli ef-
fetti nefasti sull'interlocutore, come sembra di poter dedurre
dalla marcatura del dativo oot, rafforzato dalla particella &¢ e
posto in una posizione di preminenza sintattica (/1. 6.462 coi &’
al véov Eooetar &hyog; Soph. Ai. 505 ool & aioypa 18 TadTal
Kai ¢ 0@ Yéver), ma l'ordine in cui appaiono Ity e il oy € in-
vertito per ragioni di convenienza retorica e la marcatura me-
trica derivante dal collocamento a inizio di verso interessa so-
lo la persona citata in seconda battuta (I. 6.462-4 co1 §'... AA\AG
pe; Soph. Ai. 504-5 kdpe pev... oot &), poiché a Tecmessa convie-
ne sottolineare l'effetto del wikpov mpdopOeypa sul buon nome
di Aiace e sui suoi discendenti,?® mentre Ettore e piu focalizza-
to su se stesso e sul proprio dovere di difensore della patria,
verso il quale e spinto anche dall'infelice futuro che immagi-
na per Andromaca.*

Alla luce dell’accuratezza di queste riprese formali, non va sottova-
lutata la fine operazione di psicologia retorica compiuta da Tecmes-
sa tramite l'inserimento di questo modulo della dizione epica nel suo
discorso.*’ Ricordiamo che in questa scena Tecmessa, a causa del-
la posizione in cui si trova rispetto al dialogo iliadico che fa da mo-
dello, «is forced to adopt two Homeric roles, one male, one female»
(Mossman 2005, 357): da un lato ripete alcune argomentazioni di An-
dromaca, della quale ovviamente condivide il punto di vista; dall’al-
tro si appropria di certe affermazioni di Ettore, le quali danno voce a
quel sentimento dell’aibw¢** condiviso da Aiace. Il mezzo che le con-

28 Come nota Jebb 1896, 83, «the chief emphasis is on the clause coi & aioypa k.T.\.:
she merely glances at the results to herself».

29 Una sorta di ‘compromesso’ fra questi due passi si trova nel verso posto a chiu-
sura dell'unica ti¢-Rede immaginaria messa in bocca a una donna nei poemi omerici,
quando Nausicaa spiega a Odisseo perché sarebbe sconveniente farsi vedere dal po-
polo mentre lo accompagna alla reggia di Alcinoo (Od. 6.285): &g épéovoty, épot &€ K’
oveidea Talta yévorto, «diranno cosi, e questo sarebbe per me una vergogna» (trad. di
G.A. Privitera). Nausicaa teme l'effetto delle malignita che qualcuno potrebbe dire sul
suo conto, percio si focalizza su se stessa (époi 6¢) come Ettore, ma e difficile resiste-
re alla tentazione di vedere nel successivo k’ oveidea talta yévorro il modello di Soph.
Ai. 505 aioypa témn TaTaL

30 Non c’e spazio qui per mostrare tutti i pregi retorici della pfjoic di Tecmessa, am-
piamente elogiata per la sua strategia argomentativa (cf. Winnington-Ingram 1980,
29; Heath 1987, 181-2; Mazzoldi 1999, 166; Encinas Reguero 2004, 363-5; Mossman
2012, 492-4; contra Kamerbeek 1953, 106, il cui giudizio appare quantomeno ingiusto).

31 Su Ettore come ‘eroe dell'aidw¢’ cf. Redfield 1975, 115-19; Schein 1984, 177-9;
Cairns 1993, 79-83.
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sente di arrogarsi questa prospettiva maschile & proprio la tic-Rede,
con la quale tocca un nervo scoperto: il timore di Aiace per 'opinio-
ne pubblica, timore che era lo stesso espresso da Ettore nel momen-
to in cui ‘drammatizza’ il proprio discorso inserendovi una citazio-
ne immaginaria.

E stato notato che gli esempi omerici di potential tic-Reden risul-
tano inscindibilmente intrecciati con i discorsi diretti che le con-
tengono e con la visione del mondo di chi parla, in quanto «the ficti-
tious speaker is used to give expression to the inner voice of the real
speaker» (de Jong 1987, 69), ma in questo caso Tecmessa sta adot-
tando una forma e un contenuto appartenenti a un mondo maschi-
le che indubbiamente conosce da vicino, ma che non e il suo. Percio
la strategia argomentativa e psicologica messa in atto & ancora pil
sottile: se nell’epica questi «embedded speeches which formally are
quotations, but in fact derive completely from the mind of the speak-
ing character» (de Jong 2004, 177) ci permettono di ‘leggere la men-
te degli eroi’,* possiamo credere che Tecmessa si avvalga del mede-
simo espediente per dimostrare ad Aiace fino a che punto conosce e
comprende il suo animo, mettendo in campo una capacita empatica
e una sottigliezza retorica fuori dal comune. La complessita di una
tale operazione e tutta ‘tragica’ ed e da attribuire al ripensamento
sofocleo del modello.

In definitiva, dunque, con la Tic-Rede di Tecmessa Sofocle sfrutta
la connotazione epica del modulo non solo per palesare il gioco in-
tertestuale con I'ipotesto omerico, ma anche per segnalare la gran-
de sensibilita del personaggio femminile, ponendo I'accento sulla sua
capacita di ascoltare l'altro e di piegare ingegnosamente la propria
strategia argomentativa alle esigenze della situazione (qualita che
risaltano soprattutto nel confronto con l'inflessibilita monolitica di
Aiace). Il Coro, che sicuramente comprende pilu dell’eroe il messag-
gio sotteso, non trova stridente o problematico il fatto che Tecmessa
si sia appropriata di temi e forme locutorie tipici della ‘retorica ma-
schile’, anzi ne approva le parole.** Come vedremo, non si potra dire
lo stesso per il passo dell’Elettra.

32 Per citare un recente titolo di L. Battezzato: Leggere la mente degli eroi. Ettore,
Achille e Zeus nell’“Iliade” (Battezzato 2019).

33 Soph. Ai. 525-6, Alag, Exetv 0° &v oikTOV ()¢ KAY® Ppevi | Béhowy’ &v- advoing yap &v
1a tfio® €1, «Aiace, vorrei che tu avessi nell’animo compassione al pari di me: appro-
veresti allora le sue parole» (trad. di M.P. Pattoni).
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4 La ti¢-Rede di Elettra (Soph. El. 975-85)

Durante il secondo confronto verbale fra le due sorelle nel terzo epi-
sodio della tragedia®** Elettra, convinta che Oreste sia morto, rive-
la a Crisotemi di avere un piano e cerca di ottenere la sua complici-
ta: in una pfjoig (vv. 947-89) espone la necessita di non procrastinare
piu la vendetta contro «l'autore dell’omicidio paterno» (v. 955 tov
aUToyetpa TaTpgou pdvou) e quindi cerca di convincere la sorella ad
agire insieme per assassinare Egisto. Nella prima meta del discor-
so Elettra sviluppa il suo tentativo di persuasione a partire dal con-
trasto fra un presente infelice e la possibilita di un futuro luminoso
(giusta ricompensa per l'assassinio di Egisto), ponendo l'accento su
tematiche femminili piu vicine al modo di pensare della sorella, qua-
li la privazione dei beni paterni, le nozze mancate e la maternita ne-
gata. Dopo, pero, il focus della perorazione si sposta dalla sfera pri-
vata a quella pubblica: & in questo contesto che Elettra si figura gli
onori pubblici che verranno tributati alla coppia di sorelle nella for-
ma di una Tic-Rede che, come nell’Aiace, viene in qualche modo pre-
annunciata ai vv. 973-4 Aoy ye pnv elkAetav oUy 0pds donv | caurti)
e kApol mpooPaheic meroBeio” epoi; «non vedi quale fama consegui-
rai, per te e per me, se presterai ascolto alle mie parole?» (trad. di
M.P. Pattoni). A cio fa seguito immediatamente un esempio concre-
to di tale elixAera:

Soph. EL. 975-85 Trad. di M.P. Pattoni (con modifiche)

Tic yap 0T’ Ao T®V A EEvwv AREC IS0V «Chi, fra i cittadini o gli stranieri, vedendoci, non
1010108’ £mtaivolc ovxl SeElwoeTay; ci salutera con tali elogi? “Guardate, amici, queste
“15e00e THSE TO KAGLYVATW, GiNoL, due sorelle, che riuscirono a salvare la casa paterna
& TOV T TPGIoV oikov EEECWadTNY, e, senza risparmiare la propria vita, si levarono,
& Tolov £x0poic £ BePnkdotv ToTe ministre di morte, contro i loro nemici, un tempo
WUXTiC dpedHoavTe TPOLETATNV GEVOU. potenti. Tutti le devono amare e riverire; nelle feste
T00TW GIAEWY XpH), TWSE X PR TtdvTag oéBewv: religiose, nelleadunanze del popolo, & dovere di tutti
THS £V 0’ £opTdic &V Te TTavSApw TIOAEL onorarle perilloro coraggio”. Questo dira di noi ogni
Tudlv dravtag odvek’ dvspeiac xpedv”. persona, e cosi né invita néin morte lafamaciverra
ToladTé ToL Vi TIEC TIC EEEpET BPoTdY, mai meno».

{woatv Bavovoaty 0’ HoTe un KMTETV KAEOG.

Questi versi risaltano particolarmente per il modo in cui la protagoni-
sta si fa portavoce di ideali maschili ed eroici: se prima aveva promes-
so a Crisotemi evoeBera, eheubepia ed evyapia (vv. 968-72), valori nei
quali la sorella puo riconoscersi, adesso le prospetta elxAeia, avdpeia

34 Il primo era avvenuto nel corso del primo episodio (vv. 328-404).
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e kAéog, valori fondanti dell'ideale eroico della societa omerica®* che
non appaiono esattamente idonei a portare dalla propria parte un
personaggio come Crisotemi. La forte caratterizzazione ‘virile’ di
questa sezione della pfioic di Elettra non e passata inosservata,*® sia
per l'inopportunita di queste considerazioni all'interno di un discor-
so che dovrebbe portare la meno eroica sorella dalla sua parte,*” sia
come esempio paradigmatico di capovolgimento dei ruoli di genere,*®
secondo uno schema di appropriazione di valori eroici e stilemi reto-
rici maschili da parte di personaggi tragici femminili che trova con-
fronti nel teatro euripideo.*®

Leffetto & molto diverso da quello suggerito dalla tic-Rede di
Tecmessa: mentre quest’ultima mostrava grande empatia e abili-
ta retorica nell’adoperare lo schema epico in maniera ‘non proble-
matica’ - nel senso che il richiamo del codice eroico nel suo discor-
so non era volto a un‘affermazione di sé nella veste di dvSpdepwv
yuvn*® - Elettra si mostra incapace di uscire dal proprio f8oc per av-
vicinarsi a quello della sorella e, di conseguenza, non e in grado di
plasmare una strategia argomentativa che risulti efficace.”* L'impor-

35 Mentre k\éog e termine ricorrente nei poemi omerici ed éiixAein ha due occorren-
ze (I1. 8.285 e Od. 14.402), &vSpeia non € attestato in Omero anche se il concetto non &
assente (cf. Bassi 2003, 32-7). La ‘forza virile’ del termine e tanto piu forte se confron-
tiamo Aesch. Sept. 52 o16npogpwv yap Oupog &vdpeia préywy, dove «il cuore di ferro
che arde di coraggio virile» e quello dei Sette (cf. Hutchinson 1985, 50-1 e Bassi 2003,
38-42). Oltre che in questo passo, Sofocle adopera &vSpeia solo negli Ichneutae (TrGF
IV F 314.154), ma in contesto maschile. Per uno studio sul k\éoc femminile in trage-
dia cf. Kyriakou 2008.

36 Cf.Kells 1973, 171; MacLeod 2001, 145; Wheeler 2003, 379; Beer 2004, 125; Lloyd
2005, 90-1; Goldhill 2006, 154-6 = 2012, 242-4. Gia Kaibel 1896, 220 notava che, fra i
vantaggi elencati per convincere la sorella, Elettra pare interessata solo alla fama: «das
Lob der Pietédt, Freiheit und Ehestand hatte sie nur fiir Chrys. erwédhnt, ohne sich selbst
zu nennen, an dem Ruhme aber will sie selbst gleichen Anteil haben».

37 Cf. MacLeod 2001, 143-5 e Finglass 2007, 395-6.
38 Cf.King 2012, 396-9 e Mossman 2012, 497-9.

39 FEuripide sfrutta questo tipo di ‘retorica maschile’ soprattutto nella caratterizza-
zione dei personaggi femminili dei ‘drammi politici’ (cf. Mendelsohn 2002, 45, 92-104,
164-74,197-211; Chong-Gossard 2008, 220-7 e 238-40; Mastronarde 2010, 263-70; Mun-
teanu 2020, 899-904), che potrebbero avere influenzato Sofocle se collochiamo 1'Elet-
tra «nel penultimo decennio del secolo» (Avezzu 2003, 178). Coo 2020, 60-1 confronta
questa scena anche con la rappresentazione della sorellanza nei frammenti del Tereo
di Sofocle e dell’Eretteo di Euripide, dove si imporrebbe «a tragic female mode of ac-
tion motivated by sisterhood, in which sisters, acting together and for each other, take
drastic action with public repercussions» (p. 60).

40 Con questa definizione, tratta da un dramma perduto in cui potrebbe essere stata
riferita a Elettra o a Clitemestra (cf. TrGF IV F 943), Sofocle intendeva forse riecheg-
giare Aesch. Ag. 11 yuvaikog avdpdfoulov eNmiCov kéap (sull’uso di una retorica eroi-
ca e maschile da parte della Clitemestra eschilea si veda e.g. il saggio di E. Medda in
questo volume).

41 E vero che in entrambi i casi il tentativo di persuasione & destinato a fallire, ma
abbiamo visto che nell’Aiace il Coro approva e loda le parole di Tecmessa (parole che
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tanza conferita al kA€o in questa seconda parte della pfloig non &
dettata da un ‘progetto’ che tenga in considerazione il punto di vista
di Crisotemi: al contrario, questa istanza pare affiorare in superficie
in modo prepotentemente naturale, come se Elettra stesse finalmen-
te dando voce a pensieri di vendetta e di morte gloriosa che le affol-
lano la mente da tempo.*? Alla (non remota) possibilita di morire, nel
tentativo di uccidere Egisto, Elettra allude in maniera non troppo ce-
lata: sia a parole, quando parla di una fama che non le abbandonera
«né da vive né da morte» (v. 985 Lwoaiv Bavouoauv ©°), sia per mezzo
dell’oratio recta immaginaria. Si consideri, a tal proposito, il seguente
confronto con la ti¢-Rede omerica pil vicina al nostro passo tragico.*?

Il. 7.87-91

KOl TTOTE TIG Mot Kal OPLydvwy avBpwmwy «Eungiornodiraqualcuno degliuominicheverranno,
VNI TIOAUKARTSL TTAEwV €TTL OIVOTIA TIOVTOV" solcando il mare colore del vino con la sua nave dai
“Avdpo¢ pév T68¢ ofjpa taAat katatedvnidTog, molti remi: “E la tomba di un guerriero morto da

OVTIOT APLOTEVOVTA KATEKTAVE GaiSiog “EkTwp”.  tempo,uneroe cheil glorioso Ettore uccise”. Cosidira
WG TIOTE TIG Epéel TO & €OV KAEoG ol ToT” OAeltal.  un giorno qualcuno: e la mia fama non morira mai.

Ettore pronuncia queste parole all'interno di un discorso rivolto a en-
trambi gli eserciti, con il quale propone che uno dei migliori fra gli
Achei si scontri in duello con lui, garantendo a chi perira la restitu-
zione del corpo, onori funebri e un tumulo sulle rive dell’Ellesponto.
La fama immortale, che il monumento sepolcrale garantira sia al vin-
to che al vincitore, si concretizza cosl nei due versi ‘epigrammatici’**
che Ettore mette in bocca a uno dei posteri. Si possono individuare
analogie e differenze rispetto alla ti¢-Rede di Elettra:

* in entrambi i passi la formula di apertura copre due interi ver-
si, dove il Tic regge uno o pil genitivi partitivi (II. 7.88 Tic...
costrutto participiale (II. 7.87 vni ToAukANid1 TAEwv éTTi oivoTTal
mévtov; Soph. El. 975 fpdgs 16wv), ma Sofocle la rinnova tra-
sformandola in una domanda retorica e impiegando un verbo

rimarranno inascoltate solo perché Aiace non é disposto a farlo), mentre il Coro dell’E-
lettra prende subito le distanze dal piano omicida della protagonista: Soph. EI. 990-1 év
T0ig TotovToIg £0Tiv 1) TTpopnBia | kai T¢ AéyovTi kai kAUovTi ouppayog, «in tali frangenti
la prudenza é alleata di chi parla e di chi ascolta» (trad. di M.P. Pattoni).

42 Finglass 2007, 396: «this failure in deliberative rhetoric [...] reveals a lack of un-
derstanding on Electra’s part, an inability to understand another person and make ap-
peals appropriate to their HBoc. It also reveals as yet unseen aspects of her own fj8oc».

43 Il confronto con questo passo iliadico e gia in Mufoz Valle 1971, 407-8 e Bassi
2003, 41-2; anche Davidson 1988, 68 lo menziona a proposito di questi versi, inseren-
doli in una lista di passi ‘omerici’ dell’Elettra.

44 «This is formally very close to an epitaph» (Scodel 1992, 59; cf. Gentili, Gianni-

ni 1977, 23-4 [= 1996, 27-8]; de Jong 1987, 77; Schneider 1996, 105-10; Petrovic 2016,
48-54; Strauss Clay 2016).
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postomerico meno comune del solito Aéyw (6eEidopat, ‘saluta-
re con la mano destra’, infatti, non ¢ attestato prima della me-
ta del Vsec. a.C.);

» l'oratio recta comincia a inizio di verso e si conclude in fine di
verso, ma quella di Elettra copre ben sette versi contro i due
dell'Iliade, una lunghezza che trova un parallelo omerico per la
potential Tic-Rede solo in Od. 6.276-84, dove Nausicaa immagi-
na un discorso di nove versi;

¢ la formula di chiusura & presente anche nel passo sofocleo (II.
7.91 &¢ moté Tig epéey; Soph. El 984 toiaitd tot voo rdg T1g £Eepel
Bpotdv), ma risulta sensibilmente alterata dal fatto che il generi-
co ti¢ diventa mdg ti6... Bpotdv e che il verbo semplice épéer € so-
stituito dal piu icastico éEepei, che a sua volta regge il doppio ac-
cusativo ToralTd To1 va, pill specifico e pil assertivo di ¢ oté;

* la ‘coda’ di tale formula di chiusura cita una «fama che non

entrambi i casi deriva dall’'uccisione di un nemico, ma cio che
per Ettore & legittimo, perché previsto dal codice della guerra,
nell’Elettra sarebbe un crimine politico e familiare commesso
da due giovani donne.**

Avevamo gia visto un sensibile rinnovamento del modello epico nella
tic-Rede dell’Aiace, ma qui sembra che l'assenza di un confronto diret-
to con una scena omerica abbia consentito a Sofocle una maggiore li-
berta nel rifacimento del pattern. Esso rimane chiaramente riconosci-
bile, ma sembra appositamente ‘gonfiato’ perché si adatti meglio alla
necessita di autodeterminazione di una protagonista che eccede la mi-
sura, offrendo alla sorella un’inaccettabile visione del mondo in cui la
donna «has re-engendered herself as a man - and not just any man, but
one who is comparable both to a founding hero of the Athenian democ-
racy and to a hero of a recognizably Homeric sort» (King 2012, 397-8).
Forse in quest’ottica si spiegano la lunghezza non convenzionale
della tic-Rede e il fatto che sara «proclamata ad alta voce» non sem-
plicemente da «qualcuno», bensi da «ogni singolo uomo», con una mo-
difica del modello che trova un precedente nei celebri versi del ‘si-
gillo’ di Teognide, dove il poeta elegiaco rifa il verso al modulo epico
adattandolo per la prima volta al concetto di fama letteraria.*®

45 Bassi 2003, 42: «the murder of Aegisthus and Clytaemnestra cannot easily be
equated with Hector’s call for a champion to face him in battle or with the ensuing fight
between him and Ajax. Acts of revenge for domestic crimes are not the same as killing
an enemy on a foreign battleground».

46 Cf. Ferrari 1989, 77 nota 4 e Condello 2009-2010, 91-4. Questo schema & anche ri-
preso nello Pseudo-Epicarmo (cf. PCG 1.244 = CGFP 86, vv. 12 ss., con il commento di
Favi 2020, 101-2 e 108).
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Thgn.1.22-3 Trad. diF. Ferrari
08¢ 8& TAC TIC EpET- “Oelyvidd6 EoTiy ETn «E cosiognunodira: “Sono versidi Teognide, il Megarese.

100 Meyap£we mavtag 8¢ kat’ AvOpwoug dvopacTtos”.  Fratuttigliuominieillustre il suo nome™

Come e stato scritto, in questo passo «l'aggiunta del mag alla formu-
la omerica trasforma «il discorso anonimo in unanime», secondo la
felice formula di De Martino, Vox 1996, 786, sicché I'impersonale ti¢
della shame-culture diviene il consensus omnium di una fama uni-
versale» (Condello 2009-10, 91-2). E lo stesso puo dirsi per il brano
sofocleo:*” Elettra esagera, prospettando a Crisotemi un consensus
omnium del tutto irrealistico per due donne che abbiano oltrepas-
sato le categorie di genere, per di pill per compiere un tirannicidio.
Quest’ultima parola non é scelta a caso: in un saggio che viene spes-
so citato a commento di questo passo, D. Juffras ha ipotizzato che So-
focle abbia conferito una certa ambiguita alla scena immaginata da
Elettra - per il fatto che la lode delle sorelle puo giungere in vita o
in morte - con l'intento di alludere al culto dei tirannicidi Armodio e
Aristogitone, le cui statue erano collocate nell'ayopda di Atene.** Por-
terebbero in questa direzione i seguenti indizi:
* linsistenza sull'uso dei duali (v. 977 t36e 1@ koo1yvVATW; V.
978 ... eEeowadtny; V. 979-80 &... dpetdoavte TTpoUoTATNY;
V. 981-2 1toUT®... TddE... T8’ V. 985 Ldoauv Bavoicarv ©°), che
potrebbe essere spiegata sia come un tratto omerizzante, sia
come un richiamo «alla memoria dei due tirannicidi, Armodio
e Aristogitone, che erano celebrati con notevoli duali in fine di
verso nell’epigramma di Simonide sulla base della statua dell’a-
gora [...] e nei popolari “canti di Armodio”» (F. Dunn in Dunn,
Lomiento 2019, 292);%°

47 Sulla formulazione sofoclea potrebbe aver influito Od. 22.31 okev €kaotog aviip
(citato come parallelo da Finglass 2007, 408): 'emistichio segue le parole pronunciate
dai pretendenti contro Odisseo che ha appena trafitto Antinoo, ma si tratta di un’ora-
tio recta (vv. 27-30) non presentata formalmente come una tic-Rede. Ed & vero che mdg
T1¢ & usato da Teognide per introdurre la Tic-Rede e non per chiuderla, ma rimane co-
munque il confronto pil vicino al passo dell’Elettra, sebbene non sia necessario sup-
porre una filiazione diretta.

48 Cf. Juffras 1991. Questa ipotesi & accolta nei commenti successivi (cf. March 2001,
198-9; Finglass 2007, 404; Schmitz 2016, 165; F. Dunn in Dunn, Lomiento 2019, 291-3)
e dai sostenitori di una lettura storico-politica della tragedia (cf. Konstan 2008 e Grif-
fiths 2012, 79-81).

49 Sulle forme e sull’'uso del duale in questi versi cf. Finglass 2007, 406-7; Lewis 2015,
233-4; Coo 2021, 100-1.
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* il fatto che la struttura retorico-stilistica della tic-Rede ricor-
da quella di un émitdgrog Aéyog,*® che potrebbe essere pronun-
ciato oralmente®* o iscritto su un monumento;*?

 limpiego del verbo 6eEidopat, usato da Eschilo quando Agamen-
none afferma di voler «salutare per prima cosa gli dei»** e quin-
di riferibile, in questo caso, tanto a un saluto vis-a-vis quanto
all’'ossequio di una «public statue commemorating Electra and
Chrysothemis» (Juffras 1991, 103), intorno alla quale si sareb-
bero realizzate «feste e adunanze cittadine» (v. 982 €v 6’ coptaic
€v e TovOpw ToAer).*

D’altronde anche il rapporto intertestuale fra il nostro passo e II.
7.87-91 si inserisce bene all’interno di questa lettura all'insegna
dell'ambiguita, ma e doveroso far notare una differenza: se Elettra
sta veramente immaginando la propria tomba o un monumento com-
memorativo, la situazione rimane comunque diversa da quella di Et-
tore, che si figura si il proprio nome e il xkAéoc che ne derivera, ma
eccezionalmente sulla tomba del nemico ucciso.** In questo caso So-
focle potrebbe aver contaminato il modello attingendo al bacino del-
la tragedia stessa: in un passo dell’Alcesti il Coro immagina le lodi
che i passanti indirizzeranno alla tomba di Alcesti, diventata ormai
oggetto di culto eroico.*®

50 Cosi Kamerbeek 1974, 132: «the words supposed to be uttered by dotoi and Eévor
might, with small alterations, form part of a laudatory epitaph; that is to say there is
an unmistakable ambiguity in the tone of Electra’s exhortation».

51 Questa sembra essere I'idea di Bers 1997, 60, il quale lo immagina come un émaivog
«circulating throughout the town» e commenta: «Electra has shown herself capable of
constructing an impressive piece of civic rhetoric».

52 Juffras 1991, 103: «Electra’s quotation of imaginary praise can suggest [...] a more
lasting monument to their achievement [...] an epitaph appropriate to an inscribed me-
morial».

53 Aesch. Ag. 852 Beoio1 mpédta SeErdyoopat. Ma qui il verbo & costruito con il dativo,
mentre in Soph. El. 975-6 regge l'accusativo fpdg in amo kovoi con idaov.

54 Jebb 1894, 136 pare propendere per un setting ‘dal vivo”: «the poet is thinking of
festivals or spectacles at which Athenian women could appear in public, when many
visitors from other cities were present».

55 Petrovic 2016, 53: «[Hector] composed a sepulchral epigram [...] as a monument
(séma) to himself, rather than the deceased. Thus he is modifying the most elementa-
ry function of an epitymbion». Si tratterebbe, infatti, di un «anti-epitaph» per Scodel
1992, 59, in quanto manca «the information most essential to the genre», cioé il no-
me del defunto.

56 I commentatori concordano sul fatto che pdxaipa Saipwv (v. 1003) sia da leggere
con Hes. Op. 121-6, dove si dice che gli uomini della stirpe aurea, una volta morti, di-
ventano daipoves éaBhoi, quindi si suppone che Alcesti sia ‘eroizzata’ e che la sua tom-
ba diventi meta di pellegrinaggi religiosi (cf. Susanetti 2001, 263-4); inoltre, yaipe (v.
1004) ¢ la formula di saluto che si rivolgeva a defunti ‘eccezionali’, cioé oggetto di cul-
to (cf. Sourvinou-Inwood 1995, 195-200 e Markantonatos 2013, 149-50).
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Eur. Alc. 1000-5 Trad. di G. Paduano

kai Tig Soxuiav kéAsuvbov «E qualcuno, deviando per la via
EkBaivwv 108’ Epel traversa, dira: “E morta per suo marito

“abtamote mpolbav’ avdpadc, e ora € uno spirito beato. Salute a te,

viv 8’ €oTindkatpa Saipwv: veneranda, e dacci del bene”. Queste

xalp’, @ moTVL, €0 8& oing”. voci le si accosterannon.

Tolai vivtpooepolot pripat.’”

Questa e forse la piu manifesta ripresa euripidea della tic-Rede, mes-
sa in risalto dalla presenza di una formula di apertura (vv. 1000-1
kai T16... 768’ €épei) e da una di chiusura (v. 1005 toiai viv tpooepolio
pfipa),*® e tanto piu interessante per il fatto che l'oratio recta e im-
maginata e pronunciata dal Coro in lyricis.* 11 debito omerico di que-
sti versi e talmente palese che sembra strano sia stato notato solo
da Susanetti 2001, 263, quando - dopo aver citato Il. 7.87-91 - com-
menta che «il passo, pur nella differenza delle situazioni, suggeri-
sce [...] la rilevanza del modello omerico nella rappresentazione del
kleos di Alcesti». Se accettiamo l'idea che le parole di Elettra gio-
chino sull'ambiguita fra la vita e la morte delle due sorelle dopo 1'as-
sassinio di Egisto, e che quindi si possa pensare alla sua ti¢c-Rede
nell'ottica di un émirdgrog Méyog, questo passo euripideo puo esse-
re considerato il punto intermedio fra Omero e Sofocle. Entrambi i
passi tragici avrebbero alle spalle la medesima scena iliadica, ma su
Sofocle potrebbe aver influito anche la precedente ripresa euripidea
della tic-Rede, che suggerisce gia I'immagine di una donna diventata
oggetto di culto in virtu delle azioni eroiche compiute in vita, nonché
l'idea di un k\éog femminile pubblicamente riconosciuto.

In maniera ancora piu evidente rispetto all’Aiace - dove l'allusio-
ne omerica doveva risultare piu scoperta e quindi il modello epico &
riproposto in modo piu ‘pulito’ - la Tic-Rede dell’Elettra mostra come
Sofocle recuperi il modulo espositivo in modo quasi ossequioso, ma
rielaborandolo attraverso altre influenze letterarie per renderlo piu
efficace all'interno del contesto drammatico in cui € calato.

57 Siaccetta qui, con Paduano, il testo di Murray, che mantiene il nominativo laddo-
ve i pill correggono in toig fipq 0 Toiaig gripag (cf. Parker 2007, 251).

58 Inrealta anche la precedente tic-Rede di questo stesso dramma mostra una formu-
la di apertura e una di chiusura, ma entrambe risultano poco convenzionali: Eur. Alc.
954-60 epei 6¢ p’ SoTig €x0pog Wv kupel T&de “..." To1dvde TPo¢ Kakoiot kAndova | EEw,
«e chiunque mi e nemico dira: “[...]". Oltre alle mie disgrazie, dunque, avro questa fa-
ma» (trad. di G. Paduano), dove il ti¢ diventa Sotig éx0pog dv kupet (v. 954) e nella for-
mula di chiusura il soggetto della frase e lo stesso Admeto, che parla in prima persona

(vv. 959-60 To14vbe... kAndSva | €Ew), non il parlante immaginario.

59 Lanovitanon & l'oratio recta messa in bocca al Coro, modulo che Euripide usa altrove
e di frequente (cf. Bers 1997, 102-15), ma il fatto che si tratta dell'unico speech in speech
‘corale’ presentato come una Tic-Rede. Lo scarto rispetto al modello omerico & palese:
non esistono casiin cui sia una ‘voce plurale’ a pronunciare un discorso diretto ipotetico.
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5 Conclusioni

Per tirare le fila del discorso, fra le riprese tragiche della ti¢-Rede i
due casi sofoclei spiccano per la precisione strutturale con cui vie-
ne riecheggiato il modello omerico: cio non significa che I'eventua-
le ipotesto non venga sottoposto a rielaborazione - infatti si & cer-
cato di mostrare come in entrambi i passi il poeta di Colono abbia
applicato modifiche pili 0 meno palesi a ogni singola allusione epi-
ca - ma la fedelta con cui Sofocle riproduce il modulo epico in tut-
ti i suoi elementi formali non trova confronti del medesimo livello
in Eschilo ed Euripide, i quali sembrano propendere per un uso piu
‘meccanico’ e meno consapevole della ti¢-Rede. Per quanto la casi-
stica sofoclea sia piu ridotta, 'impressione che se ne trae é la stes-
sa enunciata da V. Bers a proposito dell'uso dell’'oratio recta da par-
te dei tre poeti tragici:

Among the tragedians, Sophocles is the most sparing in his use
of OR and the most skilled. Unless I am deceiving myself, we can
readily understand the theatrical strategy behind the decision
to employ the device virtually every time it occurs; and Sopho-
cles’ technical polish in the framing of OR exceeds what we find
in Aeschylus and Euripides. (Bers 1997, 45)

Nelle ti¢-Reden dell’Aiace e dell’Elettra Sofocle rivela un trattamen-
to certamente non ‘esclusivo’ del modello omerico: esso viene incor-
porato in contesti diversi da quelli iliadici di riferimento e subisce
variazioni che in alcuni casi si possono ricondurre alla contamina-
zione con altri riferimenti letterari e che indubbiamente vengono
incontro alle esigenze della rifunzionalizzazione drammatica. Ep-
pure, tali meccanismi di variatio e contaminatio si iscrivono sempre
all'interno di un quadro che resta riconoscibilmente omerico. In en-
trambi i casi la patina epica € calata in contesti drammatici che la
giustificano, ma la novita di far pronunciare a dei personaggi fem-
minili delle ti¢-Reden che propongono una visione del mondo ma-
schile ed eroica era forse intesa a marcare il divario fra la matrice
arcaico-iliadica e la riscrittura tragica del mito. E il fatto che lo sti-
lema epico sia riproposto in maniera apparentemente pedissequa
rende lo scarto ancora pil evidente, mettendo in risalto allo stes-
so tempo l'omaggio a Omero e l'originalita (nonché l'indipendenza)
dell’opera tragica e del suo autore.®°

60 A buon diritto, dunque, Easterling 1984, 8 concludeva cosi il suo saggio su Sofo-
cle, ‘I’Omero tragico”: «we have the paradox of an author’s distinctive originality fin-
ding expression through his reading of another’s work».
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Il pianto di Achille e il digiuno di Penelope. Impieghi ‘formulari’ da Omero ai tragici

1 Premessa

Una delle domande alla base del progetto dal quale queste pagine
prendono linfa, e corsa sottotraccia durante le due giornate semi-
nariali di maggio 2021, & la seguente: cosa conoscevano di Omero e
dell’epos i poeti del V secolo a.C., e in che forme lo riproponevano?
Risulta ben pill complesso dire come lo conoscevano, per quali vie,
e a quali corpora potevano attingere.* Lungi dalla possibilita di ri-
percorrere esaustivamente le tappe di una questione dibattutissima,
mi propongo di sondare due distinti episodi di ricezione focalizzati
su due temi omerici a tratti intrecciati tra loro: il pianto e il digiuno.
Ricorrendo a un lessico caro agli studi di omeristica, faro riferimen-
to a una ‘formularita’ connessa a scene tipiche (penso in particolare
alla classificazione di Edwards? sulla scorta del lavoro fondativo di
Arend, e di altri). I termini ‘formulare’/‘formularita’ saranno in que-
ste pagine utilizzati tra virgolette perché in tragedia la produttivita
formulare osservabile &, a tutti gli effetti, scarsa.? La prima sezione
(dedicata al pianto) evidenziera un caso di ‘formularita tragica’ che
introduce una scena tipica minimale. Essa fara anche da ponte, nel-
la seconda parte, verso la funzione esemplare di un atteggiamento
(il digiuno) registrato a volte da una cellula epica variabile, in trage-
dia collegata a una situazione - di nuovo - tipica.

2 «Figlio, perché piangi?»

L'apostrofe «oh figlio/figlia», «ahime figlio mio/figlia mia», con il vo-
cativo tékvov a volte accompagnato dal possessivo, & pervasiva: per
I’epica va ricordato il caso noto di Il. 22.83-4, dove Ecuba si rivolge a
Ettore poco prima che il figlio si avvii al duello contro Achille. Ecu-
ba gli chiede compassione:

“EkTOp TEKVOV EpOV Tade T° aibeo kail p’ EAéncov
autiy, € Toté Tot Aabikndéa palov eméoyov

1 Sono condivisibili le osservazioni di Davidson 2020, 495-6 e 514-15, sia per i rap-
porti (di Euripide) con i perduti poemi del Ciclo sia in merito al grado di consapevolez-
za delle allusioni da parte dei poeti e di comprensione del pubblico (per quest’ultimo
punto cf. Gould 1983, 39).

2 Edwards 1992, 285: una scena tipica «may be regarded as a recurrent block of nar-
rative with an identifiable structure, such as a sacrifice, the reception of a guest, the
launching and beaching of a ship, the donning of armor. [...] In narratological terms,
an amplified type-scene is not necessary to the “story,” the “content or chain of events
(actions, happenings) [...]"».

3 Torno sul tema in Rodighiero 2022.
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Ettore, figlio mio, abbi rispetto di questo, e pieta
per me, se mai ti ho offerto il seno che scaccia gli affanni.

Essa e altrettanto diffusa in tragedia, non solo perché spesso nel te-
atro di Dioniso si portano in scena rapporti tra genitori e figli, ma
perché all’'espressione si ricorre per rivolgersi (a volte post mortem)
anche a figure che non intrattengono legami di sangue con la per-
sona loquens; mi limito a rinviare, e.g., all’apostrofe della Nutrice
a Fedra in Eur. Hipp. 203, 223, 350: & téxvov (e passim) e al lamen-
to di Priamo che, come un padre, piange il nipote morto in un pas-
so epicizzante dal perduto Euripilo di Sofocle: oipot, tékvov (Soph.
TrGF IV F 210.76).%

La parola tékvov si affaccia alla ribalta della letteratura occidenta-
lein Il 1; dopo l'affronto che ha subito da Agamennone, Achille si sie-
de lontano e piange sulla riva (vv. 348-9 aUtap AytMevs | Sakpicag
€tdpwv dpap ECeto voopt Maobeic); invoca quindi Teti, che lo raggiun-
ge dai recessi del mare. La nostra cellula si colloca al v. 362, al prin-
cipio del dialogo tra la madre e il figlio (II. 1.360-5):

Kol ﬁ)ot Trdpote’ adToio KaeéCero Sdkpu Xéovrog, 360
XElpl Té v chrepsEev émoc v apou: £k T OVOpale:

TéKVOV Ti K)\m&lg, 11 &€ o€ ppévag Tketo EVOOG;

€Eauda, pi) kelbe vo, iva eldopev Gppo.

v 6¢ Papu oTevaywv TpooEpn Todag kg Axthhevs:

oioBa Ti fj Tot Taita iduin TAvVT dyopelw; 365

e si sedette accanto a lui che piangeva, 360
lo accarezzo con la mano, gli si rivolse e disse:

«figlio, perché piangi? Quale dolore ti ha invaso il cuore?

Parla, non celarlo nell'animo, in modo che lo sappiamo entrambi».
Profondamente gemendo le rispose Achille piede rapido:

«lo sai: perché dirtelo, se conosci gia tutto?». 365

4 Per tékvov come form of address cf. Golden 1985, 95-6; Dickey 1996, 65-72:
«speakers not related to the addressee are far more likely to use mai than tékvov,
[...] speakers other than parents who use téxvov are usually in some sense in loco pa-
rentis for the addressees [...]. When the speaker is in fact the parent of the address-
ee, téxvov is far more likely than mai to be used in very emotional scenes or in those
where the kinship of speaker and addressee is particularly emphasized. Thus par-
ents addressing a dead or dying son or daughter use tékvov 94 per cent of the time,
and there is also a certain preference for tékvov among parents who are comforting
their sons or making requests of them» (p. 68); «tékvov but not mai can be used to
unrelated adults» (p. 72).
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La domanda di Teti® & incalzante, come mostra al v. 363 la struttu-
ra del tricolon ascendente: éEaida, pn kelibe vog, Tva eldopev dppw.©
Nel libro 18 si ripropone una situazione analoga, con una ripresa
puntuale. Achille e disperato per l'uccisione di Patroclo e i suoi ge-
sti simulano un rituale: 'eroe sta a terra disteso, si copre di polvere,
e al v. 71 l'aggiunta di un presagio sinistro preannuncia la sua mor-
te. Teti prende infatti la testa del figlio fra le mani, mimando le azio-
ni di un lamento funebre.” La procedura di avvicinamento nei libri
1 e 18 ¢ la stessa: la dea sente il pianto e lascia la sua dimora mari-
na (1. 18.70-4):

16 O¢ Bapu oTEVAYOVTL TTAPIOTOTO TTOTVIA PATNP, 70
OEU 6¢ kwkUoaoa kapn A&fe modog oo,

kal p’ dhogupopévn Emea TTTEPSEVTIA TIPOOTUdQ:

TEKVOV T1 KAalelg; T O€ o€ ppevag Tketo TEvOog;

€EaUda, pr) ket

la veneranda madre gli stette accanto, mentre lui gemeva
[profondamente 70

e lamentandosi acutamente prese la testa di suo figlio,

e commiserandolo gli rivolse parole alate:

«figlio, perché piangi? Quale dolore ti ha invaso il cuore?

Parla, non celarlo [...]».

L'impiego di téxvov € particolarmente adatto in contesti di relazio-
ni parentali e fortemente emozionali,® ma I'epos riserva l'espressio-
ne tékvov Ti kAaieg; ai soli Achille e Teti. La cellula sembrerebbe
banalizzata dal suo significato ordinario, e un commentatore an-
tico chiosa: «ha un figlio solo, e disgraziato, come altro dovrebbe
chiamarlo?».° Nondimeno, la iunctura non gode di nessuna fortuna
nella cornice dell’epos, e non ne troviamo una identica da nessun’al-
tra parte nella letteratura greca (eccetto un solo caso). La mancanza

5 Un'invocazione della madre ad Achille risuona nello sconsolato esametro di II. 1.414:
& pot Tékvov £pdy, Ti vU o’ ETpepov aiva Tekoloa;, ripreso (solo 1i) nell'invocazione di
Ecuba su Ettore morto (I1. 22.431-2): tékvov éym et} Ti vu Belopar aiva tabolioa | oed
dmoteBvndToc;. Achille chiede a Patroclo ragione delle sue lacrime con un’espressione
assimilabile (I1. 16.7-8): timte SeSdkpuoar [MatpokAeeg, niite koupn | viin kT\. (cf. Follin-
ger 2009, 22), riproposta e variata in un esametro citato da Athen. V 219e = SH 495.11:
timrte Seddkpuoar, gpile TWKpateg; KTA.

6 1I1.1.363-4 ~II.16.19-20, un dialogo fra Achille e Patroclo: éEauda, pi kelBe vie, iva
eiSopev ppw. | TOv 8¢ Papy otevdywv mpooéeng MatpokAeeg imrmel.

7 Rutherford 2019, 110.

8 Cf. supra nota 4 e Rutherford 2019, 111.

9 Schol. ad I1. 1.362 bT, 107.64-5 Erbse €va yap €xouvoa kai toUtov d6Ahiov, Tég av
aUTOV BAN WG KaAETELey;.
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di loci per una frase cosi generica - nonostante la frequenza del ver-
bo khaiw*® - per I'Iliade si spiega con il fatto che tékvov viene usato
nelle apostrofi quando ci sia un’effettiva parentela di sangue,** diver-
samente da quanto accade in Odissea e piu tardi in tragedia.

Per la domanda i x\aieig; (senza tékvov) la situazione non e di-
versa. Gli esempi omerici si riducono ai due relativi a Teti e Achille,
e - con variazione minima - a Od. 8.577: eime & & 11 xk\aieig, di Alci-
noo a Odisseo in lacrime dopo avere ascoltato Demodoco.*? Si passa
quindi, procedendo a grandi salti, alla tragedia, ad Aristofane e al-
la commedia menandrea (con un caso assimilabile dal corpus esopi-
co: 614 11 kai avtog kAaieig; [299.1.6 Hausrath - Hunger]); infine alla
tradizione epigrammatica e a quella neotestamentaria.

Gli esempi di 1 k\aieig; in contesto tragico sono esclusivamente
euripidei. Una dipendenza diretta dalle scene di incontro fra Teti e
Achille resta difficilmente dimostrabile, ma le occorrenze permetto-
no di riconsiderare a ritroso quella dimensione diciamo pure tragica
dell’epica omerica portata alla luce in anni recenti da J. Griffin, J.M.
Redfield, J. Gould, R. Rutherford, e altri.** La domanda contiene in
sé un potenziale emotivo gia sfruttato dall’epica iliadica per la cop-
pia madre-figlio (e solo per quella), e sembra diventare ‘formulare’
nel tragediografo piu giovane. Possiamo pensare a un silenzio della
tradizione determinato dal naufragio di gran parte della letteratura
antica; oppure ipotizziamo che i k\aieic; - con 0 senza tékvov - in-
cludesse una sfumatura emozionale forte.**

L'unico caso palmare di sovrapposizione con il modello epico € rap-
presentato da Eur. JA 1122-3:%**

10 Cf. Follinger 2009, 20 e nota 5; Monsacré 1984, 171; Arnould 1990, 145-6.

11 Latacz, Nunlist, Stoevesandt 2009, 131, ad II. 1.362: «tékvov: in der Ilias als An-
rede nur bei tatsachlich bestehender Verwandtschaft (anders in bezug auf Telemachos
in der Odyssee), vor allem Thetis (7x) und Hekabe (4x) in den Mund gelegt» (ma il voc.
tékva in I1. 10.192 non implica rapporti di parentela, cf. Golden 1985, 96).

12 Od.8.577-8 eime & 6 11 kAaieig kai 6dUpean Ev6ob1 Bup | Apyeiwv Aavadv 18 Thiou
oitov dxouwv. E comunque raro 1'uso di xkAaiw alla seconda persona.

13 Griffin 1980; Rutherford 1982; Gould 1983; Redfield 1994. Per Omero ‘inventore’
di elementi tragici per la critica antica cf. Pagani 2018, con bibliografia.

14 Una domanda-esclamazione analoga & rivolta dal Coro a Elettra in Soph. EI. 827: &
rad, Ti dakpueig;: «the Chorus is only too well aware of the reason for Electra’s grief»;
la domanda non é una richiesta di informazioni ma un tentativo di consolare (Finglass
2007, 358, che rinvia a Il. 1.362-3).

15 Cf. Stockert 1992, 2: 517-18; Ando 2021, 438: «Ifigenia si copre con i pepli, ponen-
dosi pertanto in uno spazio protetto dall’esterno in un momento in cui la sua identi-
ta, individuale, relazionale e sociale, sta per entrare in crisi per la morte incomben-
te». Riprende a parlare solo al v. 1211, considerando le lacrime come il suo solo mezzo
di persuasione (vv. 1214-15).
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Ay. TékvoV, Ti KAadetg oUd’ €D’ NOEwg <p’> Opd,
€6 Yfiv & epeicac’ Sppa wpoad’ Exeic éTAoug;

AG. Figlia, perché piangi e non mi guardi pit con dolcezza,
ma fissando lo sguardo a terra ti tieni la veste davanti?

Oltre a un adattamento di genere (un padre e una figlia), la sovrapposi-
zione ne comporta anche uno metrico, da ——|-—|- (fino alla pentemime-
re in Omero) a x——|x, fino alla pentemimere nel trimetro tragico, do-
ve la regolarita del metro & garantita dalla correptio attica. Ifigenia &
ricomparsa in scena dopo quasi cinquecento versi (v. 1120, e cf. v. 685)
e la domanda del padre suona retorica: Agamennone ha ingannato mo-
glie e figlia e puo dunque intuire le ragioni del silenzio e del pianto - co-
me Teti conosce le ragioni del pianto di Achille. Al di la della solitaria
ripresa della sequenza, il poeta &€ impegnato nel dramma in un procedi-
mento di de-eroicizzazione di alcuni topoi epici. Per quanto poi accetti
coraggiosamente il sacrificio, infatti, ora Ifigenia piange e prega di es-
sere risparmiata, e il suo intervento si chiude con una critica al princi-
pio aristocratico della ‘morte nobile’ (Eur. IA 1252): kakg Cijv kpelooov
i kaAdg Bavely, «vivere ignobilmente e meglio che morire nobilmente».*¢

Gli altri tre passi tragici (solo euripidei) dove riaffiora la domanda
privilegiano da un lato i rapporti intrafamiliari e dall’altro mostrano
un’identica «rescissione di contatto comunicativo»:”

Eur. Suppl. 286-8 (Teseo si rivolge alla madre Etra: i lamenti sono
quelli delle Supplici):

on. pfitep, Ti KAaieig AT’ € OppdTv 9Apn
Baholoa tév odv; apa duotivoug yooug
kAouoa TdVOE; kape yap SifjADE T1.

TES. Madre, perché piangi tenendoti sugli occhi
il tuo fine velo? Forse perché hai sentito
iloro miseri lamenti? Ha colpito anche me, in qualche misura.

Eur. HF 1111-12 (Eracle ad Anfitrione, al risveglio dopo la strage di
moglie e figli):

16 Cf. Stockert 1992, 2: 550 e Collard, Morwood 2017, 2: 549-50 per i loci similes.

17 Telo 2002, 1: 37-8 e ss. per altri esempi di velamento tragico (e.g. Eur. Ion 967: 11
Kp&Ta KpUyag, G yépov, Saxpuppoeic;). «I1 gesto di velarsi riceve sempre una segnala-
zione verbale diretta», mentre «la determinazione del momento in cui un personaggio
si svela non si pone generalmente in termini problematici» e si puo fissare nel momen-
to in cui il contatto viene recuperato tramite la ripresa del dialogo (Telo 2002, 38 no-
ta 63). Si veda anche Cairns 2009, 46, con rinvio a passi tragici in cui un personaggio
chiede che il suo capo venga velato «as an expression of extreme grief».
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Hp. TIATEP, TL KAQLELS KAl TUVOPTILOY]) KOPAS,
10U prAtdrou oot TNAGOev TTadog BePadg;

ER. Padre, perché piangi e ti veli lo sguardo,
stando lontano da tuo figlio che ti & carissimo?

Eur. Or. 280 (Oreste a Elettra dopo l'accesso di follia):
oUyYove, Tt kAaieig kpdta Beio’ Eow mETAWY;
Sorella, perché piangi coprendoti il capo con la veste?

Come notato da M. Telo, «il passaggio da una situazione iniziale, in
cui un personaggio si trova col volto scoperto, al momento in cui ap-
pare velato viene esplicitamente marcato nel testo prima che venga
pronunciato l'ordine che segna la reintegrazione nella finzione dia-
logica», secondo uno «schema convenzionale».*®

Figlia, madre, padre e sorella: sembra quasi che la domanda sia
suggerita da un’intimita di sangue. Al di la dei gradi di parentela,
Euripide era cosciente del fatto che il codice gestuale del velarsi e
polivalente e utile a enfatizzare dolore, lutto, umiliazione, vergogna,
anche l'ira per un affronto patito. D. Cairns & tra coloro che hanno
indagato la forte analogia tra la separazione spaziale (il ritirarsi in
disparte di Achille, ad esempio) e la funzione culturale assunta dal
velamento:*° Achille non si copre mai nell’Iliade ma e descritto con il
capo coperto nella tradizione figurativa; soprattutto, e seduto e ve-
lato in Eschilo secondo il noto passo delle Rane dove & accostato a
Niobe (e dove Aristofane parla di un mpéoynpa tiig pay@diag, una
‘apparenza esteriore’ della tragedia).?°

18 Telo 2002, 43.

19 Cairns 2001, 21 perl’analogia «between veiling and spatial separation» (su cui an-
che Cairns 2002); «the use of the gesture of veiling as a response to an affront is also
attested in the visual arts, especially in depictions of the anger of Achilles and Ajax at
their public humiliation» (19, con 28 nota 2 per i riferimenti iconografici: «Achilles, of
course, is a paradigm of anger, and his veiling on the vases answers to his self-seclusion
in the Iliad»). Per il velarsi di Demetra in Hymn. Hom. Cer. 2 si veda Cairns 2002, 20-1.
Per Achille velato cf. anche la nota seguente.

20 Aristoph. Ran. 911-13 (e 915) mpotioTa pev yap éva v’ dv kabeioev éykaliyag, |
AxtMéa Ty’ 1 Ni6Bny, 10 tpdowtov oUxi detkvig, | wpdoynpa tiig tpaywdiag, ypuloviag
ou8e TouTti. Per I'incerta collocazione della scena in un perduto dramma eschileo - Mir-
midoni o Frigi - cf. Di Benedetto 1967; Taplin 1972, 62-76; Dover 1993, 307, ad loc. Sul-
la tradizione figurativa di Achille velato si vedano Taplin 2007, 83-7 e Muellner 2012
(che ridimensiona I'importanza del motivo dell’ira: 205-6): «Achilles is repeatedly so de-
picted 1) when the embassy of heroes come to effect his return to battle, 2) at the tak-
ing of Briseis, and 3) when his mother, Thetis, and the Nereids arrive to present him
with the new armor that he requires after the death of Patroclus» (p. 199); «I would
suggest that it was not Aeschylus or the vase painters who “invented” the visualization
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A questo punto entra in gioco l'aspetto drammaturgico, legato al
genere tragico e non di derivazione epica: in tutti e quattro i casi Eu-
ripide associa a una condizione scenicamente rilevante la domanda
costruita con il grado di parentela seguito da ti kAaieig;. Un dato os-
servabile dal pubblico - 'attore che si copre - trovava quindi un ri-
scontro testuale, come se il poeta avesse interiorizzato una modalita
compositiva drammaturgicamente ripetibile, una ‘scena tipica tra-
gica’ riproposta con lo stesso schema e con parole simili, a partire
da «perché piangi?». Rispetto a Omero & mutato il medium, con con-
seguente adattamento del modello alla dimensione visiva della per-
formance teatrale.

Nei passi citati, inoltre, potrebbe annidarsi la memoria di altri ri-
ferimenti, contestuali pili che testuali. Ricordavo sopra il caso di Od.
8.577, dove la frase eime & 6 11 xAaieic € rivolta da Alcinoo a Odis-
seo: prima della richiesta & proprio 'eroe a coprirsi il capo piu volte
per nascondere il pianto, mentre ascolta Demodoco narrare della li-
te fra lui e Achille (lo stesso gesto & attribuito a Penelope e Telema-
co in altri punti del poema);?* all’inizio del canto, come poi alla fine,
il solo ad accorgersene ¢ il re dei Feaci.

Senza entrare nel merito della funzione registica e didascalica che
assumevano sulla scena ateniese espressioni simili, si potra concor-
dare con Cairns: indicando lacrime che non si vedono, la domanda tt
kAaieig; richiama l'attenzione sull’atteggiamento e lo commenta, ri-

of Achilles as wrapped in his cloak and grieving, but that this is a traditional gesture»
(p. 209, e 213: Montiglio 2000, 180, ritiene invece le immagini derivate dalle messe in
scena di Eschilo, e cf. Baggio 2009, 22-3 e nota 32). Per figure velate e silenziose a te-
atro - frequenti in Euripide - cf. Montiglio 2000, 176-80; Cairns 2001, 23: «the use of
veiling as a manifestation of anger must be understood in terms of the regular Greek
associations, first, between anger and honour and, second, between honour and the
visual». Per il gesto di velarsi come manifestazione di altre emozioni, con valore ritua-
le e simbolico e come «form of self-segregation and self-protection» e - insieme alle la-
crime - «a marker of vulnerability of one’s social status», cf. Cairns 2009. Per velamen-
to e lacrime cf. anche Llewellyn-Jones 2003, 301-3: «by the classical period the act of
covering the head or face as a sign of sorrow or anxiety was de rigueur for both sexes,
almost demanded by etiquette [...]. This expressive veiling worked in two ways: it had
the familiar effect of cutting off the veiled individual from society, while simultaneous-
ly drawing attention to his or her dilemma» (p. 303).

21 Cf. Od. 8.83-92 1ait &p’ do1dog Gede mepikAutds: avtap ‘Oducoeug | moppipeov
péya eapog v xepoi otiPapijot | kak kepaliig eipuooe, kdAuye 6¢ kaka TpdowTa | ...
Sdkpu’ OpopEdpevog kepahils &Tro pdpog Ehecke ... | altap 6T’ Ay dpyorTo Kai OTpUvelay
&eterv ... | Ay’ Oduoels kata kpata kKaluydpevog Yyodaokev. Sia pure a distanza di mol-
tiversi (Od. 8.577 eime & 6 11 xhaieig) vedremmo accomunati i tre elementi del ‘quadro’:
il pianto, il velamento del capo, la domanda «perché piangi?». L'episodio & ricordato
anche da Aristot. Po. 1455a.2-3, ma come scena di riconoscimento. Il gesto accomuna
Odisseo a Penelope (Od. 1.332-5) e al figlio: Od. 4.113-19 e 153-4 (con Muellner 2012,
207-9; Cairns 2009, 38-40; «Odysseus weeps again at Od. 8.521-34, and again his weep-
ing goes unnoticed by almost all present. There is no reference to veiling on this occa-
sion, though it is probably implied»; Alcinoo non vede le lacrime di Odisseo ma sente
solo i suoi singhiozzi - p. 40, e cf. p. 44).
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mediando cosi anche al limite di realismo cui la maschera vincola-
va.?? Traggo un ultimo esempio da Eur. Alc. 530:

Hp. 11 dfita khaierg; Tig pidwv 6 katbavav;
ER. Allora perché piangi? Chi € morto dei tuoi cari?

La battuta e rivolta da Eracle ad Admeto, che si presenta al suo ospi-
te non velato ma con il capo rasato per la morte della moglie. Sul pia-
no stilistico, la doppia interrogativa confinata nei limiti di un trime-
tro & consueta,?® e ci riporta strutturalmente alla doppia domanda di
Teti ad Achille, racchiusa negli esametri di II. 1.362 e 18.73 («figlio,
perché piangi? Quale dolore ti ha invaso il cuore?»). Con questo tri-
metro dall’Alcesti si esauriscono i passi tragici.

Si faceva piu sopra riferimento all'impressione che i kAaieig; im-
plichi un’atmosfera ad alto tasso emozionale e appartenga a un for-
mulario drammatico consolidato: almeno in Euripide (con I'eccezio-
ne del caso dall’Alcesti) si specializza anche come didascalia interna
che coinvolge la messa in scena, per quanto sia difficile capire come
il gesto del velarsi venisse prodotto. Una controprova della sua ‘for-
mularita’ si ricava forse guardando alle occorrenze comiche. Il pri-
mo esempio e ricavabile da una commedia la cui architettura si so-
stiene proprio sui giochi allusivi e citazionali, e il cui tema-guida &
il dibattito intorno alla tragedia e una gara fra Eschilo ed Euripide
(Aristoph. Ran. 653-4):

At iov iou.

Ata. 11 ¢oTLV;

At. ITTTéag Opdd.

Ata. 11 6fjta KAdELG;

At KPOppU®VY do@paivopat.

DioN.  Ahi! Oh!
EA. Cosa c’e?

22 Cairns 2009, 47: «the stage direction is embedded in the text by means of another
character’s questions which comment on the gesture and draw attention to the ‘tears’
which it is intended to represent. Veiling is thus useful as an emotional marker in a
masked performance in which the shedding of actual tears by the actor is impossible».
Sono quindi istruzioni esplicite e intenzionali; Telo 2002, 1: 11-16 parla invece di «no-
tazioni registiche involontarie», dotate di un valore didascalico indiretto e parziale (p.
11). Cf. Schauer 2002, 298-9 per velamenti in tragedia, e 136 nota 259 (con giusta di-
stinzione tra velamenti che celano il pianto e velamenti rituali).

23 Cf. e.g. Soph. OT 99; Eur. Tro. 749 (ed. Diggle) & mad, Sakpueig; aioBdvy kakdv
o€0ev; (Andromaca al piccolo Astianatte prima che gli sia strappato). Per domande lega-
te al lamento/pianto cf. Aesch. TrGF III F 47a.804; Eur. Hec. 184-5, Pho. 1560, IT 482-3;
Soph. El. 826. Per le doppie interrogative Fehling 1969, 188-91.
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DION. Vedo dei cavalieri.
EA. Allora perché piangi?
DION. Sento odor di cipolle.

La scena prevede che all’Ade Eaco picchi alternativamente Xantia
e Dioniso, i quali fingono di non provare dolore. Il lamento iov i0y**
contribuisce al tono paratragico della risposta di Dioniso, che - mi
sembra - conferma la funzione parodica della domanda, con la tor-
sione al riso generata dal riferimento alle cipolle. Che per Aristofa-
ne l'espressione ti k\aieig;?® favorisca la parodia e segnalato anche
dal solo altro esempio di V secolo a.C. (Aristoph. Vesp. 179): kadvBwv,
i KAGeLg; 0Tt TeTpAoet Tpepov;, «Asino, perché piangi? Perché oggi
sarai venduto?». Bdelicleone pronuncia la battuta (ancora una dop-
pia interrogativa) mentre esce di casa con un asino al cui ventre e
aggrappato Filocleone. L'intera scena € ispirata alla fuga di Odisseo
dall’antro del Ciclope, e 'apostrofe alla bestia sintetizza quella che
Polifemo rivolge al montone in Od. 9.447-60 (kpi& mémov, Ti por HSe
kTA.). Ma xA\dw/khaiw e utilizzato altrove sempre per lamenti e pian-
ti umani, e questo rende pil scoperto I'intento comico nel ricorso al
verbo per il raglio di un animale.?®

Eravamo partiti da una madre divina che nell'Iliade apostrofa il fi-
glio mortale in due scene di pathos sublime per giungere, pil in bas-
so, all’asino delle Vespe. Ribadisco che rimane indecidibile stabilire
quanto sia operante l'ipotesto epico. Pur risultando poco produttivo,
non deve sfuggire che esso & comunque esposto in due punti-chiave
dell’'omerico Tomanzo di Achille’, e fortemente connotato, coinvolgen-
do la coppia Teti-Achille. Per non azzardare troppo, limitiamoci a due
osservazioni: (a) le due scene dall’Iliade contengono gia tratti forma-
li e psicologici destinati a divenire consueti in tragedia; (b) forse nel
reiterato e parentale ti x\aieig; euripideo risuona l'eco di quell’an-
tica domanda di Teti al figlio. Il modello iliadico ha del resto goduto
di una sua fortuna seriore, come confermato dall’alterazione dell’e-
sametro omerico nelle parole di Calciope a Medea in lacrime, in un
episodio delle Argonautiche che vibra di risonanze insieme tragiche
ed epiche (Ap. Rhod. 3.674-5):" & pot £y, Mndeta, 11 61 1éde Sdkpua
NeiPetg; | timt Emabeg; 11 To1 aivov UTto gpévag iketo évBog;, «ahime,
Medea, perché mai versi queste lacrime? | Cosa ti & successo? Qua-

24 Qui esprimerebbe «discomfort and distress» secondo Nordgren 2015, 114, ma cf.
Dover 1993, 274 per I'ambiguita dell’espressione sospesa tra «pain and grief» e «ex-
citement and pleasure».

25 Cf. anche Men. Per. 758 tnpeiv: 11 k]AGeig, aONias, fr. 96 K.-A. TAuképa, ti kAderg;.
26 Cf. Biles, Olson 2015, 144: «k\deic: elsewhere seemingly always used for human
lamentation».

27 Hunter 1989, 171.
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le terribile dolore ti ha invaso il cuore?»; vi osserviamo la variazione
del motivo del pianto in ti 61 1a6e ddxpua Aeifeig; e la ripresa dopo
l'eftemimere della sequenza gpévag iketo mévBog (che € esclusivamen-
te qui e nei due esametri omerici, Il. 1.362 e 18.73).

3 Dizione formulare e analogia

R. Rutherford e J. Gould osservano giustamente che Achille anticipa
sotto molti aspetti gli eroi della tragedia (in particolare quelli sofo-
clei) e puo essere considerato una figura archetipica. Nella sua indif-
ferenza ai consigli e all’aiuto degli altri, nella tardiva comprensione
di quanto il destino gli ha riservato e - nonostante la sua grandez-
za - nella sua inabilita a influenzare il corso degli eventi, precorre
a moduli tragici.?®

Dovremo ora accostarci per il tramite di una deviazione al secon-
do caso che intendo esaminare. Nelle scene di incontro fra Achille e
la madre, abbiamo osservato un eroe che alla luce dell’etica eroica
si dispera senza pudore (notoriamente i protagonisti dell’epos - a dif-
ferenza dei personaggi tragici - non si vergognano del loro pianto).?®
Egli e inoltre descritto in una posizione massimamente antieroica.
In II. 1, Achille piange e siede lontano dalla mischia e dai compagni,
e un quadro simile si ripropone in Il. 18, dove giace a terra (keito: v.
27) come Patroclo giace morto (keitai: v. 20).%° L'ultimo dei colloqui
fra Achille e Teti costituisce un’utile situazione-ponte, e ne tratto ra-
pidamente. La dea incontra il figlio nella tenda presso la quale I'eroe
trattiene il cadavere di Ettore (Il. 24.122-31):3*

1EEV & & K)\Lomv ov viog: EvO’ &pa TV ye
eup’ adva otevayovTar

i} 8¢ paN &yy’ avtoio kabeleto woTVIA pijTNp,

Xslpi Té pv KarépeEev Emog T Epar’ EK T c’)vépche-

TEKVOV EPOV TEO PEXPLS o5upopevog Kol axeuwv

or]v €deat kpadinv pspvnpsvog oUTé 11 oiTtou

oUT’ euviig; ayabov d¢ yuvauki mep év gprAdTnT 130
pioyec0™

28 Rutherford 1982, 146; Gould 1983, 41-2.

29 Follinger 2009 (bibliografia anche in Cairns 2009, 43 nota 10; per tragedia e pian-
to cf. Suter 2009).

30 Cf. anche l'arrivo di Teti con le nuove armi in II. 19.4-5: elpe 8¢ Marpdkhg
Trepikeipevov 6v gpihov uiov | khatovta Ay€wg, con il v. 8: Tékvov €pdy, e il v. 29: tékvov.

31 Tetiraggiungera poi il figlio morto per celebrarne il rito funebre, stando al raccon-
to di Agamennone allo stesso Achille nell’Ade (Od. 24.47-94).
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giunse alla tenda di suo figlio, dove lo trovo

che gemeva forte.

[...]

Gli sedette accanto, la nobile madre,

lo accarezzo con una mano e gli parlava dicendo cosi:

«Figlio mio, fino a quando gemente e addolorato

ti mangerai il cuore, senza ricordarti né del cibo

né del letto? Eppure, &€ buona cosa unirsi con una donna 130
in amore».

Il viaggio della madre dalla dimora marina alla costa troiana e l'a-
postrofe tékvov épdv sono elementi ricorrenti, come anche la condi-
zione inerme di Achille e il suo lamento.*? C’é un dettaglio ulteriore
non estraneo a contesti luttuosi: 'astensione dell’eroe dall’attivita
sessuale®? e dal cibo (vv. 129-30).34

Prendendo le mosse da quest’ultimo aspetto, dovremo ora abban-
donare Achille. In una pagina della sua tesi del 1928, M. Parry si sof-
fermava su una caratteristica propria alla formularita omerica, met-
tendo a confronto casi in cui un’espressione ne ha originato un’altra
di significato differente ma di suono affine - per quanto sia impos-
sibile stabilire con quale priorita dell'una sull’altra. Rimane certo,
scrive lo studioso, che in un sistema che si regge sull’analogia una
delle due ¢ stata ispirata da un gioco di parole.** Il paragrafo che ne
tratta si intitola sintomaticamente La diction formulaire et le jeu de
I'analogie: secondo Parry nell’espressione di idee essenziali proprio
l’analogia rappresentava uno stimolo decisivo all’ampliamento della
dizione orale; essa tendeva a procedere nella direzione di una mag-
gior semplificazione, cosi che ogni nuova idea, dove possibile, era pro-
dotta dal poeta con parole simili a espressioni gia in uso. Uno degli
esempi da lui selezionati ci riconduce al digiuno epico. In Od. 1.242-3
Telemaco parla del padre scomparso: oiyet’ dioTog amuoTog, épot &
0duvag Te Yooug Te | kdAMevs, «se n'e andato, scomparso senza dare

32 Siveda anche la stasi cui Odisseo si costringe in Od. 5.156-8: stanco di rimanere
presso Calipso, siede in riva al mare e scruta in lacrime l'orizzonte (kabiCwv... TévTOV
e’ &rpuyetov depkéoketo Sdkpua Aeifwv); al v. 159 Calipso gli si fa accanto e gli par-
la: ayyot & iotapévn mpooepwvee Sia Bedwv.

33 Peril valore dell’espressione del v. 130 - non implicante un’allusione al rapporto
omosessuale di Achille con Patroclo - cf. Griffin 1980, 104 nota 4.

34 Achille rifiuta di nutrirsi anche prima di tornare in battaglia: Il. 19.205-14, 305-8,
319-20 e 345-6: «here the abstinence of Achilles, his indifference to human needs, re-
inforces his doomed isolation» (Rutherford 1982, 159; cf. anche Griffin 1980, 15). La-
erte digiuna e dimagrisce per I'assenza del figlio (Od. 16.139-45).

35 «The sounds of one expression have suggested another quite different in mean-
ing»: «we cannot ascertain which expression in each of the pairs cited below is the old-
er. What is important is only the certain fact that either one or the other of them was
inspired by a pun»: trad. inglese in Parry 1971, 72-4; ed. or. Parry 1938.
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notizie, e a me dolori e lamenti | ha lasciato». Parry nota la sovrap-
ponibilita di oiyet’ dioTtog dmuotog con la sequenza keit &p’ dotrog,
amaotog, che appare nel contesto in cui Penelope siede afflitta dopo
che ha saputo della partenza del figlio e dei rischi che il ragazzo cor-
re rientrando a Itaca (Od. 4.787-90):

1 & Umepwic alb mepippwv [Tvelomeia

KelT &p’ dottog, dmaotog £dntuog NdE TotiiTog,

Oppaivoud’, 1] ol Odvatov guyot uiog Apipmy,

16y Umo pvnotiipotv Ueppidhotat Sapein. 790

Intanto lei al piano di sopra, 'accorta Penelope,
giaceva digiuna, senza nutrirsi di cibo o bevanda,
riflettendo incerta se 'eccellente suo figlio potesse evitare
[la morte,
o se sarebbe stato ucciso dai pretendenti protervi. 790

Non possiamo dire se oixet’ &iotog &rruotog (Od. 1.242) generi keit’
&p’ dotrog, Gmootos (4.788), o viceversa.** Rimangono indubitabili la
correlazione sonora e l'identica struttura asindetica di due aggettivi
entrambi con a privativo e a fine colon prima della cesura femminile.
Stupisce che non compaiano altrove nei poemi e che siano impiegati
in simmetria esclusivamente per Odisseo e Penelope. Godono anche di
una loro fortuna tragica; una rielaborazione della prima (oiyet’ diotog
amuotog) & in un frammento dal Piritoo di Crizia, TrGF 143 F 5.15-16
Snell = F 6.15-16 Boschi: wy[ | dmruotolg] dvBpwmoi[ot.?” Un'ulteriore
eco della stessa cellula omerica & in Aesch. Eum. 565: HAet’ dxhautog
&ioTog, «& morto non pianto, scomparso»; il verso & costruito sul me-
desimo pattern strutturale - la coppia di aggettivi negativi in asinde-
to & posposta rispetto al verbo - e sembra imitare anche nel ritmo di
attacco l'andatura dattilica (un aristofanio: —vv—v—-).32

36 d&muoTog e &maoTog sono accostati in Call. Hymn. Cer. 6.6-9 (&maoTot... dmuota...
fyvia kapag, conv. 12 e v. 16, dove ricorre dmorog: cf. Soph. Ai. 324). Il passo callimacheo
e fortemente debitore del motivo del digiuno rituale sviluppato in Hymn. Hom. Cer. 2: cf.
Hopkinson 1984, 84; Bing 1996, 30-1; Faulkner 2011b, 81-5 e nota 47 (come gia notato da
Bing, «the only term of fasting taken directly from Hom. Hymn. 2, line 200 &maotog, is ap-
plied by Callimachus to the female worshippers in line 6, &raoctor»); Stephens 2015, 277-8;
per il digiuno di Demetra nell'inno omerico si veda infra. In Od. 6.250 &maotog € detto
di Odisseo che - incontrata Nausicaa - beve e mangia: Snpov yap ésntiog fev &maoTto.

37 Cf. Cropp 2019, 202 e 228 e da ultimo Boschi 2021, 138, propenso ad accogliere
¢xlet’ alv. 15 «sulla base del confronto con Hom. Od. 1.242».

38 Per gli esempi di «asyndetic pairs of which both members are privatives» cf. Adams
2021, 88-91: «privative adjectives certainly turn up in pairs, from Homer onwards and
particularly in tragedy [...]. In Greek and Latin the position of such adjuncts is variable,
but does tend to be prominent (e.g. at the start of a clause, or the end)» (p. 88, con Feh-
ling 1969, 235-40). Per Aesch. Eum. Sommerstein 1989, 182 rinvia a II. 6.60, éEamoloiat’
axndeotor kai dpavror, ma non a Od. 1.242. Cf. anche II. 22.386-7 (& Achille a parlare):
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4 Penelope e Medea

In merito a Od. 4.788 (keit’ &p dottog, dmaocTog), dmactog € raro nel
corpus epico*® mentre &ottog & hapax in Omero. L'aggettivo riaffio-
ra nei tragici in due passi che hanno a che fare con il verso odisseico
anche sul piano ‘situazionale’. I commenti ne danno rapida notizia,
tralasciando di rimarcare l'aspetto intertestuale, la derivazione di-
retta dall'ipotesto epico (forse piu di uno, come vedremo).

Considero per primo il passo ascrivibile all’'ambito delle ripre-
se puntuali, una quasi-citazione dell’incipit dell’esametro odisseico.
Nei primi versi della Medeq, la Nutrice anticipa lo stato d’animo del-
la protagonista e fornisce la descrizione della sua condizione psichi-
ca e fisica (Eur. Med. 20-8):

Mndeta & 1) SioTnvog ATipacpévn 20
Bod pev Opkoug, dvakalel &¢ deEidg

TrioTY peyioTny, kai Oeoug paptipetan

otag apo1Piic €€ Idoovog kupel.

kettar & dotrog, odp’ Ugeio” ahynddoy,

TOV TTAVTA OUVTHKOUoa Sakpuotg Ypovov 25
etel TTpog avopog floBet’ Nd1kNpévn,

oUT’ Spp’ Emaipous’ olt’ dmmalhdooouoa yiig

TPOTWTOV:

Medea, l'infelice, disonorata, 20
grida i giuramenti, invoca il grandissimo patto
di fiducia della mano destra, e chiama gli déi a testimoni
di quale ricompensa riceve da Giasone.
Giace digiuna, abbandonando il suo corpo al dolore,
consumando tutto il tempo in lacrime 25
da quando ha compreso di avere subito un’ingiustizia dal

[suo uomo,
senza sollevare gli occhi e senza stornare il volto
da terra.*®

Keital Tap vijeoot vékug dkhautos &GBarrtog | TTdtpokhog, con il nome in apposizione e il ver-
bo keitar in posizione iniziale, come in Od. 4.788; verbo e coppia asindetica sono a inizio tri-
metro in Eur. Hec. 28-30: keipat... | dxhautog &ragog, di nuovo con i due aggettivi posposti
come predicati secondari (il modello iliadico & parzialmente segnalato da Battezzato 2018,
75; siveda Soph. Ant. 29: &&v & &xhautov, &ragov kTh. Cf. anche Fraenkel 1950, 2: 217).
39 OltreaOd. 4.788, cf. Od. 6.250 (citato alla nota 36) e Il. 19.345-6, di Achille: ﬁorm
[...] &kpnvog kai &maotog, imitato da Ap. Rhod. 4.1295: dkpnvot kai &maoTot ékeiato vUKT
¢ mdoav («the model here is Achilles who grieves for Patroclus»: Hunter 2015, 256).
40 Gli occhi fissi a terra verso un punto indefinito rappresentano uno schema - an-

che iconografico - che restituisce visivamente l'idea del dolore, del silenzio, del lutto
e dell’ira (Baggio 2009, 21).
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Non mi soffermo sulla ben nota importanza del tema della &dixia
amorosa e dei patti violati, basti qui osservare che questo quadro
d’interno e incorniciato al v. 20 da ntipacpévn e al v. 26 dal rimante
ndiknuévn. La scena alterna animazione e silenzio: Medea giace iner-
me ma dopo aver dato voce alla sua disperazione, come evidenziano
iverbi Bod, avokalei e paptiperar. La formula che ci interessa subi-
sce un inevitabile adeguamento metrico: da keit’ &p’ Gottog (—vw—v)
a inizio esametro, a keitar & dotrog (x—-—x) che occupa il trimetro fi-
no alla pentemimere. Sono confermati il verbo ‘posturale’ e I'agget-
tivo che connota l'atteggiamento della donna, non diversamente da
quanto accade a Penelope (che pure non & destinata a subire &5ixia
dal proprio sposo).*

G. Lentini ha recentemente indagato le corrispondenze fra il dram-
ma euripideo e alcuni termini-chiave odisseici (Bupdg, pijtig, la radi-
ce tTha-), notando che la fonte primaria dei tratti psicologici di Me-
dea andra individuata negli eroi dell’epos: la donna agisce animata
da uno spirito che la assimila ad Achille, ma nel corso del dramma
diventa astuta ‘come Odisseo’.#? Prima che questo accada, sulla stes-
sa linea viene da chiedersi se nel prologo Euripide non fosse spinto
per contrasto a precise scelte di lessico e status anche dalle rispet-
tive situazioni coniugali di Penelope e di Medea: una in attesa di un
ritorno, l'altra abbandonata e destinata a una nuova partenza verso
una terra straniera. Non sarebbe un caso isolato: gia nell’Agamenno-
ne Penelope € operativa come anti-modello della Clitemestra eschi-
lea, che propone di sé I'immagine della donna fedele consumata dal
pianto e dalla solitudine.**

Il trimetro Tov wavta cuvtikouoa dokpioig xpdvov di Med. 25 go-
dra di fortuna autonoma in quel tardo centone euripideo che e il Chri-
stus Patiens (v. 46), e non sfugga che txw e 6dxpu sono associati
spesso (ma solo nell’Odissea,** e soltanto li fino al V secolo), mentre

41 Siconsuma senza forze Fedra, che non mangia da tre giorni e sta in casa, in si-
lenzio e velata, in Eur. Hipp. 131-40 (con richiamo al grano di Demetra), e cf. vv. 274-7:
piradav ' ovo’ Gortog fpépav (v. 275). Anche in questo caso, come per Medea, il pubbli-
co ¢ solo informato della sua condizione fisica prima che l’azione vera e propria abbia
inizio (si veda infra); per digiuni tragici cf. anche Eur. Suppl. 1105-6, Or. 40-1.

42 Lentini 2020, con bibliografia (vi si sottolinea specialmente I'analogia fra Medea
e 'episodio omerico del Ciclope, entrambi ispirati dalla struttura del revenge plot).

43  Aesch. Ag. 887-94, con Medda 2017, 3: 51-2. Si veda anche il saggio di G. Scavel-
lo in questo volume. Un ulteriore caso di confronto tra figure femminili (I’Elena euripi-
dea e la Penelope omerica) ¢ in Eur. Or., nell’aria cantata dal Frigio: «the Phrygian re-
lates that she [Elena] is preparing papea mopgupea (Or. 1436) for her dead sister, thus
pointing to Penelope, the prototypical artisan of funeral garments, so that the situa-
tion in which Odysseus attacks those harassing a faithful wife is transformed in terms
of Orestes attacking an unfaithful wife who is ironically associated with the faithful
wife» (Davidson 2020, 503).

44 Cf. anche II. 3.176 10 kai xkAaiovoa tétnka (il solo passo iliadico in cui compare il
verbo tiikw); Soph. El. 283 xAaiw, tétnka, Ant. 978-80; Eur. JA 398 ¢pe 8¢ ouvriEouot
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il composto cuvTikw - assente in Eschilo e Sofocle - & Lieblingswort
per Euripide, che lo impiega ben 11 volte. L'associazione tra fusione e
lacrime implica metaforicamente un deperimento del corpo e la con-
sunzione dell'intera esistenza. Ed e proprio in questo accostamento
che a mio avviso riaffiora un’ulteriore allusione a Penelope, sia pure
da un punto diverso del poema. Sotto mentite spoglie, Odisseo si finge
un mendicante cretese figlio di Deucalione e fratello di Idomeneo, e
narra alla moglie di un approdo dell’eroe a Creta durante il suo viag-
gio verso Troia («parlando diceva molte cose false simili al vero», Od.
19.203). Subito dopo Penelope € descritta in lacrime (Od. 19.204-9):

fig & &p’ drovovong pée ddkpua, THKETO O¢ X padS.

©G OE Y10V KATATAKET €V AKPOTIONOLOLY GPETTLY, 205
v T’ eUpog katétnEev, ETNV LEPUPOS KATOYEUT),

Tnkopévng & &pa tiig Totapol TABouct péovreg:

¢ Tfig THKETO KAAA TTapiia Sdkpu yeovoT,

kAatouoTng €ov vdpa, TTapiipevov.

E mentre ascoltava, le scorrevano lacrime, la pelle si scioglieva.
Come la neve si scioglie sugli alti monti

(Euro I'ha sciolta, dopo che Zefiro 1'ha fatta cadere),

e quando si scioglie i fiumi scorrono e sono in piena:

cosl a lei si scioglievano le belle guance, mentre versava lacrime,
piangendo il suo sposo seduto li accanto.

J. Russo definisce la sequenza «una delle indimenticabili similitu-
dini dell’Odissea», contenente una «concentrazione verbale senza
paralleli che crea un’immagine sovraccarica di liquefazione e di
inondamento»;** V. Di Benedetto osserva che «il pianto di Penelope
& enfatizzato fuori misura. E difficile trovare in un pezzo letterario
una sequenza pari»,*® grazie all'immagine delle lacrime che scorro-
no e vengono versate, e a un’insistenza davvero percussiva: tfkeTo,
Katatnket, kaTéTnEev, TnKopévng, Thketo. La similitudine & inoltre
prodotta non da un dato reale ma dalla metafora, con notevole abi-

vikTeg fipépar te Sakpuotg (~ Od. 11.183 - e altrove - pBivoustv vikTeg Te kai fjpata Sdkpu
xeovon), Hel. 1419 pij vuv &yav oov ddkpuoty ektiEns xpoa, Or. 134-5 e 529 (cf. Arnould
1986, 267 e passim per altri esempi, con Monsacré 1984, 170).

45 Russo 1991, 237.

46 DiBenedetto 2010, 997. Su tkw nell’Odissea nota Rutherford 1992, 166, che «it can
hardly be coincidence that all the instances of this verb or its compound kararfxopat
are used of the hero or of his wife»; I’episodio di Penelope in Od. 19 «est paralléle a
celui d’'Ulysse chez Alcinoos. La, dans I'emploi absolu du verbe [Od. 8.521-2], c’est
le héros tout entier qui mollit, fond, et se fond en eau» (Arnould 1986, 267): altap
"Oduooevg | Thketo, ddkpu & Edevev Umo PAegdporor maperds. Penelope si dispera se-
duta sul letto (xaBeZopévn) anche in Od. 20.58-9. Si veda anche Féllinger 2009, 28-9.
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lita stilistica: si passa dallo scioglimento figurato della pelle del vol-
to - tfi¢ & &p’ dkovovong pee Sdkpua, ThkeTo &8 Y pag, V. 204 - a quello
congruo della neve, fino a tornare, al v. 208, alle guance di Penelope
in una sapiente costruzione ad anello.*”

Sipuo forse ipotizzare, per Medea, una doppia allusione: un riman-
do alla condizione di sofferenza e digiuno di Penelope nell’espressio-
ne keitar do1tog € Un rinvio a questo suo pianto accanto al marito, al
limite dello ‘scioglimento’, un pianto paradigmatico e verosimilmente
famoso, di nuovo maturato in circostanze opposte rispetto alla con-
dizione in cui versa la maga di Colchide. Se, infine, sono in genere la
pelle delle guance o gli occhi a consumarsi di lacrime, Medea e impe-
gnata a ouvtnkewy, al v. 25, tov mavra xpovov. Lespressione metafori-
ca e pesante, e sara poco dopo ribadita dalla nutrice, per la quale la
padrona trket Brotryy, «scioglie la sua vita» nel talamo (v. 141).%¢ Forse
non sara accidentale - sulla scia di Parry - la persistenza analogica
di una memoria fonica nella rilevante affinita tra ddxpua, tiketo [...]
xpws di Od. 19.204 e cuvtiikouoa Sakpuoig xpovov di Eur. Med. 25.
Con la differenza che in questo caso sapremmo dire con certezza qua-
le delle due espressioni & nata prima.

5 ILdigiuno di Aiace

La folle strage di animali & oramai compiuta e l'eroe sofocleo ha ora
piena e triste consapevolezza dell’accaduto; € Tecmessa a parlare
(Soph. Ai. 321-5):

AAN dydenrog (’)Eéwv KOKUPAT®V

unsotsvo@s Tompog ¢ Bpuxoopsvog

viv & év to1de KELpevog chKn YY)

&otrog avilp, dmotog, v pécorg Pfotoig

aidnpokpfiotv fjouyog Bokel oy 325

.. Ina sommessamente, con gemiti acuti

piangeva, simile a un toro che muggisce.

Ora, giacendo in questa sua misera sorte,

e digiuno, 'uomo, non beve niente, in mezzo alle bestie
sgozzate con la spada, siede calmo dove & caduto 325

47 Stanford 1962, 324.

48 Le lacrime e i lamenti non consumano solo le guance, ma anche il 6updg (Od.
19.263-4: Odisseo invita la moglie a cessare il lamento), lqtop (Od. 19.136: Penelope)
la yuyn (Eur. Her. 645, El. 208), la xopbia (Eur. TrGF V 2 F 908.6: qui la causa € la pau-
ra) o l'eroe stesso: cf. Arnould 1986, 272-3.
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L'affinita con il racconto dell’epos & garantita anche qui dalla natura
non mimetica ma diegetica dell’episodio - un aspetto che agevola l'a-
dattamento -: come Medea, l'eroe e dietro la oknv, non visto; poco do-
po il coro invitera ad aprire la porta e Aiace si rendera visibile (v. 344:
AN avotyere, con la risposta di Tecmessa al v. 346: 150, diotyw). Co-
me in tutto il dramma, la concentrazione di elementi epici nel passo &
cospicua, ed e associata a un’elevata incidenza di hapax e di parole ra-
re: dySenrog € un unicum per l'eta classica e ricomparira in epoca tar-
doantica; come deverbativo dal gia omerico kwkiw,* k&xupa (‘gemito’,
‘lamento’) € una delle neoformazioni in -pa di cui la tragedia abbon-
da: ha le sue prime occorrenze in Aesch. Pers. 332 e 427 ed & presso-
ché circoscritto alla tragedia di V secolo (3x Soph., 1x Eur.). Raro per
l'epoca classica & anche Umootevalw, mentre Ppuydopar € onomato-
peico e usato in Omero per rumore d’acqua e per eroi in punto di mor-
te.>® Hapax assoluto € o16npoxpiig, ‘ucciso dal ferro’.s* Sofocle ricorre
dunque a un lessico fiorito, ricercato, lontano dai toni della lingua d'u-
so. Non si shagliera a considerare dentro questa cornice anche la se-
quenza keipevog... &otro... drotog dei vv. 323-4, che con fjouyog al v.
seguente costituisce un trittico di aggettivi proparossitoni e che pa-
re suggerita dall'ipotesto epico. Un indizio ci permette di osservare in
Sofocle uno smontaggio con variazione, per cosi dire, secondo un usus
scribendi che gli & proprio. Come nei casi descritti da Parry, 'operazio-
ne prevede un adattamento fonico a partire dal modello, con necessa-
rio adeguamento prosodico e mantenimento della struttura asindeti-
ca. Od. 4.788, keir’ &p’ dottog, &maotog edntuog nde TotfiTog, produce
Keipevog... dotrog... &motog, dove &motog (‘senza bere’) & complemen-
tare rispetto a dotroc e &maotoc (‘senza mangiare’). E probabile che
la presenza di rotfjtog nella chiusa dell’'esametro suggerisca a Sofocle
&motog, come una sorta di ‘crasi sonora’ che accosti fonicamente 1'ag-
gettivo a entrambi gli elementi omerici, drraotog e otfjtoc.** Si aggiun-
ga che édntioc 5¢ TotijToc € formulare anche al di fuori di Od. 4.788
(5% in Hom.: per Hymn. Hom. Cer. 200 si veda infra). Nondimeno, se 1'u-
so di epiteti coordinati con prefisso negativo € comune e una dittologia
simile appare riferita proprio al digiuno in un certo numero di passi,*
dopo Omero quello sofocleo costituisce il primo esempio osservabile.

49  Soph. Ai. 321 6Eéwv kwkupdtwv ~ I1. 18.71 0EV &¢ kwkioaoa (di Teti che incontra
il figlio, con Féllinger 2009, 21 e nota 7; Arnould 1990, 150-1).

50 Cf. Il 17.264, Od. 5.412, 12.242 (acqua), Il. 13.393, 16.486 (rantolo). Cf. anche II.
21.237 pepukag fiite Tapog, con Arnould 1990, 153.

51 Su cui Finglass 2011, 233: «the suffix is almost exclusively tragic» (con esempi).
52 La coppia dottog, dmaotog di Od. 4.788 in édntiog 1d¢ moTfiToc trova «an extended
second member. [...] the phrase is not in agreement with an expressed name or noun»
come gia in Od. 1.242: oiet’ dioTog &wuotog (Adams 2021, 89).

53 Per l'eta arcaica e classica (cf. Richardson 1974, 221): II. 19.346 dxpnvog koi
&maotog (e II. 19.320 dkpnvov moéotog kai €dntiog). In prosa Hdt. 3.52.3; Xen. Cyr.
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Nell'Aiace la focalizzazione epica sul ‘giacere’ dell’eroe & rinvigo-
rita, infine, al v. 325 dall’espressione Baxel wecdv, che intensifica il
keipevog del v. 323. Aiace giacente e digiuno come Penelope, quindi?
In tutt’altro senso e piuttosto I'eco della coppia Ettore-Andromaca a
riverberarsi sulla coppia tragica Aiace-Tecmessa,** e Odisseo ha un
ruolo-chiave nel dramma. Ma c’é in gioco anche qualcos’altro. Se non
assumere cibo in segno di lutto fa parte di una diffusa memoria cul-
turale (e il caso di Achille), il digiuno di Penelope e quelli tragici di
Medea e di Aiace non sono digiuni rituali e non rientrano in una se-
quenza di azioni regolate dal cerimoniale. Un commentario antico
segnala che in Omero cibo e tipn sono connessi: ov mepi Ppwpdtov,
M Tepi Tipfig 6 Adyog, «il discorso non e sul cibo, ma sull'onore» (J.
Griffin parla a proposito di ‘scene simboliche’ e di un interesse epico
per il cibo che e pill simbolico, appunto, che nutrizionale).** Nelle fi-
gure eroiche di Medea e di Aiace la tragedia eredita (anche) questo
sistema valoriale: sono entrambe colpite da &ripia. Possiamo in ag-
giunta osservare, per Aiace, che I'isolamento del maschio in un inter-
no - come l'essere in disparte - suggerisce la sua degradazione: gli
uomini stanno chiusi dentro quando il loro onore e reso debole dalle
circostanze ed € messa in crisi la loro pubblica tipn.%¢

6 Una scena tipica della prostrazione

Pili in generale come risposta a un trauma il digiuno tocca altri per-
sonaggi tragici,>” ma solo i due casi analizzati hanno una forma cosi
apertamente debitrice rispetto al modello. Ancorché limitata, la sua
persistenza & forse dovuta al fatto che Sofocle ed Euripide potevano
trovare (anche) al di fuori del poema il loro testo-fonte. Non siamo
in grado di dire quale familiarita avessero con l'altro passo - vero-
similmente non isolato - che adatta la ‘formula del digiuno’ di Pe-
nelope in quella che si va configurando come una scena tipica della

7.5.53 (dottog kai dmotog); Plat. Phaedr. 259¢.4 (&o1tdv 1€ kai dmwotov). Phryn. Com. fr.
57 K.-A. &o1tog, dmotog, AvamdvimTocg, su cui Stama 2014, 286.

54 Cf. almeno Easterling 1984.
55 Schol. T ad II. 4.343 (I, 510.97 Erbse). Cf. Griffin 1980, 15 e 19.

56 Cairns 2002, 76-7. Aiace € in disparte, stante e velato in una scena dal ‘giudizio
delle armi’ su una kylix di Duride (480 a.C. circa, Vienna, Kunsthistorisches Museum,
inv. 3695, cf. Muellner 2012, 201). Achille dichiara che la sua Tipi € stata violata in II.
1.351-6 a ridosso dell’incontro con Teti.

57 Finglass 2011, 233: «fasting is a response to trauma (cf. Eur. Med. 24 xeitar &
dortog (Medea), Hipp. 135-8, 275, 277 (Phaedra), Suppl. 1105-6, Or. 39-42, 189» (gia in
Rutherford 1982, 159 nota 66).
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prostrazione. Nei primi versi dell'inno a Demetra,*® la dea si lan-
cia alla ricerca di Persefone senza ottenere aiuto né dagli altri dei,
né dai mortali né dagli uccelli, e per nove giorni non mangia e non
beve (Hymn. Hom. Cer. 2.49-50): 00&¢ mot’ dpPpooing kai véktapog
ndutdroto | mdooar’ dknyepévn, oude xpoa PadAleto Aoutpoig, «né
mai di ambrosia o di nettare, dolce bevanda, | si nutriva, addolora-
ta, né affidava il suo corpo ai lavacri». Si tratta del primo dei digiu-
ni rituali cui Demetra si sottopone.*® Qualche verso dopo leggiamo
della sua accoglienza a Eleusi, travestita da anziana nutrice (Hymn.
Hom. Cer. 2.192-201):

AN oU Anpitnp wpnedpos dyraddwpog

fiBeev e5prdacBar émi kAopoio paeivol,

AAN axéouoa Eptpve kot Sppota koAa Paroloa,

Tipiv Y’ OTe &1} o1 EBnkev TapuPn k€S’ eiduia 195
TnkToV €80, kaBUTEPDE & e’ dpyUpeov Pake kdag.

gvBa kabelopévn TTpokaTETYETO XEPOL KOAUTITPNV

Snpov & dpBoyyos tetinpévn fot’ émi Sigppou,

0Ud€ TV’ oUT’ ETel TPOOTTTUCTETO OUTE TL EPYQ,

AN ayélaotog daoTog dntiog nde motfTog 200
noto 60 prvibouvoa Pabuluvoro Buyatpds.

Ma Demetra che porta i frutti di stagione, dagli splendidi doni,
non voleva sedersi sul trono lucente,
ma restava in silenzio, abbassando i begli occhi,
finché per lei lambe sollecita dispose 195
uno sgabello saldo, e vi getto sopra una pelle candida.
Seduta li, con le mani tendeva il velo davanti a sé sul capo;
a lungo muta, afflitta, se ne stava su quel seggio,
e non si rivolgeva a nessuno, né con una parola né con un gesto,
ma senza ridere, senza nutrirsi di cibo o bevanda 200
se ne stava, struggendosi di rimpianto per la figlia

[dalla bassa cintura.

Alv. 200 e parzialmente riprodotta la ‘formula del digiuno’.*® La scena
precede i motteggi con cui lambe riuscira a sciogliere la tristezza di
Demetra e a farla ridere; si spiega cosi - alla luce del séguito - I'im-
missione contestuale di &yéhaotog che varia l'esametro assegnato a
Penelope, con il mantenimento del dicolon con o privativo:

58 Per inni omerici e poesia tragica cf. Wecklein 1920, 3-17 (e in sintesi Faulkner
2011a, 198-9).

59 Richardson 1974, 165-7.
60 Per laripresa callimachea cf. supra nota 36.
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0d. 4.788 kel &p’ dotrog, dmaoTog edntiog Nde ToTfiTog

Hymn. Hom. Cer. 2.200-1 &AN ayélaoTtog dmaotog edntiog e
ToTf|TOoC | NoTo

Come notato, siregistra qui una ritualizzazione del digiuno e - fuori
dal mito - un riferimento alla precettistica connessa con i riti eleu-
sini e con gli elementi tipici delle scene di manifestazione del lutto;**
il motivo del ‘giacere’ - in Odissea espresso da keipot - € nell'inno
integrato da un’evidente insistenza sullo ‘stare seduti’: edpidacBou
(v. 193), kaBeCopévn (v. 197), ot &mi Sippou (v. 198), foto in enjam-
bement (v. 201, qui con forte attenzione per la grana sonora: -actog,
&6nt- / 18, -TnTOC, NoTO).

Per meglio comprendere quanto una formularita ‘situazionale’
dell’epos omerico - e postomerico - possa direzionare alcune scelte
tragiche, riprendiamo i citati vv. 197-8 dell’inno:

€vba kaBeCopévn Tpokatéoyeto xepoi kahUTTpV:
dnpov & &¢ebBoyyos TeTinpévn ot émi Sippou

Di nuovo una figura che si vela; gli esametri sono confrontabili con
Soph. Ai. 309-11, i trimetri che precedono il digiuno, dove Aiace ...
ECeT ... | KOl TOV pev floTo MheioTov &¢Boyyog ypovoy, «sedeva... | e re-
stava muto per un lungo tempo». Le corrispondenze tra i due passi
sono pill d'una: kaBelopévn ~ ECeT’, dnpov ~ TOv... TAEITTOV... YpovoV,
&pBoyyos ~ dpBoyyog, ot~ foto. Consideriamo anche la parzia-
le sovrapposizione di Soph. Ai. 311 con il v. 282 dell'inno: énpov &
d¢pBoyyog yéveto xpbvov, «per lungo tempo stava muta» (detto pe-
ro di Metanira dopo lo sbigottimento che la coglie alla rivelazione di
Demetra). Nell’Aiace € dunque osservabile una trasposizione tragi-
ca - dagli esametri ai trimetri - di una condizione psicologica e fisi-
ca di stupore e abbattimento che produce afasia®? (e in alcuni casi il
digiuno): anche «the ‘long silence’ is ‘formulaic’».%*

61 Richardson 1974, 213 e 218-19 («Od. 4. 788 may have been the model»: p. 219).
62 Cf. anche Hdt. 1.116.2 ékmhayeig 8¢ Toutoiot émi ypévov &poyyog fyv.

63 Richardson 1974, 219 e 254. A conferma della natura convenzionale di certe espres-
sioni, il trimetro dell’Aiace che registra un silenzio prolungato € accostabile a Eur. Med.
25, un pianto prolungato (Ai. 311 tov... wAeioTov... xpévov ~ Eur. Med. 25 tov mdvia...
XpOvov).
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7 Nota di chiusura

R. Nicolai ha di recente suggerito di «evitare che si stabiliscano rap-
portiintertestuali sull’esile base di una o di poche parole»: «due testi
possono apparire, senza esserlo, legati tra loro per il fatto di descri-
vere le stesse esperienze biotiche oppure perché le trattano secon-
do categorie e schemi abituali nella cultura alla quale appartengo-
no. Queste due forme, che chiamerei di intertestualita naturale e di
intertestualita culturale, devono essere distinte dal vero rapporto
di intertestualita letteraria».** Sono pienamente persuaso da queste
osservazioni. L'intertestualita letteraria e operativa e riconoscibile
quando il riferimento a un ipotesto assume una funzione necessaria:
arricchire il messaggio di risonanze ulteriori. Mi sembra che nei due
casi-guida considerati siano garantite le tre tipologie: (a) un’interte-
stualita naturale, come descrizione di situazioni equivalenti (il pian-
to, il digiuno); (b) un’intertestualita culturale (il codice gestuale del
velarsi piangendo e le due scene di digiuno teatrale come ‘scene ti-
piche’ della prostrazione); (c) infine gli inserti quasi-formulari sono
funzionali al richiamo di un modello letterario - o una serie di mo-
delli - e delle figure che lo presuppongono: Achille, Penelope, forse
Demetra. In questo la tragedia replica una pratica della composizio-
ne epica orale: trasferisce su altri nomi e su altri personaggi formu-
le, schemi e scene.

Il dramma attico si assume pero anche il compito di rinnovare il
repertorio degli omerismi ‘funzionali’. La domanda generica «per-
ché piangi?» si puo cosi specializzare e associare a un gesto visibi-
le (velarsi, coprirsi gli occhi), originando una ‘scena tipica’ teatrale,
sia pure in miniatura. In Aiace e Medea, infine, la prostrazione retro-
scenica non & drammaturgicamente necessaria all’azione che segue,
ma la avvia impreziosendola con il richiamo a passi (e circostanze)
potenzialmente riconoscibili dagli spettatori.

64 Nicolai 2019, 201; «il rapporto con l'ipotesto deve essere funzionale al messaggio
dell’autore e arricchire quel messaggio di contenuti che soltanto conoscendo I'ipotesto
possono arrivare in forma compiuta ai destinatari» (benché a teatro non sia da presup-
porre sempre un destinatario in grado di comprendere l'allusione).
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Abstract The essay explores the analogies between the two characters of Deianeira
and Penelope in Homer and Sophocles. It investigates some common traits of the two
heroines with respect to their existential situation and personality, namely age, grief,
expectation, anxiety, loneliness, and resignation. Through the investigation, supported
by aseries of reworkings of epicidioms, of theimaginary of tears, of the wedding bed and
of the night, Leitmotive which define the two female protagonists both in the Trachiniae
and in the Odyssey, the essay highlights how Sophocles brings the Homeric symbolism
of pain, life, love, and death to extreme and tragic consequences.
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Giacomo Scavello
Penelope e Deianira. Carattere e sentimenti di due eroine tra epica e tragedia

1 Introduzione

Se la figura di Sofocle ‘Opnpikds € conclamata a partire dall’antichita,*
la critica letteraria antica, a dispetto di quanto si potrebbe arguire
dal novero dei drammi sofoclei perduti, in cui ¢ il ciclo troiano a for-
nire maggior materia mitica per le trasposizioni drammatiche del
poeta di Colono,* sembrava scorgere nell’Odissea, forse, il model-
lo primario, o piu frequente. Cosi sembrerebbe attestare, almeno,
un passo celebre e discusso dell’antico bios sofocleo (Vita Sophoclis,
80-6 = TrGF IV T 1A):

To Tdv pev ouv ‘Opnpikds Gvdpale. Toug Te yap puboug gépet kar’
Tyvog ol Tointol: kai tnv 'Odjoociav &¢ év molhoi¢ Spdpaoty
ATTOYpAPETAL.

In generale si esprime usando la lingua omerica. Designa infatti
le trame dei suoi drammi sulla scia del poeta epico. In particolare
si ispira in molti drammi all’Odissea. (trad. G. Ugolini)?

Ringrazio per le utili indicazioni i due referee e Giulia Maria Chesi; a Mario Cantilena,
cui sono grato per aver gentilmente letto il saggio, devo preziosi suggerimenti e fran-
chi ammonimenti. Si intende che resto unico responsabile di eventuali errori e man-
chevolezze

1 Sul rapporto di Sofocle con I'epos, in particolare con Omero, si puo vedere la lette-
ratura critica citata in Scavello 2018, 20-2. Ulteriori titoli piu recenti saranno segnala-
tiin Scavello (in preparazione 2): I'allestimento di una bibliografia pit approfondita ed
esauriente sulla relazione complessiva tra l'epica e la tragedia di V secolo costituisce
pil in generale uno degli obiettivi del progetto METra, e confluira in un repertorio bi-
bliografico consultabile anche online. Benché il celebre monito fraenkeliano continui
a frenarmi (Fraenkel 1977, 15; ma cf. anche il meno noto ma altrettanto perentorio e
al pari disincentivante giudizio in Fraenkel 2009, 46-7), su Sofocle ‘omerico’ ho in pre-
parazione uno studio di pit ampia portata, derivante in parte dalla mia tesi di dottora-
to. L'Odissea € citata secondo l'ultima edizione, la teubneriana di M.L. West; le Trachi-
nie secondo quella ‘Green and Yellow’ di P. Easterling. Se non diversamente specifica-
to, le traduzioni dei passi sono mie.

2 Ilciclo troiano costituisce in generale il soggetto mitico piu frequente tra le trage-
die conservatesi, seguito dalla saga tebana: delle 33 tragedie pervenute quasi la me-
ta, 15 drammi, sono di materia troiana cf. Schmid, Stahlin 1934, 88, Anderson 1997,
105 e Ambiihl 2010. Per uno studio dettagliato e complessivo sulla drammatizzazione
dei poemi appartenenti al ciclo epico in tragedia, con particolare attenzione ai dram-
mi frammentari cf. Sommerstein 2015, il quale rileva come l'interesse per i poemi ci-
clici sembra iniziare con Eschilo (Sommerstein 2015, 462 nota 7); e cf. anche le due re-
centi dissertazioni di Dooley 2018 e Sims 2018. Rispetto alla materia epica troiana, le
analisi statistiche assegnano la palma proprio a Sofocle, il quale su ca. 123 tragedie
attribuitegli in ben 32 attinse a materiale dei Tpwixa (con una preferenza a dramma-
tizzare episodi appartenenti a Ciprie, Iliou Persis e Piccola Iliade), di contro ai 18 o 21
drammi su 80 di Eschilo e ai 15 o 17 su 78 di Euripide: i dati sono ripresi dal noto stu-
dio di Radt 1983; cf. anche Zimmermann 2002, 240 e 'utile tavola comparativa in Som-
merstein 2015, 463; in generale cf. anche Jouan 1994.

3 1l particolare rilievo assegnato all’Odissea nel bios € apparso strano dal momento
che non trova un effettivo riscontro nella produzione sofoclea, nella quale possono es-
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Desidero in questa sede tornare ad esplorare ulteriori possibili pa-
ralleli tra le Trachinie e il grande poema di Odisseo, come ho gia pro-
vato a fare in un precedente saggio, di questo in parte gemello, e al
quale rinvio per la bibliografia sulla relazione tra questa tragedia
sofoclea e il modello odissiaco.” Se li affrontavo alcune analogie tra
i due protagonisti maschili, Odisseo ed Eracle, le due eroine saran-
no le protagoniste del presente studio.

A buon diritto Deianira e stata definita a piu riprese una Penelope
nelle intenzioni e una Clitennestra nei risultati del suo agire.? Anco-
ra pit interessante é il fatto che nella ‘sua’ Deianira, Sofocle sembra
aver radicalmente trasformato il mitolegema pil antico e tradiziona-
le dell’eroina, quasi ispirandosi, si potrebbe forse credere, proprio
al modello odissiaco di Penelope: Dei-anira, I'‘assassina del marito’,
assume nelle Trachinie I'indole e le virtu dell'innocente e fedele spo-
sa di Odisseo.® Malgrado, tra i critici, in molti abbiano accostato le

sere individuati solo tre drammi ispirati dichiaratamente a vicende odissiache: Nausi-
caa, Niptra e Feaci, cf. Sommerstein 2015, 461-2. Sia Zimmermann 2002, 239 che Da-
vidson 2012, 253-4 ipotizzano pertanto che qui il riferimento vada inteso a singoli epi-
sodi o temi odissiaci che ricorrono frequentemente nella poesia sofoclea; e d’altronde
anche possibile supporre che il passo della Vita sia corrotto e che sia venuta meno una
menzione dell’Iliade, anche se il contestuale riferimento alla paretimologia del nome di
Odisseo che costituisce TrGF IV F 965 R.? secondo il modello di Od. 19.406 ss. sembra
accreditare la menzione esclusiva dell’Odisseq; in generale e per altre possibili soluzio-
ni cf. Davidson 1994 e isaggidi L. Carrara e F. Lupi in questo volume. La figura di Pene-
lope compariva senz’altro come personaggio nei Niptra, anche se non e possibile dire se
con la stessa centralita che I'eroina doveva probabilmente avere nell’'omonima tragedia
di Eschilo, il quale, notoriamente, oltre a quella iliadica meglio rappresentata dai fram-
menti superstiti, compose anche una tetralogia in cui veniva riproposta la trama dell’O-
dissea, composta da Pshychagogoi, Penelope, Ostologoi € la Circe satiresca. Un ulterio-
re drammatizzazione dell’eroina in Sofocle doveva figurare nel perduto Eurialo, su cui
vediinfra nota 6. In generale sul ruolo di Penelope nel dramma cf. Mactoux 1975, 48-58.

4 Scavello 2020, 147 nota 2.

5 Cf.e.g.igiudizidi Segal 1986, 58: «Deianeira begins as a Penelope-figure, the patient-
ly waiting, faithful wife, but ends up a Clytaemnestra, the murderous wife who destroys
her husband at his homecoming»; Segal 1995, 91: «it is an essential part of Deianeira’s
tragedy that she is by nature more a Penelope than a Clytaemnestra but is drawn into the
destructive pattern against her will»; Segal 1995, 65: «endowed with the soul of a Penel-
ope, she executes, unwittingly, the deed of a Clytaemnestra or a Medea»; Fowler 1999,
163: «in her virtue she becomes Penelope-like»; Fowler 1999, 163-4: «Deianeira has be-
en suffering patiently for many years waiting for the restoration of domestic happiness,
like Penelope. One can justifiably compare Deianeira’s abandonment with Penelope’s...
the final irony is that in the end her actions conforms to those of the other waiting wife
of the Odyssey, Clytaemnestra»; Davidson 2003, 517-18: «Penelope is thus seen to be, in
important respects, the model for the “new” Deianeira»; Kratzer 2013, 47: «By sending
his “victory prize”, Iole, home early, Heracles has destroyed any possibility to attain a
happy nostos, since he has turned his Penelope into a Clytemnestra» (corsivo aggiunto).

6 Cf. Fowler 1999, 163. L'etimologia fa in questo senso di Anidveipa un tipico nome
parlante, cf. Stoessl 1945, 17. Sulle versioni precedenti del mito, in cui Deianira forse si
vendicava volontariamente di Eracle uccidendolo, cf. March 1987, 49-66, Davies 1991,
xxx-xxxiii, e cf. anche Fowler 2013, 329. Una Penelope singolare, parimenti gelosa e
vendicativa, Sofocle mise tuttavia in scena nell’Eurialo: il dramma, di cui non & perve-
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due eroine, si tratta di spunti fuggevoli e limitati per lo pit a un ge-
nerico paragone tra il carattere delle due donne o all’esito opposto
fra il ricongiungimento finale tra Penelope e Odisseo e l'exitus tragi-
co e solitario dei destini di Deianira ed Eracle.” E possibile, tuttavia,
approfondire meglio i paralleli finora individuati e rintracciare ulte-
riori e pill profonde analogie e differenze, che finora non sono state
messe pienamente a fuoco dalla critica.?

2 Due donne all’insegna del dolore: protagoniste,
eta, infelicita e rassegnazione

Penelope e Deianira, entrambe, possono e sono state legittimamente
considerate le protagoniste delle loro due opere, malgrado la presen-
za ingombrante dei rispettivi consorti, 'uno eroe omerico par excel-
lence insieme ad Achille, I'altro eroe panellenico e liberatore e for-
se prototipo dell’eroe tout court, protagonista assoluto di interi cicli
epici, per noi perduti, ma vivi e vividi nella mente e nell'immagina-
rio degli spettatori ateniesi del V sec. a.C. E gia questo & un primo,
iniziale, dato che le accomuna.’ Entrambe, poi, sono due spose non

nuto alcun frammento e che si ricostruisce sulla scorta della terza storia degli Erotika
pathemata di Partenio (ITept Evimrmng) il quale cita espressamente Sofocle come fonte,
narrava di come Penelope con I'inganno inducesse Odisseo a uccidere Eurialo, il figlio
avuto dall’eroe dalla principessa epirota Evippe, che era stato mandato dalla madre al-
laricerca del padre a Itaca con dei segni di riconoscimento. Su questa Penelope «in the
guise of the wicked stepmother» (Lightfoot 1999, 387), del tutto opposta al modello del-
la moglie fedele e virtuosa proverbiale gia in Aristofane (cf. Thesm. 547-8), cf. Mactoux
1975, 52-3, Lightfoot 1999, 387 ss., e Biraud, Voisin, Zucker, 2008, 97.

7 Cf. Wilamowitz-Moellendorf 1917, 105; Whitman 1951, 113; Mactoux 1975, 52; Segal
1981, 82, 98; Scodel 1984, 31-3; Segal 1986, 58; Segal 1995, 65, 83, 91; Garner 1990, 100-1;
Rodighiero 2002, 48-9; Beer 2004, 87, 91; Kratzer 2013, 40-3. Si distinguono, per appro-
fondimento di analisi e ricchezza di spunti, Fowler 1999, 162-4 e Davidson 2003, 517-20.

8 Inquesta sede, per ragioni di spazio, trattero principalmente delle affinita situazio-
nali e sentimentali che legano le due protagoniste; i tratti etici ed ideologici, concernen-
tila ‘filosofia’ che sia Penelope che Deianira esprimono e impersonano nelle due opere,
costituiranno invece 'argomento di un ulteriore saggio, cf. Scavello (in preparazione 1).

9 Se per John Huston Finley Jr. il poema, invece che Odissea, avrebbe potuto intitolar-
si Penelopeia (Finley 1978, 3), la centralita del ruolo ‘co-protagonistico’ di Penelope &
emerso soprattutto in alcuni studi dedicati all’eroina negli ultimi decenni, cf. Winkler
1990, 129-61; Katz 1991; Foley 1995; Said 1998, 402-4. D’altronde, come € stato notato,
rispetto ai nomi di Telemaco (‘che combatte [da] lontano’), Laerte (‘che incita il popolo’)
e Anticlea (‘di pari gloria’), la cui etimologia presenta sempre delle connessioni con al-
cune caratteristiche e funzioni di Odisseo, quello di Penelope - sia esso riconducibile
a mijvn ‘trama, tessuto’ o a mnvéloy ‘anatra’, con le rispettive associazioni folkloriche
ai temi dell'intelligenza e della fedelta - sembra riflettere anche nell’etimo l'autonomia
e la rilevanza dell’eroina nel poema, cf. Kanavou 2015, 110. In generale sull'importan-
za determinante delle figure femminili e sulla loro articolata personalita nell’epos cf.
Lefkowitz 1987, la quale provocatoriamente e a buon diritto scrive (Lefkowitz 1987, 504):
«one might begin by asking what both epics, the Iliad and the Odyssey, would be like if
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piu giovani e insidiate nel loro status di consorte legittima da rivali
molto piu floride e avvenenti, Calipso e Iole. Nel caso di Penelope con
un confronto impari e perso in partenza tra la mortale figlia di Icario
e la ninfa divina, «dai riccioli belli»; mentre nella Trachinie Deiani-
ra, donna matura e sposata, si oppone anche al coro delle ragazze di
Trachis: soprattutto nella prima parte del dramma, in modo saliente
nella parodo, la confidenza e la speranza espressa dalle coreute, in
armonia con la loro giovane eta, contrasta con il carattere ansioso e
indeciso della protagonista.*®

Ma sono soprattutto la situazione nella quale si trovano, e il loro
ethos, ad accomunare le due eroine. Sia Penelope che Deianira vivono
in una dimensione di incessante attesa e di melanconica solitudine,
nonché isolamento. I sentimenti che le pervadono sono quelli di un’an-
sia diuturna, che a tratti si fa vera e propria paura, contemperata da
momenti improvvisi di speranza: con 'effetto, a livello narrativo, del
crearsi di una costante situazione di suspense, abilmente sfruttata e
intensificata da entrambi i poeti. Le due eroine, benché sempre scor-
tate da ancelle, appaiono ognora sole, chiuse nel loro mondo interio-
re, del quale sono quasi prigioniere, fisse nell’attesa logorante e an-
gosciosa che la persona amata torni finalmente da loro. Ma proprio
nel tema della solitudine, che e soprattutto una solitudine affettiva,
sta il primo grande scarto tra Omero e Sofocle, nella misura in cui
Odisseo e Penelope si ricongiungeranno, alla fine, mentre Deianira
ed Eracle sono segnati da una distanza totale, che ¢ sia fisica, che, so-
prattutto, spirituale. La coppia tragica non si incontrera mai e mai si
parlera sulla scena, con intenso e inaudito impatto drammaturgico,**

there were no women in them. In the first place, neither story would have happened», e
cf. anche Monsacré 1984, 97-133; in particolare sul panorama dei personaggi femmini-
li nell’Odissea, piu ricco e variegato di quello dell’Iliade, cf. Schein 1995; Doherty 1995;
e cf. anche Rutherford 2013, 91-7 e Pulleyn 2019, 26-31. La centralita di Deianira nelle
Trachinie, alla quale «va tutto l'interesse e la pieta del lettore, come del poeta» (Perrot-
ta 1935, 472), trova invece concorde la quasi totalita della critica sofoclea. Dimostrazio-
ne ne é anche la resa in lingue moderne del titolo, dove al posto della traduzione lettera-
le del greco Tpayiviai, poco perspicuo se non oscuro per il largo pubblico, traduttori ed
editori optano talora per intitolare all’eroina il dramma, cf. la soluzione di compromesso
adottata da G. Murray nella sua edizione intitolata The Wife of Heracles (Murray 1947)
e il semplice e inequivoco Deianeira nella recentissima traduzione di O. Taplin (Taplin
2020). Di quest’ultimo significativo il commento sulla propria scelta: «I had also con-
sidered The Wife of Heracles, The Death of Heracles, and even The Shirt of Nessus, but
the title Deianeira reflects the way that, while she herself defines her role as the hero’s
spouse, she is ultimately a more powerful tragic figure than he is» (Taplin 2020, 105).

10 Cf. Gardiner 1987, 121. Il confronto con Calipso, tuttavia, non & presentato nell’O-
dissea come fonte di angoscia e di gelosia per Penelope, diversamente da quanto ac-
cade a Deianira con Iole. E se Odisseo rifiuta la proposta di vivere per sempre con la
ninfa divina in nome degli affetti familiari, Eracle & preda della passione e completa-
mente infatuato di Iole, e del tutto insensibile nei confronti dei sentimenti di Deianira.

11 Cf. Rodighiero 2002, 45: «cio che fa di questa tragedia un unicum fra i drammi su-
perstiti, & proprio la totale assenza di un dialogo diretto fra i due protagonisti». Inol-
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frustrando quella dinamica tipica delle storie del ‘ritorno’, di suspen-
se crescente che si risolve nell’incontro finale, e che nelle Trachinie
coinvolge tutti i personaggi rispetto al nostos del grande eroe figlio
di Zeus. Di pili, se Odisseo e Penelope si sognano contemporanea-
mente (Od. 20.88-94),** Deianira nelle sue notti di pianto vagheggia
Eracle sempre, lui lei mai: una spia, radicata nei desideri piu profon-
di dell'inconscio, della distanza spirituale assoluta che li separa. Ma
su questi aspetti si tornera piu avanti. Proviamo, ora, invece, ad ini-
ziare ad addentrarci in qualche parallelo piu specifico.

Nel quarto canto dell’Odissea, Penelope viene informata dall’aral-
do Medonte che Telemaco ha lasciato Itaca alla ricerca di notizie sul
padre a Pilo e a Sparta, e che ora ¢ in pericolo di vita: i Proci hanno
macchinato un agguato mortale al suo ritorno sull’isola. Se la prima
reazione sconvolta e di totale afasia, (Od. 4.704-5 &nv &€ pv dpoaotn
emewv A&Pe, To &€ ot oot | Sakpudpiv AT joBev, Bakepr) 6¢ ot Eoyeto
pwvi] «a lungo non riusciva piu a parlare, gli occhi | erano colmi di
lacrime, la bella voce le si bloccava»), Penelope si confessa poi con
le ancelle pronunciando queste parole (Od. 4.722-8):

KAUTE, <p1)\ou Trepl Yap pot O)\Upnlog GAye Edwkev

EK TEGO'EQ)V oooou pot opou tpotq)ov "o éysvov-ro

ncvrotno apergot KEchopEvov ¢v Aovaoioty, 725
, . NN sy Y s CL

€0OASv, ToU KAEog eVpU ka®’ EAAGSa kai pécov Apyog.

viv av Ttaid’ dyamntov dvnpéyavto Buehlon

AxAéa €k peydpwy, oud’ oppnbéviog dxovoa.

Ascoltate amiche mie: in somma misura a me 1'Olimpio dolori
ha dato in sorte, fra tutte quante le donne che insieme a me
[crebbero e nacquero

che si distingueva tra tuttii Dana1 per virtu d’ogni sorta, 725
di lui, nobile, é vasta la fama per I'Ellade ed Argo

senza fama, lontano da casa, e io non sapevo che fosse partito.

tre, come notato da Levett 2004, 41, rispetto ai plot del nostos con esito violento, in
primis quello dell’Agamenonne di Eschilo, Deianira ed Eracle riescono perfino ad ucci-
dersi senza incontrarsi mai.

12 Penelope ha visto in sogno un uomo dormire accanto a lei, d’aspetto identico a
Odisseo; simultaneamente l'eroe, non esattamente in sogno ma in uno stato di sognan-
te dormiveglia, immagina di sentire la voce di Penelope e la intravede, mentre & cori-
cato, sopra il suo capo, venuta li perché lo ha riconosciuto: come scrive R. Rutherford,
la coincidenza tra il sognare e il fantasticare dei due sposi «has a hint of telepathy»
(Rutherford 1992, 214, ad loc.); sulla scena cf. anche Russo 1982, 12-16, Morris 1983,
50-3, e Russo 2007, 292-3.
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E la seconda volta che la regina parla direttamente nel poema,** ma
¢ la prima in cui dice qualcosa su se stessa, e questa prima rivelazio-
ne della propria interiorita e di segno totalmente negativo. Penelope
@ rassegnata: crede che Odisseo sia ormai morto, ed ora che anche
l'unico «figlio amato» Telemaco (v. 727 woid’ &yamntdv), quasi per at-
trazione rispetto al destino del padre, € disperso sul mare, partito al-
la volta di un viaggio rischioso senza che lei ne fosse stata informata
(v. 728 ou8'... &kouoa), si considera la pitl sventurata di tutte le don-
ne sue coetanee (vv. 722-3): mepi ydp pot ‘ONiptriog dAye’ Edwkev | €k
Tacéwv, Gooat pot 6pol Tpdgov Nd’ Eyévovto. Questa prima Penelo-
pe, come € stato scritto gia «personaggio dotato di ricca articolazio-
ne» in un discorso al cui centro sta l'«evidenziazione dei moti inte-
riori della donna»,** si autodefinisce la pitl infelice delle donne per il
suo destino; dimostrando una profonda consapevolezza che deriva
da una coscienza da lungo tempo prona al dolore.**

In modo molto simile,*® secondo un processo che, come si vedra,
sembra contrassegnare l'operazione sofoclea sul modello omerico,
per cui alcuni tratti tematici sono portati alle estreme conseguen-
ze, nella scena che apre le Trachinie, il monologo di Deianira - di
pil nell’incipit stesso - la protagonista cosi si presenta al pubblico
(Tr. 1-5):

ASYog pev E0T dpyaiog AvOpd @Y paveig
¢ oUk av ai®V’ ekpdBoic Ppotdv, Tpiv dv

Ma io, anche prima di scendere nell’Ade
so bene che la mia ¢ infelice e dura. 5

13 Il primo discorso di Penelope nell’Odissea, comunque gia all'insegna del dolore e
delle lacrime, 1i per il canto di Femio che le ricorda Odisseo, si ha in Od. 1.337-44. In
0Od. 2.96-102, invece, Antinoo riporta sotto forma di discorso indiretto le parole con le
quali la regina era usa rinviare le nuove nozze ricorrendo all’'inganno del sudario per
Laerte. Penelope e costantemente rassegnata nel poema all’idea che Odisseo sia o pos-
sa essere ormai morto: nel quarto canto lo ribadira anche poco pil avanti, ai vv. 814-16.

14 Di Benedetto 2010, 328 ad Od. 4.675-841. Su Omero come ‘poeta delle emozioni’
cf. le belle riflessioni di Scodel 2004, 45 ss., per quanto «an overall study of emotion in
Homer remains a desideratum» (Konstan 2011, 251).

15 Similmente estremistica l'affermazione di Penelope in Od. 19.512 avtap époi kai

cui cf. infra.
16 Lo ha notato bene John Davidson, cf. Davidson 2003, 519 nota 9.
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L'eroina dichiara esplicitamente, e con dirompente eccezionalita ri-
spetto alla massima proverbiale e universale che lei stessa cita - per
cui solo dopo la morte si potra giudicare se 'esistenza di una perso-
na sia stata buona o malvagia - di sapere per certo (v. 5 €E018”: si noti
il prefisso intensivo, come anche nel precedente éxpdBorig al v. 2) che
la propria vita & oppressa dall’infelicita (v. 5 Suotuyij te ka1 Bapiv). E
nella fase iniziale del dramma, come Penelope, anche Deianira e fa-
talisticamente arresa al presentimento che Eracle, che non torna piu
da troppo tempo, possa essere ormai morto, complice anche 'oscuri-
ta di alcuni antichi vaticini rivelati dall’eroe prima della sua ultima
partenza e il sinistro testamento che le ha lasciato (cf. Tr. 43-8, 73,
79-85, 166-77).*" La loro esistenza, insomma, appare sia a Penelope
che a Deianira, come una vita all'insegna del dolore.

3 Il pianto: lacrime di disperazione e lacrime di gioia

Altro elemento topico in entrambe le protagoniste che le contrad-
distingue come eroine ‘del dolore’ & quello del pianto, che rappre-
senta un vero e proprio Leitmotiv in ambedue le opere.*®* Penelope
piange incessantemente nell’Odissea,*® fino al caso limite in cui la
pena che trova sbocco nelle lacrime, fedeli compagne delle sue not-
ti, la porta ad arrivare ad invocare Artemide di concederle di mo-
rire nel sonno (Od. 18.202-4): oiBe pot &g parakov Bdvatov mdépot

del mio amato sposo». Una preghiera alla dea che Penelope - sem-
pre in pianto - rinnova di nuovo in un frangente di ancor maggiore
scoramento in cui alla prospettiva di doversi risposare con un altro
uomo la regina preferisce la morte e un immaginifico ricongiungi-

17 Ed é proprio questo sospetto a rendere Deianira consapevole che la sua vita non so-
lo e stata ed e votata all’infelicita, ma che lo sara ancor di piu nel futuro, cf. Jebb 1892,
ad v. 4: «she can dispute the old saying, because she forebodes that her life will be bit-
ter to the end. The pathos here depends less on retrospect than on presentiment». Sul
sentimento di paura che connota Deianira ha insistito Di Benedetto 1983, 146-9, e cf.
anche Winnington-Ingram 1980, 75-6.

18 Sul motivo letterario delle lacrime, per 'epica cf. Monsacré 1984 e Follinger 2009,
mentre per la tragedia cf. Suter 2009; sul tema nella letteratura greca antica in gene-
rale si vedano Arnould 1990 e Fogen 2009.

19 Cf. Monsacré 1984, 161: «les gémissements et les sanglots sont pour elle comme
une seconde nature»: la studiosa rintraccia almeno quaranta passi nel poema in cui
Penelope piange, soprattutto a causa del pothos per Odisseo (Monsacré 1984, 233 no-
ta 19); cf. anche Mactoux 1975, 22-3. Quella del piangere e d’altronde una delle attivi-
ta principali di tutti i personaggi femminili di Omero, sia nell’Iliade che nell’Odissea.
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Bupdv, | Aptépdi mpodtiotov emevEato Sia yuvatkdv: | “Aptept, TéHTVA
Oed, BUyarep Atdg, oibe pot fidn | 16v évi o1Becor Paholo’ ek Bupov
€\oto | altika viv... | ... 3¢p’ ’Obucfia | dooopévn kai yaiav Utmo
oTUYEPNV Agikoipny, | pndé Tt yeipovog Avdpog elippaivotpt vonpa”, «e

ne: | “Artemide, veneranda dea figlia di Zeus, oh se ormai tu | col-
pendomi con una freccia nel petto ti prendessi la mia vita | ora su-

scenda | e non allieti 'animo di un altro uomo certo meno nobile
di lui”». Quello che & ancora solo un desiderio di suicidio per la di-
sperazione - ed anche Odisseo, specularmente, «desidera morire»
(Od. 1.59 Bavéew ipeipetar) a Ogigia per la nostalgia di Itaca e dei suoi
affetti?® - diventa realta nell’eroina sofoclea, la cui parabola tragica
culminera davvero con l'atto di togliersi la vita.

Due luoghi del poema possono essere brevemente passati in ras-
segna, per esemplificare lo status archetipico di ‘eroina del planctus’
di Penelope. In una delle scene pit commoventi del poema, I'incontro
per entrambi inaspettato e pur dolce nel dolore, tra Anticlea e Odis-
seo nell’Ade, alla richiesta dell’eroe di avere notizie su Penelope,* co-
si la madre descrive la sposa al figlio (Od. 11.181-3):

20 Cf. West 2000, 197, ad loc. «Odisseo vorrebbe morire perché il suo ardente desi-
derio di rivedere Itaca sembra privo di speranza»; e il bel commento di Zambarbieri
2002, 137: «la prima nota poetica dell’Odissea esprime lo struggimento doloroso di tan-
ti anni di lontananza e di solitudine nel cuore del protagonista: Odisseo si sente mo-
rire di nostalgia».

21 Climacticamente nominata per terza dopo Laerte e Telemaco oltre che dedicata-
ria di un tristico nelle parole dello sposo preoccupato di conoscerne «volere ed inten-
dimento» rispetto alla fedelta coniugale (Od. 11.177 eirme &€ por pvnotiic dAéyou Boulijv
e véov Te), di contro alla precedente menzione fuggevole di padre e figlio. L'augurio &
simile a quello espresso da Odisseo in Od. 13.42-3, salutando i Feaci prima di riparti-
re finalmente per Itaca: dpupova & ofkot dkorttv | vootioag elipotpt «ch’io posso trova-
re a casa fedele | la sposa una volta tornato».
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La sua «legittima sposa» (Od. 11.177 pvnotiic &Aéyou), rassicura
Anticlea, permane con animo fermo fedele ad Odisseo (v. 181 péver
tetAndtt Bupd), con una perseveranza che significa anche pena in-
finita senza requie e sempre,** di notte e di giorno (v. 183 viktec te
kol fipata), e che si manifesta e sfoga nel pianto.** Un pianto, quello
di Penelope, che si configura nel poema come prevalentemente not-
turno, solitario e consumato sul letto di nozze. Una scena, tuttavia,
anch’essa tra le piu emozionanti dei canti finali del poema, la vede
piangere proprio di fronte all'oggetto della sua continua e logoran-
te nostalgia - Odisseo stesso - descritta, come scrive Joseph Rus-
so, attraverso «una delle indimenticabili similitudini dell’Odissea»**
(Od. 19.204-9):

3 N N , BEE AT 9
¢ 5¢ YL@V KATATNKET €V cprono)xot(nv OpeToy, 205

Come si scioglie la neve sulle cime delle mdﬁfééjhe 205

22 Undestino di dolore che vede d’altronde uniti i due sposi: pochi versi dopo, per
Anticlea il figlio & «fra tutti gli uomini di gran lunga il pil sventurato» (Od. 11.216
& pot, TEKVOV €OV, TTEPL TAVTIWY KAppope pwT@v), ed € il suo ‘patire’ che dal prolo-
go costituisce 'argomento precipuo e costante del poema. E d’altronde I'Odissea a
dichiarare il dolore come dimensione essenziale dell’'umano, cf. Od. 20.201-3; Od.
18.130-42.

23 Come rilevano Ameis, Henze, Cauer 1908, ad Od. 11.183: «ddaxpu yeovon un das
préadikative 6iCupai sind die Hauptbegriffe des Gedankens».

24 Russo 2007, 252, ad loc. Su questa similitudine odissiaca cf. anche il saggio di A.
Rodighiero in questo volume.
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Penelope, dunque, piange sempre,** anche di fronte a lui presente

mo impatto emotivo,*® con cui Omero mette alla prova Odisseo,*” il
quale non puo tradirsi e che, per quanto provi pieta di quell’ennesi-
mo scoppio di dolore della sua sposa affranta, nasconde le lacrime e
tiene ferme le palpebre, negli occhi fissi «come fossero di corno o di
ferro».?® Si noti come in entrambi i passi ricorra il nesso formulare,
per lo piu clausolare, Sakpu yeovong/y, stilema che nell'epos designa
tradizionalmente le lacrime della madre e della sposa per il figlio o
per lo sposo in contesti luttuosi. Impiegato per Teti, Andromaca, Ecu-
ba e Niobe nell'lliade (cf. e.g. Il. 6.405; 22.79; 24.613, 745),?° il nesso
nell’Odissea e specializzato nell'indicare il pianto esclusivo di Pene-
lope, non senza esprimere un contrasto ironico tra il sema tradizio-
nale, o la traditional referentiality per dirla con J. Foley*® - pianto di
dolore per la morte di una persona amata - e la situazione odissiaca
in cui Odisseo € ancora vivo e in questa scena addirittura seduto di
fronte a Penelope: uno scarto che esprime allusivamente la dispera-
zione dell’eroina e la sua rassegnazione al fatto che il marito possa
essere o sia davvero morto.** Ma anche Deianira, e in misura forse

25 Come efficacemente commenta de Jong 2001, 470 ad loc., rispetto alla similitudi-
ne tra la neve e le lacrime dell’eroina, «Penelope’s face is all tears».

26 Cf. Paduano 2005, 558 ad Od. 19.205-12: «I'inutilita di quel pianto e scritta nel pa-
radosso serrato e concentrato del v. 209 “nel lacrimare lo sposo, che le era accanto se-
duto”. Odisseo invece nasconde le lacrime della sua amorosa pieta» (corsivo aggiunto);
Russo 2007, 253, ad loc. nota la collocazione del participio dopo la cesura trocaica, che
di norma indica una divisione semantica, qui tradita in un ritmo che esprime ironia e
pathos insieme. Cf. anche il bel commento al passo in Jachmann 1958, 301.

27 Cf. il commento saliente di Di Benedetto 2010, 997-8 ad Od. 19.204-9: «il pianto di
Penelope € enfatizzato fuori misura... era lo strumento per mettere alla prova Ulisse...
ma Ulisse supera la prova, in quanto & commosso nell’animo, e pero non lo da a vede-
re all’esterno. Ma perché la prova fosse valida occorreva che il fenomeno del pianto di
Penelope oltrepassasse la misura abituale».

28 0d.19.209-12 avtap ‘Oduooeug | Bupd pev yodwoav nv EAéatpe yuvaika, | 0pBadpoi
& g el képa EoTacav e aidnpog | drpépag év PAepdporot 66w & 6 ye Sdkpua kelbev,
«e Odisseo | nel cuore aveva pieta della sua sposa che piangeva | ma i suoi occhi erano
impassibili come fossero di corno o di ferro | immobili senza far tremare le palpebre;
celava le lacrime con I'inganno».

29 Cf. Cerri 2010, 144 ad II. 18.94, Brigger 2009, 218 ad II. 24.613 e Krieter-Spiro
2009, 60 ad I1. 3.142; quest’ultima rileva correttamente come il neutro axpu valga nel-
la formula, con significato collettivo, «'Tranenstrom, Tranenflufl’».

30 Cf. Foley 1991, 2-60 (soprattutto 2-17) e Foley 1999, 13-34, e cf. anche Kelly 2007,
5-9.

31 Anche per Andromaca nel sesto canto dell’Iliade, con simile ma pil commoven-
te nuance intertestuale, le lacrime nella formula «foreshadow her imminent bereave-
ment» (Graziosi, Haubold 2010, 194, ad II. 6.405). L'intera espressione di Od. 11.182-3
6iCupai &€ oi aiel | pBivouotv vikTeg Te kol fpata dakpu yeovor) € formulare e si ritro-
va in seguito in Od. 13.337-8 e 16.38-9, dove indica sempre la perenne macerazione in-
teriore di Penelope.

Lexis Supplementi | Supplements 11 | 121
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 7
METra 1. Epica e tragedia greca: una mappatura, 111-134



Giacomo Scavello
Penelope e Deianira. Carattere e sentimenti di due eroine tra epica e tragedia

maggiore, vive nel pianto. E il coro a descrivere nel modo pill espres-
sivo le lacrime della regina. Cosi canta, nella parodo (Tr. 103-11):

moBoupéva yap gpevi uvBdavopat avt. o
TV ApPLVeLKi] Antdvelpav Get,
o1& v’ &BAiov Gpvy, 105

Spwdrorot tpuyecBat, kakav 110

Suotavov éAtrilovoav aioav.

Deianira, un tempo sposa contesa, la vedo lo so, ant. 1
come un uccello affranto
sempre nell’affanno del suo animo 105

con gli occhi senza pill lacrime, ma si consuma,
alimentando costante un’ansia memore del suo uomo

attendendo sempre, 110
infelice, un destino funesto.

La consunzione di Deianira e tale che nei suoi occhi, ormai seccatisi,
si sono esaurite le lacrime: l'angoscia I'ha sfinita e la donna ‘non ha
piu lacrime da piangere’ nell'immagine poetica e potente del coro. E
ancora, nel primo stasimo, pervaso da un’atmosfera illusoria di festa
per l'approdo imminente di Eracle a Trachis, le coreute ritraggono
in versi brevi ma icastici, oltre che dal patente colorito omerico,* la
condizione che fino a quel momento ha vissuto la regina (Tr. 650-2):

a &€ ol pika Sdpap Tdhatvay 650

Ma lei, la sua cara sposa nell’infelice 650

tutta pianto si consumava.

Anche qui di Deianira il coro mette in luce come la sua perpetua sof-
ferenza, rilevata dalla figura etimologica in poliptoto e assonan-
te Tdhaivav... dSuotdhaiva, si sostanzi nell’essere sempre immersa

32 Su cui, in particolare rispetto all'ironia dell'usus epico dell’aggettivo pihog nella
iunctura omerizzante ¢pila dapap, cf. Scavello (in preparazione 2).
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tra le lacrime. Il concetto e espresso da Sofocle attraverso il raro ed
intensivo aggettivo wayxhautog «tutta pianto», attestato nel poeta
anche per definire l'esistenza dell’altra sua eroina ‘piangente’, Elet-
tra (EL. 1085 maykhavtov aidva). Il commento a questo passo di Ka-
merbeek rispetto all’'uso del prezioso composto - «‘you choose Sor-
row as your partner for your lifetime’» - ben si puo applicare anche
a Deianira;*® ed € comprovato dalle parole con cui la nutrice nel pro-
logo gia descriveva come la preoccupazione della regina per lo spo-
so lontano si effondesse in wavddkput’ 66Uppata, «lamenti sempre
fra le lacrime» (v. 50), laddove il medesimo prefisso dei due aggettivi
e l'intensita del pianto.** Ma, di nuovo, proprio nel cuore del legame
che piu le lega, quello delle lacrime, le due eroine sperimenteranno
un esito opposto. Quelle lacrime di dolore e nostalgia con cui Pene-
lope piange paradossalmente Odisseo ‘presente’ «seduto di fronte a
lei», si tramuteranno alla fine in ‘lacrime di gioia’ nel momento cul-
minante del riconoscimento (Od. 23.205-9):

®¢ ¢ato, Tiig & autol Mito youvata kol gpthov ntop, 205
ofjpot’ vayvouon, T& ol Epmeda méppad "Oducoeis:

“nij pot, ’'Oduooel, oxkileu KTA.

Disse cosi, e le si sciolsero le ginocchia e il cuore, 205
nel riconoscere quei segni sicuri che Odisseo le aveva detto;

“Ti prego, Odisseo, non arrabbiarti...

L'ultimo pianto di Penelope nel poema & uno scoppio di lacrime libe-
ratorio e di pura felicita, che si fonde, in una scena di intensa, intima
e fulminea fisicita, con i gesti dell’abbraccio e dei baci.** Tutt’altro e
invece l'esito delle lacrime e del destino di Deianira. Nel terzo stasi-

33 Kamerbeek 1974, 147, ad El. 1085. L'aggettivo mayxAhautog € vox tragica, attestata
in Sofocle ancora in Ant. 831, dove é riferita al ‘pianto’ piu celebre e infelice del mito,
quello di Niobe; altrove & testimoniata solo in Eschilo, in Pers. 822 e Sept. 368. L'usus
sofocleo del lemma si distingue per ricorrere sempre in lyricis e con valore attivo, cf.
Ellendt 1872, s.v. «mdykhavtog» «transitive dictum aeternum flens».

34 Anche mavddxkputog € voce eminentemente tragica: Sofocle la impiega ancora a
proposito dell’esistenza grama di Filottete condannato a una «vita di continue lacrime
di dolore» (Phil. 689-90: wavddkputov... frotav); sugli altri impieghi tragici del com-
posto cf. Longo 1968, 43.

35 Un abbraccio dal quale Penelope sembra non potersi piu staccare (Od. 23.240

Seipiic & ol mw wapmav dgieto miyee Aevka «dal collo non gli staccava piu le braccia
bianche»), dopo che Odisseo, anche lui tra le lacrime «piangeva, tenendo stretta la spo-
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mo della tragedia, dopo che la regina, in seguito alle accuse durissi-
me di Illo, si e resa conto, quando ormai € troppo tardi, che il dono
d’amore della tunica intessuta con il filtro magico donatole da Nes-
so & in realta un veleno letale che sta martoriando il corpo di Era-
cle, il coro torna a cantare le sue lacrime. Ma da lacrime ancora so-
lo di ansia e di paura sono diventate ora lacrime di lucida e mortale
disperazione (Tr. 846-52):

.oy Advédv YAwpav

Téyyet Saxpumv dyvav.

Kai peydhay drav. 850
Eppwyey Tayd Sakplwv- avt. B

KEYUTAL vO0OG, @ TIOTIOL KTA.

immane sventura. 850

E scaturita una fontana di lacrime, ant. 2

Il morbo si riversa, ahimé...

In questa bellissima scena descritta liricamente dal coro, in netto
contrasto rispetto all’evoluzione delle lacrime di Penelope, il pian-
to di Deianira si tramuta da pianto di angoscia per 'assenza di Era-
cle, in pianto dirotto, disperato, sconsolato e interminabile per aver-
ne causato lei stessa la morte. Deianira, i cui occhi erano asciutti di
lacrime nella parodo per aver pianto fuori misura, sono ora inondati
dai veri e propri flutti di pianto (vv. 847-8): &divév... Sakpuwv. Linte-
ra immagine esprime nel contempo, con sofisticata nuance interte-
stuale nel recupero originale di intarsi epico-omerici, un compianto
dell’eroina sulla morte imminente di Eracle; ed anche, con nuovo in-
tertestuale paradosso, sulla propria.*®

Altre differenze sostanziali si susseguono. Quello che per Pene-
lope era un’esplosione di intima gioia fra le lacrime nell’incontro in-

sa dall’animo fedele amata nel cuore» (Od. 23.232 k\aie & €xwv &hoyov Oupapéa, kedva
iduiav). In generale sulla dimensione corporea dei gesti in Omero cf. Purves 2019.

36 Per un’analisi dettagliata dell'ipotesto omerico di questi elaborati versi e per la
loro connotazione trenodica, oltre che per 'interpretazione proposta dell’espressione
ASvédv yYAwpav... dakpiwv dyvav come «freddo mare dilacrime senza fine» cf. Scavello
(in preparazione 2).
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teramente tattile con Odisseo, per Deianira - la quale, mentre il co-
ro canta, in solitudine sul letto matrimoniale si da la morte - & uno

destino di morte che attende entrambi i protagonisti, all'interno di
un quadro freddo culminante con I'immagine sinistra dell’'incombere
della rovina che si & rivelata (vv. 849-50 & & gpyopéva poipa pogpaivet
me il pianto di Penelope nel formulare 8dkpu yeovong/y, ritorna in
questo passo lirico, ma spostato di segno, ad indicare il diffondersi
che metaforicamente e anche il rimorso disperato che ‘avvelena’ I'a-
nimo e la mente di Deianira, segnalando cosi che le sue lacrime sca-
turiscono dalla tragica consapevolezza del peso insopportabile della
sua colpa innocente. E sara ancora proprio la metafora dell’‘erompe-
re’ dei ‘fiumi di lacrime’ ad accompagnare le ultime parole che udia-
mo dell’eroina rivolte al suo letto, poco prima di togliersi la vita, ri-
portate nel resoconto della nutrice (Tr. 918-20): kabéCet’ év péoorov
eUvatnpiotg, | koi Sakpuwv pEaca Beppa vapara EAeEev KTA., «e se-
dutasi al centro del sua camera matrimoniale, mentre dagli occhi le
crime - attraverso l'espressione di nuovo epicheggiante dakpuwv...
Oeppa vapata che rielabora ed espande originalmente la formula
omerica ddkpua Oeppd dalla connotazione prevalentemente trenodi-
ca (4x I1., 2x 0d.)*® - chiudono la parabola tragica di Deianira som-
mergendola definitivamente, ma in un modo terribilmente piu tragi-
co, in quella situazione di ineludibile infelicita nella quale lei stessa
dall'inizio della tragedia si sapeva immersa.

37 Cf. Rodighiero 2004, 210, ad loc.: «l'iperbole del v. 851 mostra indirettamente al
pubblico le copiosissime lacrime che Deianira sta versando sul suo letto».

38 In particolare rispetto alla morte di Patroclo e di Achille, cf. e.g. Il. 18.17, 18.235,
Od. 24.46. 11 tono epico & gia annunciato dall'imperfetto incipitario del trimetro
kaBeCeto, eminentemente omerico (12x II., 8x Od.), ed attestato in tragedia in osse-
quio all'usus epico sempre in questa forma grammaticale (cf. e.g. Aesch. Eum. 6, PV
229; Eur. Hel. 1571, Pho. 75). Particolarmente affine al luogo sofocleo, dove il verbo &
ugualmente associato alle lacrime, € Il. 1.360 kabéCeto Sdkpu yéovtog, nella celeber-
rima scena in cui Teti sale dagli abissi marini a consolare Achille in pianto solitario
sulla riva del mare. Se 1i il verbo indica la prossimita premurosa e affettiva della ma-
dre divina al figlio, nelle Trachinie esprime la solitudine totale di Deianira sul suo let-
to: spia di una ripresa antifrastica consapevole? Ma forse, ancor piu significativo a ri-
prova di un possibile recupero intertestuale & il fatto che 'imperfetto in Od. 19.102 sia
riferito ad Odisseo-mendico che si siede di fronte a Penelope prima che inizi il primo
dialogo tra i due protagonisti, e che la forma participiale del verbo ricorra in Od. 20.58
proprio in riferimento all’eroina che «seduta piangeva sul morbido letto»: khaiev & év
Aéxtporot kabeCopévn pakakoiov. Rispetto invece alla metafora sofoclea dei ‘flutti di
lacrime’ loci similes sono Eur. Pho. 370 v&y’ Exwv Sakpippoov e IA 888 Sokpiwv vapar’.
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4 Il letto di nozze e la notte: amore, vita e morte

D’altronde & proprio il letto nuziale ad assurgere a simbolo dell’eros
antitetico nelle due opere. Per quanto anche per Penelope esso sia il
luogo del pianto notturno, dell’insonnia irrequieta e dell’angoscia (Od.

alta 'emblema concreto della radice salda e inamovibile del legame
segreto e indissolubile tra Odisseo e Penelope (cf. Od. 23.109-10 éo11
Yap fjptv | onpa®’, & én kai védi kekpuppéva Idpev &’ &M wv «esistono
dei segni, che sono segreti e sappiamo solo noi due»).*? Per Deianira,
invece, il letto che non puo che definirsi per lei come il «letto di Era-
cle» (Tr. 915-16 depvioig | Toig HpakAeiotg,*® e gia ai vv. 27-8 Aéyog yop
‘Hpak\el kprrov | Evotdg’), a partire dalla parodo € e restera sempre

tuisce lo scenario del suicidio in totale solitudine, e proprio su di es-
so che Penelope apprende incredula da Euriclea che Odisseo e torna-
to e ha ucciso i Proci, trasalendo in un moto di euforica felicita tra le
lacrime, che gia preludono al pianto di gioia finale del riconoscimen-

pebre versava lacrime».

Inoltre, mentre per la coppia di Itaca il talamo & prova finale della
reciproca fede d’amore e teatro del ricongiungimento sessuale e spi-
rituale, per quella sradicata a Trachis & simbolo di un amore impos-
sibile e non corrisposto. Penelope e Odisseo si ritroveranno e ‘si rac-
conteranno’ vicendevolmente nell’'intimo dialogo sul letto nuziale (Od.

39 Sulla fondamentale simbologia del letto d'ulivo nel poema cf. Zeitlin 1995.

40 Pochi versi prima, anche la stanza di nozze e sintomaticamente il «talamo di Era-
cle»: v. 913 1ov ‘HpdkAetov Bdhapov. La nutrice la definisce cosi proprio raccontando il
suicidio di Deianira, laddove il ricercato aggettivo ‘HpdaxAeiov «eracleo», valida alter-
nativa metrica del genitivo ‘HpakAéoug, & «characteristic of high tragic style» (Easter-
ling 1982, 189, ad loc.); su quest’uso poetico di aggettivo pro genitivo del nome proprio
cf. Longo 1968, 43 e Davies 1991, 68, entrambi ad Tr. 51.

41  Hapax espressivo e pregnante, il composto duomdpeuvog «suggerisce l'idea di
Aéktpov o apeuvaleoBar xakemdv» (Longo 1968, 284, ad loc.).
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ianira, invece, denudata, si congedera in solitudine dal mondo dan-
do l'ultimo addio nel monologo del suicidio rivolto proprio al letto
vuoto, che aveva significato tutto per lei, e che ora simboleggia so-

questo letto come sposa”».*?

Attraverso la scelta di suicidarsi su quel letto, esso diviene anti-
frasticamente luogo della rescissione totale non solo del vincolo amo-
roso ma anche della fonte stessa di vita, segnando la perdita comple-
ta di quell’impulso vitalistico che in Deianira si manifesta nell'unico
gesto che compie nella tragedia - I'invio della tunica votiva - cui cor-
rispondera il secondo, ma anche ultimo e definitivo, atto dell’infe-
lice donna. E forse non sara un puro caso, per quanto sia impossi-
bile dire, che l'aggettivo otovoeic che per Penelope definisce il suo
letto di sposa come ‘luogo del pianto’ (Od. 17.101-4: éycov Utrepcdiov

seo | se ne ando con gli Atridi ad Ilio»), compaia nella tragedia pro-
prio pochi versi dopo questo terzo stasimo, dove pero Sofocle ne fa
epiteto poetico ed epicizzante della lama della spada con cui Deia-
nira si trafigge il costato (Tr. 887-8): otovdevtog | év Topd o18dpou
«con il taglio di un ferro funesto».** Il letto, simbolo di vita, di amo-
re e di unione nell’Odissea, vedra uniti solo nella morte Deianira ed
Eracle nelle Trachinie - e non sul medesimo giaciglio: lei suicida sul
letto nuziale, lui trasportato in fin di vita su una branda per raggiun-
gere la pira dell’Eta.

Si e detto che il pianto di Penelope nell’Odissea € un pianto nottur-
no, e come la notte sia per la regina soprattutto il tempo della pena
e dello struggimento nel poema. Oltre ad attestarlo la gia citata for-
mula 6iCupai 6¢ oi aiel | pBivouoty vikteg Te kai fpata ddkpu xeouoT),
e proprio il passo citato in apertura di questa sezione ad esprimer-
lo in modo emblematico, che qui riporto nel suo contesto pitt ampio
(Od. 19.509-17):

42 Cf. Scodel 1984, 33: «marriage, like all relationships in Greek ethics, depends
on the participants’ reciprocal and benevolent exchange. In Women of Trachis, all ex-
changes are corrupt».

43 Lespressione sirichiama d’altronde patentemente anche all’'usus omerico dell’ag-
gettivo come epiteto di armi ‘luttuose’/‘che provocano gemiti’, cf. e.g. le formule Békea
GTOVOEVTA € CTOVOEVTES OIOTOL.
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Eeive, 10 pév o’ €11 TUTOOV £y v elpfioopat avth-
Kkai yop & koitoto Tdy’ Eooetan ndéog Gpn, 510

¢ T’ €pa Epy’ Opowoa Kal APPITTON®V EVi 01K
9 N b \ N 97 e ’ ~ (%4
QUTAp ETTNV vut E)\On, E)\nol TE KOLTOG ATIAVTIAC, 515

fpota pev yap téptop’ dSupopévn yodwaoa,

Straniero, ancora una cosa brevemente ti chiedero,
infatti presto sara l'ora del dolce dormire, 510

mentre bado in casa ai miei lavori e a quelli delle ancelle.
E quando poi arriva la notte, e il sonno tutti afferra, 515
io giaccio sveglia distesa sul letto e nel profondo del cuore

E ancora il momento del dialogo intimo alla luce del focolare e sera-
le - se non notturno, essendo ormai l'ora di andare a dormire - trala
regina e Odisseo-mendico. Allo straniero Penelope confida cio che la
notte ormai rappresenta eccezionalmente per lei: malgrado per gli al-
tri uomini, anche per chi sia turbato, il sonno ristoratore sia un balsa-
mo che da requie dalle angosce (v. 511 6v tivé v’ Uttvog €Ay yAukepog
kai kndopevov Trep), lei, cui il destino ha assegnato in sorte una vita

pace nelle notti tra il pianto e le preoccupazioni che la opprimono: in
primis, la responsabilita nei confronti di Telemaco che la arrovella
rispetto alla scelta dilemmatica di risposarsi, come dira nel seguito
del discorso, attraverso la similitudine che diventera canonica con i
gemiti strazianti e il cruccio del rimorso di Procne, il «verde usigno-
lo» (Od. 19.518 yAwpnis dndcv).**

Tempo delle lacrime e della veglia insonne, & la notte a definire si-
milmente nelle Trachinie I'esistenza di Deianira, soprattutto nella pri-
ma parte della tragedia dove presenta una valenza fortemente nega-
tiva. Nel prologo il susseguirsi delle notti & fonte di un ripresentarsi
sistematico dell’angoscia (Tr. 29-30 vUE yop etodyet | kai vUE amwOel

44 E che, proprio nelle Trachinie, costituisce molto probabilmente un ulteriore pa-
rallelo tra le due eroine se attraverso 'immagine dell’&®\iov Spviv al v. 105 nella pa-
rodo, come & pressoché certo che sia, Sofocle paragona Deianira all’usignolo, simbo-
lo della sua pena incessante.
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se anche scaccia quella, me ne procura un’altra»): 'immagine sem-
bra quasi suggerire che il ritmo naturale, per cui alla notte segue il
giorno, e sostituito da un tempo di ‘sole notti’ per Deianira.** Nel pri-
mo episodio, pochi versi dopo la conclusione della parodo, la notte &
invece vista come il momento della giornata che caratterizza le pre-
occupazioni della donna sposata, in apprensione per il marito e peri

corale della parodo, come si e visto, che sono cantate le notti inson-
ni di Deianira trascorse nel pianto: la regina non riesce ad «addor-
mentare» la pena del desiderio di Eracle per cui ha esaurito le sue la-
richiamo antifrastico interno e musicale alla notte stessa che invece
«addormenta» il sole, nella bellissima ed elaborata immagine, non-
ché omerizzante, del notturno che apre il canto (Tr. 94-6 6v aidha vuE

Ma, ancora una volta, anche I'immaginario della notte si rivele-
ra alla fine simbolismo antitetico nelle due opere. Se nelle Trachinie
alla valenza disforica di sede della pena sconsolata e in solitudine,
che culminera tragicamente negli esiti estremi della morte solitaria
per suicidio, si somma il significato metaforico delle tenebre dei li-
miti del sapere umano,”” la notte nell’Odissea non ¢ solo, e non sa-
ra sempre, emblema del dolore. Perché sara proprio essa il teatro
della ricongiunzione tra Penelope e Odisseo, e I"“infinita’ del dolore
notturno che Penelope credeva ineluttabile necessita del suo desti-
no imposta dagli dei, si trasformera, grazie all’intervento sopranna-
turale di Atena che prolunga la notte della loro riunione trattenen-

45 Cf. Longo 1968, 34, ad loc.: «per Deianira &€ come se non venisse mai il giorno».

46 Come nota finemente la Easterling, «the implication, perhaps, is that whereas in
the natural order of things day follows night and night follows day, Deianeira’s way of
life violates the natural rhythm» (Easterling 1968, 59). Il colorito omerico nell’incipit
della parodo & conferito dall’epiteto aidha e dal participio évapifopéva (v. 94), entrambi
originalmente riferiti con valore fortemente espressivo e metaforico alla notte. Sull'im-
maginario della notte nella tragedia cf. Hoey 1972, 146-7, Lawrence 1978, 288-9, e Holt
1987, 206-9, il quale ha per Deianira la definizione calzante di «night person» (208).

47 Cf. Lawrence 1978, 288; la metafora opera in particolare ancora nella parodo, do-
ve nella notte stellata ma tenebrosa e imperscrutabile che domina il corale, in contra-
sto con il sole, metafora della conoscenza, e leggibile il simbolo dell'ignoranza nella
quale sono immersi tutti i personaggi.
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do l'aurora sull’oceano (Od. 23.241-6),%® in ‘smisurata’ notte d’amore,
assurgendo nei versi di Omero a simbolo letterario archetipico del-
I'«insufficienza del tempo amoroso».*
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Abstract A peculiar feature of Aeschylus’s Oresteia, a trilogy characterized by a
pervasive blending and overlapping of different linguistic registers, is represented by
the reprise and refunctionalisation of the boast of epic warriors on the lying body of
a defeated enemy. This paper analyses how the topoi of Homeric boast are applied by
Aeschylus to characters who, in different ways, either come into conflict with the epic
model (Clytemnestra, Aegisthus, Orestes) or are not up for it because of a disastrous
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essential nuances of his new dramatic construction.
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Enrico Medda
Rivisitazioni del vanto epico del guerriero nell’Orestea

1 Introduzione

La commistione e sovrapposizione di linguaggi € un tratto caratte-
rizzante dell’Orestea. In particolare il personaggio di Clitemestra &
costruito attorno a una stupefacente capacita di appropriazione di
forme di discorso non pertinenti al suo stato di donna e di regina.
Tra queste, come ha dimostrato in un eccellente lavoro di una tren-
tina d’anni addietro Annie Bonnafé, gioca un ruolo di primo piano il
linguaggio bellico, che dovrebbe appartenere per statuto a suo ma-
rito, ma del quale invece & lei a impadronirsi usandolo efficacemen-
te contro di lui e contro chi resta leale al re.* La donna avdpSBouhog
parla in termini di kpdrog, di €pig, di payar, pianificando la sua ven-
detta come una battaglia nella quale riesce a prevalere sottometten-
do il proprio nemico.

In un contesto di questo tipo € naturale che giochi un ruolo di
primo piano il rapporto con il modello omerico, paradigma del lin-
guaggio bellico e delle situazioni nelle quali un guerriero si impone
sull’altro attraverso la propria forza e la propria apetr. Vorrei dun-
que cercare di mettere a fuoco un aspetto specifico, che rivela la
capacita di Eschilo di costruire un articolato gioco di ripresa, mo-
dificazione e rifunzionalizzazione della tradizione epica, capace di
contribuire in modo rilevante alla costruzione della prima parte del-
la trilogia. Mi riferisco alla situazione del guerriero vincitore che si
vanta sul corpo del nemico caduto accingendosi a spogliarlo, un mo-
mento topico dell’aristeia epica, che lo spirito mordace di Archiloco
si divertira a dissacrare: émtda ydp vekpdv TTEGOVIWY, OUG EPApYapEY
mooty, | xethot goviiég eipev (fr. 101 W.2).

2 Motivi tipici del vanto omerico

Per cominciare, € utile ripercorrere sinteticamente alcuni motivi ti-
pici che compaiono nei discorsi che gli eroi omerici pronunciano in
situazioni di questo genere, presenti, com’e naturale in relazione
all’argomento del poema, soprattutto nell’Iliade.? E opportuno ricor-
dare che i discorsi di vanto non sono caratterizzati da un linguaggio
formulare specifico né sono costruiti secondo una struttura codifi-
cata. Non di meno, essi presentano una gamma chiaramente identi-
ficabile di temi comuni.

1 Bonnafé 1989.

2 Perun quadro generale dei discorsi omerici di vanto e della funzioni che essi posso-
no assumere all'interno della narrazione cf. Kyriakou 2001, 250-77 (che segnala come
unico vanto odissiaco Od. 22.287-91). Le indicazioni bibliografiche essenziali sul tema,
non particolarmente studiato prima di lei, sono offerte dalla Kyriakou (2001, 251 nota 2).
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Innanzitutto, l'inferiorita del vinto, dimostrata sul piano dei fat-
ti dal suo giacere morto o moribondo, viene rimarcata dal vincito-
re attraverso l'uso del verbo xeicBa1 0 con un riferimento all’‘esse-
re morto’.

I1. 20.388-93 (Achille su Ifitione)

Soutnaoev &¢ eowy, 6 & emevEato Slog AythMeve:

keioat 'OtpuvTetdn mdviwy ékmayAétar’ avdpov:

evB3de to1 Bdvarog, yeven &€ Tol 0T’ €l Mpvy) 390
Tuyody, 661 Tot Tépevog TATPWiov Eo TV

“YM @ €’ 1ixBudevtt xai “Eppe SivievTt.

®¢ Epat’ eUYOpEVOS, TOV OE 0KGTOG GoTE KAAUYE.

I1. 21.120-3 (Achille su Licaone)

tov & Axtheug motapov &¢ Aafmv odog fike pépeadan,
Kkai ol ETeUYOpEVOS ETTEQ TITEPOEVT AyOpeuey:

évravBoi viv keioo pet’ iyBuoy, of o dTetny

aip’ ol pfoovtat Akndéec.

I1. 21.184-5 (Achille su Asteropeo)
kelo” oUtwg: Yalemdv tot éprobevéog Kpovicmvog
TALO1V EPLLEHEVOL TIOTOHOLO TTEP EKYEYADTL.

II. 22.364-6 (Achille su Ettore)

1OV Kal Tebvndra mwpoonuda diog Axthhevs:
1€0vabr kijpa & eyw toTE SECopar 6TTTSTE Kev Or
Zevg €0€An tehéoon NS dBdvartor Beot EAMot.

Un secondo motivo di rilievo & la sottolineatura del fatto che l'ucci-
sione dell’avversario rappresenta il giusto pagamento o contraccam-
bio per le sue azioni. In questo quadro hanno particolare rilevanza
i termini derivati dalla radice tiv-, connessa con l'idea del pagamen-
to e della vendetta:

I1. 13.413-16 (Deifobo su Ipsenore)

Antpofog & Exmaylov émeUEato pakpov aiioag:
oV pav aUT’ dtitog Keit’ "Actog, AANG € gnpt

eig "AibO¢ Trep 16vVIa TTUAGPTOO KpATEPOTO
ynOfoew kota Bupody, el pd of ATACA TTOPTIOV.

I1. 14.478-85 (Acamante su Promaco)

16 & Akdpoag EkTraylov EmeUEato pakpov dicag:

Apyeiot idpwpot dmetddwy dképnTot

ot Bnv ofoioiv ye Tévog T EoeTan Kal HilUg 480
Npiv, MG 100 wde katakTevéeoBe kai Uppeg.

Ppatecd’ ¢ Upiv [TpSpayog dedpunpévog eudet
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EYXEL PG, Tvo pr) T1L KAOLYVITOLS YE TTOLV)

dnpov dtitog € T Kal KE Tig EUXETAL AvT)p

YVWTOV Vi peydpototv dpilg dAktiipa AréoBau. 485

I1. 21.130-5 (Achille su Licaone)

oU®’ Upiv Trotapdg Tep Elippoog apyupodivig 130
Apkeoet, (i) &1 5nBa rohéag iepevete Tavpoug,

Cwovg & ev divyot kabiete pdvuyag immous.

SN kad g OAéeae kakov pépov, eic & ke TAvTE

tioete [oatpdkAoto pdvov kai Aotyov Ayatdv: 135

Un terzo elemento che spesso trova spazio nel vanto epico e l'affer-
mazione che il vincitore ha punito I'audacia di chi I'ha sfidato inflig-
gendogli una morte che lo priva del rito funebre e del pianto dei fa-
miliari, lasciando il cadavere alla mercé di cani, uccelli o (nel caso
di Licaone) pesci. Il vanto non si limita dunque alla registrazione di
un fatto (la morte del nemico), ma da spazio anche alle emozioni che
la vittoria suscita in chi parla.?

II. 11.449-54 (Odisseo su Soco)

Soumnoev &¢ Tecwv: 6 & émevEato diog ’Oducoeic:

1) Loy Inmdoou vie Satppovog immoddpoto 450
9017 o€ téhog Bavdroio kiyApevoy, 008 UdAuEag.

a 8eiN ov pev ool ye ToThp Kol TOTVIAL PiTNp

booe kabarpioouat BavovTt Tep, AN oiwvol

QOENoTal €pUouct, Tept TTepd TUKVA PoddvTes.

I1. 21.122-6 (Achille su Licaone)
oU&€ ot pATnp
evBepévn Aeyéeoot yonoetar, MG Zkdpavdpog
oioet Sivijets elow GAOG eUpEat KOOV
Bpokwv Tic kaota kipa péhavav epiy’ Uaitet 125
X0, 6¢ ke paynot Aukdovog dpyéta Snpov.

I1. 22.345-54 (Achille su Ettore)

p1 pe KUOV yoUvwv Youvaleo pr 8¢ Tokfwv- 345
ol YAp TTwg autdv pe pévog kai Bupog dvein

QP dmoTopvopevov kpéa Edpevat, ol Eopyag,

¢ ouk €00’ O¢ s ye kUvag kepahiic dmaldikor,

oUd’ €1 kev dekdikig Te kai E1KOOLVIpIT’ EITOLVO

oTowo’ €vBAad’ &yovreg, UtéoymwvTtat 6¢ kai GAAa, 350
oUd’ €l kév 0" aUTOV Y puo§ epucacbat dvoyot

Aapdavidng Ipiapog: 00 &c of ye méTVIO PP

3 Cf. Kyriakou 2001, 260.

Lexis Supplementi | Supplements 11 | 138
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 7
METra 1. Epica e tragedia greca: una mappatura, 135-158



Enrico Medda
Rivisitazioni del vanto epico del guerriero nell’Orestea

evBepévn heygeoot yofjoetat Ov tékev aTh,
AAAG KUVEG TE KAl oiwvol katda TTdvta ddoovTat.

Sulla stessa linea si pone la presenza in alcuni discorsi di vanto di
una componente di duro sarcasmo nei confronti dello sconfitto, cui
vengono rinfacciate le vane vanterie o, pill in generale, la mancata
realizzazione di cio che desiderava.

I1. 13. 374-82 (Idomeneo su Otrioneo)

"OBpuoved ept &) o€ Bpotdv aivilop’ AmdvIwy

el €Te0v 61 TTAvTa TENeUTROEIS OO UTTETTNG 375
Aapdavidy IMpidpe: 6 & Uméoyeto Buyatépa fv.

Kai Ké Tot Npeig TaiTd v’ UTooySpevor TeEhéoatpey,

Sotpev & Atpetdao Buyatpdv e1bog apiotnv

"Apyeog eEayayOVTES OTTULEpEY, € KE OUV AppLV

I\ou éxTréporg U vaidpevov TToliebpov. 380
AN €me’, S¢p’ el viuoi ouvapeba Tovtomdpotaty

Apel Yapo, el ol Tot EedvmTai Kakotl eipev.

II. 14.453-8 (Polidamante su Protoenore)

Tovkudapag & Ekmayhov émevEato pakpov diioag:

ol pav aut’ otw peyabupou MavBotdoo

XeLpog &mo otifapiic Ghtov Tndfjoar dxova, 455
AANG Tig Apyeiwv kopioe xpot, kai pv otw

auT) okNTTépevoV Katipev Sépov "Aidog elow.

“Qg €par’, Apyeioiot & dyog yever eUEapévoro.

II. 16.744-50 (Patroclo su Cebrione)

10V & emikepTopéwv Tpootpng MatpokAeeg imrmed:

& TéTor 1) HAN EAappog aviip, ¢ pela KuPLoTd. 745
el &) TTou kol TéVTE ev ixBudevTt Yévorto,

moM\oUg av kopeoetev avip 6de ThBeax Sipddv

vNog amofpokwy, el kal SuoTréppelog i,

¢ viv év edip €€ tnmwv peia kuProtd.

1 pa kai év Tpeaot kuBlotntiipes Eaatv. 750

Infine, il guerriero vincitore talora include nell’espressione del suo
vanto l'invito a chi gli sta intorno a guardare qual e stata la sorte
dello sconfitto. Il richiamo alla componente visiva dimostra nei fatti
la sua superiorita sul morto.

I1. 14.482-4 (Acamante su Promaco)

@pdlec® w¢ upiv Mpduayoc Sedunuévoc elidet
EYXeL Ep, Tva pfj Tt KAO1Y VATOLS YE TTOLVT)
Snpov dritog £ Td Kai ké T1g eUyETAL AVIYp
YVOTOV €Vl peydporoty apiig dAkTipa AMméoBar.
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I1. 14.500-1 (Peneleo su Ilioneo)
méppadé® 1e Tpdeoot kal eUydpevoc Emmoc nudar
eiépeval pot Tpdeg dyauvol Thiovijog KTA.

Questo il quadro cui Eschilo poteva attingere nel momento in cui si
accingeva a trasferire il motivo del vanto sui suoi personaggi: il mo-
dello omerico, per altro, si imponeva, visto che di questo tipo di di-
scorso non si trovano altri esempi nell’arco di tempo compreso fra
Omero e I'Orestea (con la sola eccezione del vanto di Apollo per l'uc-
cisione della dracéna in Hymn. Hom. Ap. 362-70).

3 Clitemestra

Veniamo dunque a Eschilo, cominciando dal personaggio piu forte-
mente interessato dal fenomeno che intendo prendere in esame: Cli-
temestra.

L'atto del vantarsi & espresso nei poemi omerici dal verbo eliyea6at,
la cui radice, come ha chiarito Emile Benveniste, rimanda all’idea del
‘parlare a voce alta’, pubblicamente, in un modo che impegna, don-
de le due aree semantiche che il verbo copre in greco, quella del-
la preghiera/voto e quella del vanto.? Proprio per questa sua natu-
ra l'eliyecOar € una modalita espressiva che si pone in attrito con lo
status della donna in una societa come quella ateniese del V secolo
a.C., che individuava le qualita femminili essenziali nell'aidwg € nel-
la estraneita alla dimensione maschile della comunicazione in pub-
blico (idea che permea anche la produzione teatrale, per quanto gli
autori tragici presentino personaggi femminili trasgressivi da que-
sto punto di vista).

La Clitemestra eschilea si sottrae a questo schema fin dalle prime
battute dell’Agamennone. Posta dall’assenza del marito nella condi-
zione di esercitare direttamente il potere, la regina mostra non sol-
tanto autonomia decisionale, facendo partire i sacrifici di ringrazia-
mento subito dopo l'arrivo del segnale di fuoco, noto solo a lei, ma
anche una marcata tendenza a sottolineare sul piano dialettico la pro-
pria capacita di organizzare le cose in modo che i cittadini agiscano
secondo linee di comportamento tracciate da lei. In questa cornice
rientra la tendenza del personaggio al vanto, che mostra uno svilup-
po lineare nel corso della tragedia, fino alla piu diretta rivisitazio-
ne del modello epico.

Un primo segnale si coglie verso la fine della spettacolare nar-
razione del viaggio del segnale di fuoco (Ag. 281-311). Nel racconto

4 Scil. la testa del morto.
5 Benveniste 1976, 2: 460-1.
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la regina dimostra un sicuro controllo di dati geografici relativi al-
la Grecia intera e in particolare alle rotte della navigazione nell’E-
geo settentrionale, che, nell’esperienza degli spettatori ateniesi, non
erano certamente alla portata di una donna.® Al v. 312, poi, Cliteme-
stra rivendica con orgoglio di aver stabilito personalmente le regole
della lunga staffetta dei fuochi: toioide ol por Aapmadnedpwv vépor.
Nell’espressione sono rilevanti la forza del dativo pot, che enfatiz-
za il suo ruolo,” 'uso di To1608¢, che riaffiorera piu avanti in conte-
sto analogo, e l'allusione alla gara ateniese della Aapmadneopia o
Napmadndpopia, che siteneva in Atene nelle feste in onore di Efesto,
in quelle in onore di Prometeo e nelle Panatenee. Clitemestra stabi-
lisce le norme dei fuochi, attribuendosi una funzione simile a quella
del magistrato ateniese che organizzava quella gara.

Subito dopo, la regina si appropria di un ruolo che potremmo dire
‘aedico’ nel momento in cui fornisce al Coro una coinvolgente descri-
zione della presa di Troia (Ag. 320-47). Il suo racconto non & basato
su una conoscenza diretta, ma sulla sua potente immaginazione, che
le permette, benché donna, di riferire i cruenti risvolti della conclu-
sione dell’assedio. Con la sua capacita dialettica Clitemestra riesce
quasi a conferire status di realta all'oggetto della narrazione, descri-
vendo la sventura dei vinti e la gioia dei vincitori, finalmente liberi
dalle fatiche della guerra (Ag. 324-37):

Kal IOV AAGVI®V Kal KpATNoaviwmy Sy

pBoyyag dxouelv €0t ouppopds SiTAfig. 325
Ol HEV YAp AHPL COPACIY TIETTTWKOTES

Avdp@V KAGTY VAT®Y T€ KOl UTANpi®V

TTaideg yepOvTwy, oUKET €€ ENeubépou

Sepng amorpdfouot prAtdtwy pépov:

ToUg & auTe VUKTITIAQYKTOG €K PHAYNG TEOVOG 330
VIOTELS TIPOG ApioTOLoLY GV €xet TOAG

TAOOEL, TIPOG OUSEV £V PEPEL TEKpTpLOV:

AN &g EkaoTog EoTracev TUXNG TAAOV

gv aiyparatorg Tpwikoig olkfpaoty

vaiouotv fj6n, tédv Utadpiov Tdywy 335
Spoowv T ol ayBévies wg & eldaipoveg

ApulakTov eUdRoOUCTL TTATAV EUPPSVIV.

Allo stesso modo si possono udire distinte le grida dei vinti e dei
vincitori, voci di duplice sorte. Gli uni gettandosi sui cadaveri dei
mariti e dei fratelli, e i bambini su quegli degli anziani progeni-
tori, levano dalla gola non piu libera il pianto per la morte dei lo-

6 Cf. Taplin 2011, 342-3.
7 Perlavalenza di interesse, con sfumatura etica, di pot cf. Medda 2017, 2: 210.
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ro cari; gli altri invece la fatica del vagabondaggio notturno, im-
posta dalla battaglia, li schiera, affamati, di fronte ai pasti offerti
dalla citta, senz’alcun gettone per il turno; cosi come ciascuno
ha estratto la propria sorte abitano ormai nelle case conquista-
te dei Troiani, liberi finalmente dal gelo e dalla brina delle notti
all’addiaccio, e come dormiranno felici tutta la notte senza mon-
tare di guardia!®

Nel passo si coglie un evidente punto di contatto con il testo omeri-
co: vi si riprende infatti la descrizione di una citta espugnata di II.
4.450-1 (= 8.64-5) €vBa & Gy’ olpwyn Te Kol eUXwAN TENEL AvEpAV |
OMUvVTov kai OMupévev.” Come osserva opportunamente Pierre Ju-
det de La Combe, il ricorso di Clitemestra al modello epico riconosciu-
to contribuisce a dare un maggior grado di verosimiglianza a quelle
che sono di fatto solo sue congetture: ella mostra di saper arricchi-
re la narrazione con tratti patetici che accrescono I'impatto emotivo
del discorso.*® Alla fine, la regina non manca di tornare ad afferma-
re la sua capacita di narrare fatti come quelli, pur essendo donna:
To1alTd To1 Yuvaikog €€ pol kAveig (Ag. 348).

La tematica del ‘vanto’ prende corpo nel primo episodio, quando
Clitemestra reagisce freddamente al desiderio dell’Araldo di raccon-
tarle i particolari del ritorno di Agamennone, e lo incarica invece di
riferire al marito un articolato quadro della sua fedele attesa duran-
te gli anni della guerra, sottolineando in particolare, con un proba-
bile sottinteso sessuale, di non aver ‘rotto alcun sigillo’ (Ag. 604-14):

1007 &mdyyethov mdoet,
ke OTTwC TdXKIT’ épaopiov oer 605
YuvouKot Tnotnv & v 6dpoig EUPOl HOAGV
OlGV'ITEp oUV ENELTTE, 600p0(1:mv Kuva,
sc@)\nv EKELVE, Tro)\splcxv 101 5uo<ppoow,
Kai TEAN Opoiav TavTa, onpotvm ptov
oudev 51a<p951pc10cxv v pnksl Xpovou 610
oU® oida TEP\PlV oud’ ¢ enupoyov PATLV
A\ hou Trpog av&pog paAlov iy xa)\Kou Bagpds.
101608’ 6 Kop'rrog, Tfig cx)\neewtg YépwV,
oUk aloypog @G Yuvarlkl yevvaiq Aakeiv.

8 Testo e traduzione dei brani dell’/Agamennone sono tratti da Medda 2017.

9 Cf. Sideras 1971, 188. Tratti di affinita con la descrizione eschilea si riscontrano
nella narrazione della reazione dei soldati ateniesi alla decisiva battaglia navale con i
Siracusani in Thuc. 7.71.4: fv te év 1§ aUT® oTpareUpatt TGOV ABnvaioy ... Tdvra 6pol
axolioat, dOhopuppss, Bor, vikdVTes, kpatolpevor.

10 Judet de la Combe 2001, 1: 136.
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Dai a mio marito questo annuncio, che venga al piu presto, lui che &
I'amore della citta; e al suo arrivo possa trovare che in casa sua mo-
glie e fedele come I'ha lasciata, cagna da guardia della casa, devota
a lui, ostile ai nemici, e in tutto il resto simile, e che nell’arco di un
lungo tempo non ha infranto alcun sigillo. Né d’altro uomo conosco
piacere o discorso che meriti biasimo piu di quanto non conosca l'ar-
te di temprare il bronzo. Questo & il vanto, carico di verita, che per
una donna nobile non e vergogna levare a gran voce.

La regina presenta questa parole come il proprio vanto (képrog,
v. 613).** 1l discorso di Clitemestra all’Araldo si era aperto con una
rivendicazione della sua capacita di interpretare, lei donna, i dati
della realta con pil prontezza e capacita di percezione dei suoi de-
trattori maschi, tanto da aver indotto tutta la citta a fare sacrifici e
levare grida di gioia. La chiusa («Questo ¢ il vanto, carico di verita
ecc., vv. 614-14) riprende lo stesso tono, contrapponendo al vanto per
le imprese militari che I’Araldo aveva definito legittimo per i vinci-
tori di Troia ai vv. 575-9:

¢ kopTTdoal 1§’ elkog NAlou pdet
Uttep Baldoong kai xBovog Totwpévors
Tpoinv eNdvteg dimmot’ Apyeiwv oTéAog
Beoic Magpupa TaTa Toic ka®’ EANGSa
Spoig emacodhevoav dpyaiov ydvog

In questa luce del sole & giusto per noi, che voliamo sulla terra e
sul mare, levare questo vanto: «Presa infine Troia, la spedizione
degli Argivi appese queste spoglie in offerta agli déi nei santuari
dell’Ellade, splendido trofeo secondo 1'uso antico»

un altro képmog, non meno legittimo, quello della donna nobile e one-
sta che Clitemestra ipocritamente afferma di essere.

In questa fase la tematica del vanto si muove, almeno apparente-
mente, nella dimensione della contrapposizione fra sfera maschile e
sfera femminile. Tuttavia, gia con il semplice appropriarsi della mo-
dalita espressiva maschile del xéptog, Clitemestra sta minando l'au-
toritratto in veste di donna fedele e casta che ha tratteggiato poco
prima. La sua parola, benché ancora rivestita di tratti femminili, la-
scia trasparire sotto la superficie il fremito di una natura audace e

11 Il sostantivo koptog e il verbo kopmeiv nell’epica risultano attestati solo in senso
proprio, in riferimento al rumore prodotto da oggetti che collidono fra di loro (i denti
diun cinghiale inII. 11.417, 12.149; in questo secondo passo il rumore serve come para-
gone per lo stridere del bronzo delle armi che si scontrano con le corazze dei guerrieri
colpiti, cf. 12.151). Il significato metaforico di ‘'vanto’, ‘vantare’ & attestato per la prima
volta in Thespis TrGF 1 F 3.2, e si diffonde a partire da Pindaro ed Eschilo.

Lexis Supplementi | Supplements 11 | 143
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 7
METra 1. Epica e tragedia greca: una mappatura, 135-158



Enrico Medda
Rivisitazioni del vanto epico del guerriero nell’Orestea

competitiva rispetto alle prerogative del maschio. La regina rivendi-
ca infatti la sua capacita di costruire un vanto fondato sulla verita,
in opposizione alla pretesa dell’Araldo di definire la gloria dei vinci-
tori. Nella chiusa del discorso il ricorrere di toi606¢ al v. 614 richia-
ma il finale della narrazione della presa di Troia nel primo episodio,
To1aUTA TO1 Yyuvaikog €€ épol kAveig (v. 348), e l'affermazione del v.
312 to1oide Toi pot Aapmadngdpwv vopot.

11 cerchio del vanto si chiude nel momento in cui la regina lascia
cadere la maschera, dopo che le grida del re provenienti dalla casa
hanno rivelato il compimento dell’assassinio. Clitemestra compare in
scena accanto ai cadaveri di Agamennone e Cassandra, e apre il suo
discorso con una frase sconvolgente, che fornisce la chiave di lettu-
ra di tutto cio che ha detto in precedenza, rovesciando il significato
apparente delle sue parole (vv. 1372-6):

ToMGV Tdpotbev katpiwg eipnpévev

Tavavtl eitelv ok emotoyuvOioopat.

&S Yap 15 £xOpoic xBpa mopaivav, gihoig

Sokovotv eiva, Tnpovig dpkuoTartov 1375
dpEet’ v Uyog kpeiooov EKTNORPATOC;

Non mi vergognero di dire il contrario di molte cose che prima ho
detto per opportuna scelta: altrimenti come potrebbe uno che tra-
ma mali contro i suoi nemici, che vogliono sembrare amici, ten-
dere la rete del dolore a un’altezza superiore a quella del salto?

Tutte le affermazioni precedenti erano subordinate a un piano di ven-
detta che richiedeva la dissimulazione per poter cogliere nella rete
il nemico. Cruciale appare l'audace formulazione tdvavti’ eimeiv ok
emaroyuvOnoopar (v. 1373), nella quale il futuro éroioyuvBnoopar
riprende e rovescia intenzionalmente le parole con cui ai vv. 856-7
Clitemestra aveva proclamato il suo amore per il marito, ipocrita-
mente sottolineando il superamento della naturale ritrosia femmini-
le a parlare dei propri sentimenti: ouk aioyuvolpat Toug ptAdvopag
TpoTouS | AEEat TTpog Upds.

11 contenuto del discorso e scioccante per il completo rigetto di
ogni forma di aido¢ femminile, sostituita da una dilagante ferocia
(Ag. 1377-94):

gpot & &ywv 68 olk agpovrioTog TTdAat

veikng makouds HABe, auv ypdve ye prv-

gotnka & EvO’ Emono’ e’ eEerpyaopévorg.

oUtw & Empaka, kai 14d’ oUk Apviocopat, 1380
¢ pAte pevyetv Pt dpuvacBor pépov.

&rretpov apgiPAnotpov, Gotep ixBiwy,

TEpLOTOYiLw, TTAOUTOV ETPATOC KAKOY,
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Ttaiw &€ viv Sig, kv duoiv olpdypacty

pediikev alTol kOAo- KOl TTETTWKATL 1385
Tpitnv €mevdidwpt, Tol katd YBovdg

“Ardou vekp&V owTiipog elkTaiav yapiv.

oUTw ToV aUTol Bupov Oppaivel Teowy,

KAKkQUO1OV OEeiav aipatog opaynv

BaMher p* epepvi] yaxadt potviag Spdaou 1390
xaipouoav oSty hooov ff $100661¢

Y&veL oTIépNTOg KAAUKOG £V AoyeUpacty.

¢ O Exovtwv, TpéaBog Apyeinv 65,

yaipott’ dv, el yaipoit, éyw & émevyopat.

A questa lotta decisiva, frutto di un’antica contesa, pensavo da
tanto tempo, e alla fine e giunta, anche se tardi: io sto qui, dove
ho colpito, e I'atto € compiuto. Ho agito in modo tale - questo non
lo neghero - che non potesse sfuggire né difendersi dalla morte.
Gli getto addosso una rete inestricabile, come quelle per i pesci,
malvagia veste sfarzosa; lo colpisco due volte, e con due gemiti ab-
bandona le membra li dove si trova, e un terzo colpo lo aggiungo
quando & gia caduto, come gradita offerta, che accompagna la pre-
ghiera, per il sotterraneo Hades Salvatore dei morti. Cosi egli ca-
dendo sospinge il suo animo, e sputando fuori un fiotto violento di
sangue mi colpisce con le scure gocce della rugiada di morte, del-
le quali godevo non meno di quanto il campo seminato gode della
benedizione della pioggia mandata da Zeus quando sta per sboc-
ciare la spiga. Cosi stanno le cose, illustri anziani di Argo: ralle-
gratevene, se vi fa piacere; io invece me ne vanto!

Clitemestra presenta la propria azione come l'esito legittimo di un’o-
stilita insanabile (veikn, v. 1378): 'uomo che ha ucciso € un nemico,
e questo ai suoi occhi le da il diritto, come a un guerriero dell’epos,
di levare il suo vanto sul corpo che giace (eyo & emeiyopat, v. 1394).
Clitemestra sta orgogliosamente in piedi accanto al cadavere del ne-
mico (Fotnk’ €vO’ éranc’, v. 1379) e offre una proterva e cruda narra-
zione dell’assassinio. Si assiste qui a una forte distorsione rispetto
al modello, nel momento in cui 'assassina ne riprende un tratto ti-
pico qual & la descrizione della modalita con cui il guerriero ha col-
pito l'avversario durante il duello. La legittima soddisfazione per la
vittoria espressa dai guerrieri di Omero si trasforma nell’evocazio-
ne del piacere perverso che Clitemestra ha provato al momento di
infliggere il terzo colpo ad Agamennone gia caduto a terra, fino a ol-
trepassare la soglia della blasfemia quando la regina paragona il fiot-
to di sangue sgorgato dalla bocca del marito al rituale della terza
libagione che si offriva a Zeus salvatore, sostituito mostruosamen-
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te da Hades (vv. 1385-92).*2 Tutto € stravolto rispetto al modello: in-
nanzitutto perché uno dei contendenti, il vincitore, & una donna che
abbatte un uomo, poi perché si tratta di una moglie che ha ucciso il
marito (anzi, di una regina che ha ucciso il legittimo sovrano di Ar-
go), e infine perché Clitemestra si sta vantando di un’uccisione otte-
nuta con 'inganno, il che si pone all’'opposto rispetto alla lealta reci-
proca che contraddistingue lo scontro epico. Come se non bastasse,
Clitemestra aggiunge una malcelata allusione sessuale, paragonan-
do il piacere che ha provato nel ricevere addosso le gocce di sangue
del re morente al piacere che provano i semi irrorati dalla pioggia.
Questa donna, che ormai si sente in tutto pari a un uomo, lan-
cia una sfida aperta al coro, ricorrendo proprio al verbo del vanto:
yaipoit’ &v, el yaipoir, éyw & émevyopar (v. 1394). Colpisce 1'uso del
verbo in prima persona, a differenza di quanto avviene nell’Iliade, do-
ve e il narratore a usare la formula cg Eépat’ elydpevog per descrivere
l'atteggiamento del vincitore: Clitemestra si & totalmente appropriata
di questa modalita espressiva, e la rivendica. E una situazione terribi-
le, di fronte alla quale i Vecchi restano allibiti, per l’audacia inaccet-
tabile di un tale xéprog levato sul cadavere di un uomo e di un ma-
rito (cf. 1399-400 BaupdCopév oou YAGooay, ¢ Bpaciotopog | fitig
1016V’ €1 &vdpl kopTrdLeig Aoyov). Al loro tentativo di ricondurla den-
tro i limiti del suo status di donna, Clitemestra reagisce duramente
ricorrendo ancora a una doppia eco omerica (Ag. 1401-6):

Tetpdode pou yuvaikog w¢ agpdopovog

EY® & AtpéoTe kapdig Tpogs e1ddTag

Méyw - oU & advelv eite pe weyewv BéNerg

Bpotov - oUTéG E0TIV AYApERV®Y, EpdG

mo0o1g, vekpog B¢, THode SeEidg yepos 1405
Epyov, dikaiag Téktovog. Tad wd Eyet.

Voi cercate di mettermi alla prova come una donna sciocca, ma con
cuore che non trema io parlo a chi sa bene, e, che tu voglia lodar-
mi o biasimarmi, fa lo stesso: questo € Agamennone, il mio sposo,
ed e un cadavere, ad opera di questa mia destra, artefice di giu-
stizia. Le cose stanno cosi.

L'attacco del discorso € modellato sulle parole rivolte da Ettore a
Aiace in Il. 7.235-6 (pn Ti pev Nite Todog dpaupot mepiTile, | ne
yuvaikd, fj ouk oidev Tohnpiia épya). La rivendicazione di coraggio
e di esperienza bellica da parte di Ettore viene piegata da Cliteme-
stra a esprimere la propria disponibilita a combattere i propri av-

12 Cf. Medda 2017, 3: 323-4 dove argomento in dettaglio le ragioni per le quali al v.
1387 & opportuno mantenere la lezione tradita "Aidov, contro la correzione Aiog di Enger.
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versari a viso aperto, senza pill bisogno di inganni, rifiutando, insie-
me alla legittimita del giudizio dei Vecchi, anche la sanzione sociale
corrispondente. La regina vuol essere trattata da pari a pari, come
un combattente sul campo, capace di rivendicare con la forza i pro-
pri diritti. Attraverso I'eco omerica la regina si vendica dello sprez-
zo del coro per le qualita intellettuali femminili, cui piu volte da lei
ha reagito con fastidio nel corso del dramma. E lei adesso a essere
in una posizione di forza, che le permette di appropriarsi definitiva-
mente di quel modello di comportamento maschile che appare ormai
negato ad Agamennone, morto per mano di una donna.

Un’altra eco omerica, ben colta da Emanuele Dettori, si cela
nell’espressione polare aiveiv eite wéyewv (v. 1403), che rimanda a Il.
10.249-50 Tubetdn, pit’ &p pe paN alvee prte Tt veiker | e1doot ydp
Tot tadta pet’ Apyeioig dyopeveig.*® Clitemestra si sottrae al consoli-
dato sistema di valori su cui si fondano la lode e il biasimo della col-
lettivita. Cade cosi del tutto il velo di ipocrisia che al v. 611 le ave-
va fatto tenere in considerazione il rischio della «voce di biasimo»
degli Argivi (Emtiyoyov ¢y, cf. anche v. 937 avBpwmetov ... yéyov).
Tutto crolla di fronte alla realta dei fatti: «questo e Agamennone, il
mio sposo, ed & un cadavere, ad opera di questa mia destra, artefice
di giustizia. Le cose stanno cosi» (vv. 1404-6).

Ormai padrona del campo, la regina riprende ulteriori tratti
del vanto epico, ancora distorcendoli profondamente: il motivo del
keioBau, che descrive oggettivamente i rapporti di forza traendone
'affermazione della propria superiorita, e il motivo del sarcasmo, che
diviene in inaccettabile insulto post mortem alle vittime del suo in-
ganno (Ag. 1438-47):

Keitat yuvaikog tHod’ 6 Aupavripiog,

Xpuontdwv pethiypa tédv Ut Thie,

il T aiypdAwtog 118€, kol TEpATKSTIOC 1440
Kkai kowvohektpog ToUde, Beapatnhdyog

ot EUveuvog, vautidwv 8¢ oelpdTwv

ioToTpiPng. dtipa & ovk EmpakdTnyv:

O pev yap oUtwg, 1) &€ Tot kikvou dikny

1oV UoTatov péhyaca Bavdoipov yéov 1445
Kkeitar prAfTwp 10U, Epoi & emrnyayev

eUviig Tapoyovnpa tiig £pflg YAdilc.

Giace morto l'uomo che ha oltraggiato questa donna, la delizia
delle Criseidi di Ilio, e con lui questa prigioniera, indovina e com-
pagna di letto, profetessa, fedele concubina, che strofina I'albero
sui banchi delle navi. Non ¢ immeritata la sorte che hanno subito:

13 Dettori 2005, 1-3.
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lui cosi come ho detto; lei invece, la sua amante, giace dopo aver
cantato come un cigno l'ultimo lamento di morte; e per me ha ap-
portato la delizia del loro letto che si aggiunge alla mia volutta.

Agamennone e schernito come «la delizia delle Criseidi di Ilio»
(v. 1439), mentre alla sua concubina e riservato un insulto volgare,
«quella che strofina I'albero» (iototpifng, v. 1443), che si pone ai li-
miti delle possibilita della lingua tragica, tanto che molti editori han-
no tentato di depotenziarne il significato o addirittura di correggerlo,
nella convinzione che sulla scena tragica non ci fosse posto per una
simile oscenita. Ma qui chi parla e Clitemestra, e le regole non val-
gono. Il discorso si chiude sull’irridente menzione del giacere assie-
me dei due amanti anche nella morte (motivo che sara ripreso specu-
larmente da Oreste per i corpi della madre e di Egisto nelle Coefore).

4 Agamennone

L'unico personaggio dell’Agamennone che sia veramente un guerrie-
ro e che avrebbe dunque pieno diritto a esprimersi nella forma del
vanto e il re Agamennone. Ma proprio nei suoi confronti Eschilo ope-
ra una scarnificante deminutio che lo trasforma in una vittima inca-
pace di reagire.

11 primo discorso del sovrano (vv. 810-54) & costruito sulla falsari-
ga della scena del ritorno del reduce vincitore. Agamennone & preoc-
cupato di sottolineare come la presa di Troia e il ritorno dell’esercito
siano avvenuti con il favore degli déi, e come la guerra sia da consi-
derare una manifestazione del compimento della giustizia che essi
hanno voluto. In questo quadro il re offre una sintetica evocazione
della conquista della citta, condotta con toni epicizzanti. La vittoria &
descritta tramite la metafora dello sbranamento della citta da parte
della ‘belva argiva’, che come un leone ha spiccato un balzo al di so-
pra delle mura della citta, e si & saziata di sangue regale (Ag. 821-8):

TouTwV Beoiot Xpr] Tro)\upvr]orov Xdplv

Tively, Emelep XCXpTleY(Xg UTrepKorcog

gmpaEapecBa kai yuvaikog olveka

oAy dinpdBuvev Apyeiov Sdkog,

{TrTToU veooo g, AoidnNoTpoPog Aews, 825
NN’ dpovoag apel Mietddwv Suotv-

UttepBopv &¢ TUpyov GpnoTig Aéwv

&onv ElerEev aipatog TUpavvikol.

Per questo dobbiamo pagare un debito memore di riconoscenza
agli dei, giacché con somma collera abbiamo richiesto il prezzo
della rapina, e a causa di una donna ha ridotto in polvere la citta
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la belva argiva, prole del cavallo, popolo che rotea lo scudo, dopo
aver spiccato un balzo al tramonto delle Pleiadi; e scavalcate le
mura il leone selvaggio ha leccato a sazieta sangue di re.

Due i tratti omerici evidenti. Il primo e I'immagine del balzo al diso-
pra delle mura, che varia quella del leone che scavalca il recinto per
predare le mandrie presente nei paragoni omerici di

I11.5.136-8

&1 TéTE prv Tpig T6oTOV ENeV pEVOg (O6 TE Afovia
Sv pd Te TTOLPNV AYPG €T elpoTroKOI OTETOL
XpaUoT) pév T avAijg UttepdApevov oude Sapdoo:

Il. 13.751-4

¢ ety el KePpiovy fipwi PePrixet

otpa Méovtog Exwv, &¢ Te oTabpous kepailov
€BAnto Ttpog otffog, €N TE piv HAeoev K-

&g &mi KeBpiévy Matpéxheeg dhoo pepacd.

II. 24.41-3 = 441-3

53 oUT’ ap ppéveg elolv Evaiotpor oUTe vonpua
yvapTTov évi otnBecot, AMéwv & &g dypra 018ev,
O¢ T eTel Gp peydn Te Pin kai ayfivopt Bupd
elag elo” émi pAla Ppotév Tva Sadta AdBnotv-

Il secondo tratto di ascendenza epica e I'immagine della belva che
lecca a sazieta il sangue della vittima:

1. 17.61-5

¢ & Ote Tig Te Mwv Opecitpopog ANkl TeTro1fdg
Bookopgvng ayeng Polv aprdon 1) Tig &pioTn:

fig & €€ avyev’ e AaPov kpatepoiov 6doliot
mpéTovV, Eerta 8¢ 0’ alpa kai Fykata mdvta hagiooet
dnddv

II. 17.540-2

¢ el £¢ dippov Ehwv Evapa Ppotdevia

Bfk’, v & altog EParve mEdag kai yeipag UtrepOev
alpaTOELS B¢ Tig T Aéwv KaTd Tadpov £dnda.

Il. 18.579-83
opepbaréw de Méovte dU’ év mpwtnot Bdecot
Talpov Epuypnhov ExETnv: 6 O€ pOKPA PEPUKKDGS 580

E\keto- Tov O¢ kUveg petekioBov 18’ ailnol.
10 pev dvappiEavte foog peydroto Boeiny
Eykata kai peAav aipa AapUooEeTov.
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0d. 22.401-5

eUpev Emerr ’O8uafia petd KTapévoiat vEKUooLY
afpatt kai MBpw memalaypévov ¢ e Aéovia,
5¢ pa te BePpwridg Poog Epyetat dypauvloto-
tav & Gpa ol oTiiB6¢ T TTApHid T AppoTépwbev
aipatéevra méhel, devog & eig oo idéohat.

Tutto questo sembra accreditare una presentazione di Agamennone
come condottiero omerico ‘vincente’ e giustamente fiero del suo valo-
re. Tuttavia, alcuni tratti della sua narrazione vanno a coincidere si-
nistramente con l'interpretazione del prodigio di Aulide data da Cal-
cante nella parodo: la distruzione totale di Troia, v. 824 &inpdBuvev,
richiama i vv. 126-30 mdavta &¢ wipywv | kv ... | Moip’ dhamdEet
Ttpog 0 Piatoy, e il pasto di sangue del leone evoca quello delle aqui-
le che si erano cibate della lepre pregna, cf. v. 119 Bookdpevor e v.
138 Seimrvov aietédv. Questa circostanza vena i toni trionfalistici del
discorso di sfumature ominose, lasciando affiorare i rischi che po-
trebbero derivare dalla distruzione radicale della citta: un tema
che era stato toccato, con malevola ipocrisia, da Clitemestra (vv.
338-44) e che era risuonato anche nel discorso dell’Araldo, quando
aveva ricordato che la citta era stata totalmente annientata, sen-
za risparmiare i templi e gli altari degli dei (vv. 524-8). Vantando la
smisurata ira con cui 'esercito ha punito i colpevoli, dunque, Aga-
mennone contribuisce inconsapevolmente, con un procedimento di
ironia tragica, a erodere le fondamenta della propria condizione di
avnp eUdaipwv (cf. 530).

Lerosione del vanto epicizzante di Agamennone, infine, viene com-
pletata da Clitemestra attraverso una efficace strategia di attacco,
che prevede 'enfatizzazione esagerata dell’elogio (Ag. 895-904):

viv, Talta Tdvta TA&C’, dmevBiTe ppevi 895
Aéyorp’ av avdpa tovde TdV oTaBpddv KUva,

owTiipa vaog TTpdTovoy, UynAijs OTEYNS

oTUNOV TTOS1 PN, HOVOYEVES TEKVOV TIOTPL,

Kai Yfv paveioav vautiloig map’ EAida,

kdM\ioTov Npap eloieiv &k xeiparog, 890
0dormépw Srydvtt yaiov péog.

1010106€ 101 Viv AE1d TTpooPBéypaoty.

pBovog & ATEoTW. TTOAA Yap TA TTpiv KAKA

fveryopecBa.

Ora, dopo aver patito tutto questo, con cuore privo di dolore po-
trei definire quest’'uomo il cane da guardia della sua dimora, la
gomena che salva la nave, la colonna dell’alto tetto che giunge fi-
no a terra, il figlio unigenito per il padre, la polla d’acqua sorgiva
per il viandante assetato, la terra non pill sperata apparsa al na-
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vigante, il giorno bellissimo a vedersi dopo la tempesta. Di tali ap-
pellativi lo ritengo degno. E stia lontana l'invidia: tante sofferen-
ze abbiamo gia sopportato in passato.

L'enfatizzazione dell’elogio si esplica anche sul piano scenico, con la
proposta fatta al re della fatale camminata sulle stoffe purpuree. La
lode del vincitore diviene cosi ambigua e problematica, tanto da in-
durre Agamennone a sottolineare che un elogio simile non dovreb-
be venire da un membro della famiglia, e che gli onori che Cliteme-
stra propone sono inadatti a un uomo e pericolosi di fronte agli dei
(vv. 914-30). Ma la regina, nella serrata sticomitia dei vv. 931-43,
dove l'incontro fra i due sposi & descritto in termini di payn, vikn e
kpatog, piega la fievole resistenza dell’avversario, tanto che alla fi-
ne Agamennone si dichiara, con termine prettamente militare, sot-
tomesso e disposto ad accettare l'ominosa camminata sulla porpo-
ra (vv. 956-7): émei & dxovety ool katéoTpappat TaSe, | E{p’ £€¢ SSpwv
pélabpa opeipag wordv. Il vanto militaresco di Agamennone si e
ormai del tutto dissolto.

5 Egisto

Nell’esodo dell’Agamennone Eschilo propone ancora una ripresa del
modulo del vanto applicandolo, in maniera del tutto distorta, a un
personaggio che per il modo in cui e caratterizzato e per la sua stes-
sa ascendenza epica e il meno autorizzato di tutti ad appropriarsi di
questa modalita espressiva. Eppure proprio per questo personaggio
i topoi del vanto omerico affiorano nella forma piu diretta.

Egisto arriva in scena in un momento in cui i corpi di Agamenno-
ne e Cassandra sono visibili in scena, dopo il terribile dialogo fra Cli-
temestra e il Coro (Ag. 1577-82):

® <|>éyyog sf}cppov NpEpag 6u<mpépou

painv av 6 viv Bpom)v npotopoug

Beouc dvwbev Yng gmoTrTevetv &yn,

idwv vpavToic év TITETIT)\Olg Epwucov 1580
TOV av&pcx T6vOe Kstpsvov PIAWG € Epot

XEPOS TATPGOS EKTIVOVTO pyavds.

O luce benigna di un giorno che porta giustizia! Ora finalmente
posso dire che gli dei, vendicatori dei mortali, dall’alto vegliano
sui dolori della terra, vedendo quest'uomo che giace avvolto nel-
la veste intessuta delle Erinni per la mia gioia, pagando le trame
della mano di suo padre.
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I1 suo discorso d’'ingresso prende le mosse dalla vista del cada-
vere del nemico (vv. 1581-2 i6cv ... | TOv dvdpa Téve Kkeipevov), in
una situazione dunque prettamente epica. La prima affermazio-
ne e che lo spettacolo di Agamennone morto dimostra che davve-
ro gli dei si preoccupano delle vicende umane e tutelano la giu-
stizia. Lo stesso motivo torna per due volte nella parte finale del
discorso (Ag. 1603-11):

€K TOVOE oot TeodVTa TOVY 1€V Tdpa.

K&y Sikatog ToUde Tol povou pageus.

Tpitov Yap Svta p’ i dek’ AN Topi 1605
ouveEehavvel TutBov Svt’ év omapydvoig

Tpagpévia & aubig 1) Sikn katnyayey,

ka1 1oU6e tavdpog nydpnv Bupaiog dv,

mdoav Euvayag pnyaviv SusBoulia.

oUTw koAov &1 kail 10 katbaveiv gpot, 1610
idovta Tovtov Tiig Alkng év Epkeov.

E per questi fatti che ora puoi vedere quest’uomo caduto, e io sono
colui che con giustizia ha ordito la sua morte. Atreo infatti caccio
me, il tredicesimo figlio, un bimbo ancora in fasce, in esilio assie-
me a mio padre. Ma una volta cresciuto, la Giustizia mi ha ripor-
tato qui, e pur restando fuori dalla sua casa, ho messo le mani su
quest’'uomo, mettendo assieme ogni risorsa del mio piano male-
volo. Cosi davvero anche morire sarebbe bello per me, dopo aver-
lo visto preso nelle reti della Giustizia.

Egisto si vanta di essere il giusto vendicatore delle colpe commes-
se contro suo padre Tieste attraverso una ricca miscela di elementi
di derivazione omerica. Nella parte iniziale il motivo della vista del
morto, tipico dell’slyoc iliadico, si associa con un’eco odissiaca. L'i-
dea che la morte del nemico provi che gli dei hanno a cuore la giusti-
zia per gli uomini riprende in modo diretto l'espressione di gioia di
Laerte quando apprende che i pretendenti sono stati uccisi da Odisseo
(Od. 24.351-2): Zel mdep, b pa £1° €ote Beot katd pokpov “Oluptrov, |
el éteov pvnotiipes atdoBadov UPprv Eteroav. C’e poi il motivo del ‘gia-
cere’, che rimanda ai vanti omerici elencati al par. 2 (II. 20.389-90
keloar’'OtpuvTeidn mavTwy ékrayAotar’ avdpdv- | évBade to1 Bavarog,
I1. 21.121 évtauBoi viv keioo pet’ ixOiowy, I1. 21.184 «eio’ ovtwg).

A questi tratti si associa il tema della giustizia, centrale nella rilet-
tura eschilea, in quanto la morte inflitta con violenza al proprio ne-
mico e vista come il pagamento di un debito, ed & dunque da conside-
rare una giusta forma di vendetta (v. 1581 ye1pog marpgag ekrivovia
pnyavdg, v. 1611 idovta toltov Tiig Alkng év Epkeotv). Anche questa
componente trova riscontro nei vanti epici, come ad esempio in I
13.414 oV pav ol &ritoc keit Acto, I1. 14.478-9 fva {1 Tt Kooty viTOL0
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ye o | Snpov &ritog £y, I1. 21.133-4, dAA& kai g dMéeaBe kakov
pépov, eig & ke wvteg | Tioete [atpkhoto eévov kai Aotyov Ayaidv.

Sul tessuto dei motivi direttamente riconducibili al vanto epico
Eschilo intreccia, in chiusura della rhesis, un altro tratto di ascen-
denza omerica, e cioe l'affermazione che per lui sarebbe bello an-
che il morire, dopo aver ottenuto una gioia grande come il veder il
proprio avversario preso nella rete della Giustizia (vv. 1610-11 outo
kahov &1 kai To katBaveiv épot | 16dvTa Toltov T Aikng €v Epkeotv). Si
tratta di un modulo che trova riscontro in Od. 7.224-5 id6vta pe koi
Mot odov | kTfjotv pnv Spdag te kai Uyepepeg péya ddpa e in Hymn.
Hom. Aphr. 153-4 Bouvlotpnv pev Emerta ... | ofig evvijg émiPdg, dUvar
d6pov "Aibog elow. Ma si pud anche ricordare 'angosciata preghiera
di Aiace in II. 17.645-7, dove l'eroe chiede a Zeus di dissipare la nu-
be che disorienta i combattenti, aggiungendo év &¢ pdet kai Ghecoov,
¢1el vU To1 €Uadev oUTw.

Egisto appare dunque opnpikodytatog nelle modalita espressive che
lo caratterizzano, ma la ricca trama di motivi epici € intenzionalmen-
te vanificata da Eschilo nel momento in cui li associa a un personag-
gio la cui natura e le cui azioni si pongono agli antipodi dello stan-
dard di un &piotog omerico e che gia Cassandra ha bollato come
Aéovt dvalkiy in Ag. 1224. Innanzitutto, il richiamo al vedere & vi-
ziato sin dal principio, perché quello che il pubblico vede e si il risul-
tato di uno scontro bellico, ma l'azione non é stata portata a termine
da Egisto, per cui la sua pretesa di vantarsene e abusiva. Inoltre, e
questo e un dato negativo ancora piu grave, a uccidere Agamennone
e stata una donna. Il modo in cui 'omicidio si e verificato non glori-
fica affatto Egisto, bensi lo infama.

Si comprende allora perché tra i due momenti del vanto sopra ri-
portati Eschilo faccia pronunciare al personaggio una lunga sezio-
ne (vv. 1583-602) nella quale il personaggio rievoca la colpa di Atreo
nei confronti di Tieste, che dal suo punto di vista giustifica la fine di
Agamennone. In quei versi Egisto cerca di intestarsi il merito del-
la sua uccisione, che pure non ha compiuto materialmente, ma lo fa
con argomenti che risultano alla fine controproducenti. Egli infatti
afferma di esse dikatog 100 pdvou T0U6e pagevs (v. 1604): il suo ruo-
lo & stato dunque quello di artefice di un inganno, un’azione che si
pone agli antipodi dello scontro leale tra gli avversari della tradizio-
ne epica. Addirittura, Egisto dice di aver contribuito alla morte di
Agamennone pur essendo rimasto lontano dalla sua casa (kai ToUde
1avSpog Nydpnv Bupaiog G, v. 1608), il che € un controsenso rispet-
to al duello epico, nel quale gia il tiro con l'arco & bollato come at-
to vile. E notevole in questo caso il gioco che si instaura fra il senso
ostile del verbo nydapnv (‘ho attaccato’, v. 1608) e quello del composto
Euvdayag (‘mettere assieme’ e dunque ‘elaborare’ le trame dell'ingan-
no, v. 1609). Egisto afferma inoltre apertamente di aver messo in atto
contro Agamennone rtdoav pnyaviv ducfouliag (v. 1609).
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Affiora qui un tratto decisivo del personaggio, cosi come Eschilo
I’ha ideato. A differenza di Clitemestra, che ha il dominio assoluto di
forme diverse di linguaggio, Egisto non ha un controllo adeguato dei
registri comunicativi che utilizza. Quest’uomo vile ricorre ai termini
del vanto epico senza avvedersi della propria inadeguatezza; inoltre,
shbandiera il ruolo delle Erinni nella punizione di Agamennone sen-
za rendersi conto di quanto questo concetto risulti minaccioso nei
suoi stessi confronti; infine, ricorre ad espressioni che risultano in-
volontariamente ominose. Quando introduce il termine duofoulia,
in particolare, non tiene conto del fatto che il prefisso duc-, se puo
indicare l'ostilita verso Agamennone, ha anche valore negativo, e
dunque finisce per dire che il suo piano e una decisione sciagurata
che danneggia chi I’ha concepita. E nella chiusa del discorso, quan-
do usa il termine ‘morire’, introduce una kAndwv involontariamente
ominosa, perché egli paghera effettivamente con la morte il suo de-
litto nelle Coefore.**

6 Oreste

I1 modulo omerico del vanto viene recuperato per un’ultima volta nel-
le Coefore per Oreste, nel momento in cui, duplicando specularmen-
te la scena dell’Agamennone, il matricida compare accanto ai cada-
veri della madre e di Egisto. In questa situazione, Oreste avrebbe
tutto il diritto di levare un vanto per il successo della sua lotta, e tut-
tavia Eschilo costruisce per lui una situazione peculiare, nella qua-
le il vanto del vincitore viene rapidamente offuscato dal turbamento
mentale e dalla prospettiva della persecuzione divina che lo attende.

L'uccisione degli usurpatori e naturalmente un motivo di gioia
per il coro e per Oreste, e la scena della rivelazione dei cadaveri
& preparata gia nello stasimo precedente, dove il Coro invita a le-
vare '6holuyn per la vittoria e per l'affermazione della Giustizia
(Ch. 942-4).

€moNOAMEQT’ @ SeaTTooUvmv ddpwv
Avopuyd KaKGV Kal KTeQvwv TpLpdg
UTo Suoiv practéporv

Gridate per la gioia, perché la casa dei padroni & sfuggita alle sven-
ture e al consumo di ricchezza dei due contaminati.

Il richiamo epico compare subito all’inizio della rhésis che Oreste pro-
nuncia al momento del suo ingresso in scena (Ch. 973-9):

14 Cf. Peradotto 1969, 18.
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165e00e ydpag v SimAijv Tupavvida

TIATPOKTOVOUS Te dwpdTwv TTopBiTopag

ogpvol pev oav év Bpévoig 160’ fipevor, 975
pthot 6¢ kai viv, i¢ emetkdoar Tdon

TApETTLY, OpKOG T EPPEVEL TIIOTOHACLY.

Euvopooav pev Bdvatov &N mTatpl

kai EuvBaveioBar kai 14d’ eloprwe Exet.

Guardate i due sovrani del paese, assassini di mio padre, saccheg-
giatori della casa. Certo incutevano rispetto, quando sedevano sul
trono, e anche ora si amano, per quel che si puo indovinare da cio
che hanno subito: il giuramento tiene fede ai suoi impegni. Insie-
me giurarono morte a mio padre sventurato, e di morire insieme;
e 'esito corrisponde al giuramento.**

11 primo motivo che affiora e quello del rendere visibili a tutti le con-
seguenze della giusta vendetta (15ea0e yopag tnv Stmhijv Tupavvida,
v. 973), che richiama il vanto di Acamante su Promaco diIl. 14. 481-2
Pp&Lea® m¢ Upiv [TpSpayog Sedpnpévog elder | Eyyet epd. Il secondo
elemento di ascendenza epica ¢ il sarcasmo che chi si & imposto con
la forza puo esercitare nei confronti del caduto: rimando a questo
proposito ai passi citati al par. 2 (Il. 13. 374-82, Idomeneo su Otrio-
neo, I1. 14.453-8, Polidamante su Protoenore, II. 16.744-50, Patroclo
su Cebrione). Dei due morti viene ricordata la oepvdtrng, e il timore
che incutevano quando stavano assieme sul trono: una condizione cui
si oppone adesso il loro stare visibilmente a terra morti. Si aggiunge
poi l'ironia sul fatto che si amavano molto in vita, e ancora adesso si
amano (pthot 8¢ kai viv, v. 976), visto che il giuramento che avevano
fatto di morire assieme dopo aver ucciso Agamennone ha effettiva-
mente raggiunto il suo scopo, quello di tenerli uniti, ma in un modo
ben diverso da quello che pensavano. Il testo in questo punto presen-
ta qualche problema, perché il segmento ¢ilot te kot viv secondo al-
cuni interpreti non puo rappresentare né un’antitesi né un parallelo
adeguato rispetto al precedente oepvoi. Garvie considera la possibi-
lita di correggere oepvoi in wiotoi,*® ma il contrasto fra la preceden-
te oepvétng e l'attuale condizione di sottomissione dei due amanti &
perfettamente coerente con la situazione. Per migliorare la sintassi
troppo ellittica della frase Brown ipotizza una lacuna fra il v. 975 e
il v. 976, nella quale all'idea della oepvotng si aggiungerebbe quella
del legame affettivo, e propone e.g. il supplemento viv & c¢ Tameivoi
k&oBeveic keivrar wédor | ool Sepaivovt’ év Biew Euveuvetot.r” Al di

15 Le traduzioni dei brani delle Coefore sono mie.
16 Garvie 1986, 319.
17 Brown 2018, 425.
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la della soluzione che si voglia dare al problema testuale, & necessario
che entrambi gli aspetti, oepvétng e pihia, siano presenti nel passo.

Il sarcasmo riprende le parole con cui Oreste aveva preannuncia-
to la morte alla madre in Ch. 894-5 e 904-7;

P1Aeig Tov Gvdpa; Toryap v TaUTR TAP
ketlot). Bavovia § oUtt pi TpodéH¢ ToTe.
i 0

Ami quest'uomo? E allora giacerai nella medesima tomba. Ora che
€ morto certamente non lo tradirai.

gmov, Tpog aUToV TéVdE o€ opdtat OéNw:
kal LOVTA YAp viv Kpelooov’ fyiow ToTpog.
10Ut Bavoloa EuykdBeud’, emel ¢piheic,
1OV &vdpa ToUToV, OV 8¢ Xpijv PrAeiv oTuyEic

Vieni. Ti voglio ammazzare proprio accanto a quest’'uomo: anche
da vivo lo preferivi a mio padre. Vacci a letto da morta, poiché ami
quest'uomo, e quello che dovevi amare invece lo odi.

A loro volta i tre passi delle Coefore rinviano al vanto sarcastico di
Clitemestra sui corpi di Agamennone e Cassandra, e particolarmen-
te su quello di Agamennone in Ag. 1438-47.

Il terzo e ultimo motivo omerico che affiora nelle parole di Oreste
& quello della giusta vendetta. Ma & proprio su questo punto che lo
schema del vanto si incaglia, aprendo la strada allo scarto che Eschi-
lo ha pianificato nei confronti del modello. Ai piedi di Oreste non c’e
infatti un morto qualsiasi, ma sua madre. Questo getta il personag-
gio in uno stato d’ansia, perché si sente assillato dalla necessita di
dimostrare la colpevolezza del nemico abbattuto, visto che solo que-
sto puo giustificare in qualche modo il terribile atto che ha compiu-
to. Cosi, la seconda ripresa del tema del vedere coinvolge 1'esposizio-
ne della veste trappola, che porta i segni del delitto commesso e deve
fornire la prova della necessita di vendicarlo (Ch. 980-90):

18e00e & alte, TOVE’ Emiikoot kakbv, 980
10 pnyavnpa, deopov &bhie matpi,

médag Te Yerpoiv kol odoiv Euvwpida.

EKTELVAT aUTO Kal KUKAG TapaoTtadov

oTEyaoTpov avdpog SeiEald’, g 181 ToTiip-

oUy oUpsg, AAN O TTavT EmoTrTelmv Tade 985
“HAiog - vayva pntpog Epya Tiig epfic,

¢ v Trapij pot pdptug €v Siki) TOTE,

¢ TOVE ey petiiMBov Evdikwg pévov

10V pnTpdc AlyicBou yap ol Méyw popov:

el Yap aloyuvTiipog, d¢ vopog, diknv. 990
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E voi che udite questi mali, guardate anche lo strumento che fu
vincolo per il mio sventurato padre, catena per le mani e ceppi per
i piedi! Distendetelo e stando in circolo attorno mostrate il vilup-
po che lo copri, perché il padre veda - non il mio, ma quello che
sorveglia tutte queste vicende, il Sole - le azioni empie di mia ma-
dre, e mi sia un giorno testimone che io ho ricercato con giustizia
l'uccisione della madre. Della morte di Egisto non parlo; ha avu-
to la punizione che secondo la legge merita chi causa disonore.

Oreste coinvolge il Sole, invocandolo come possibile testimone in un
futuro processo che si prefigura: il dio potra testimoniare che Ore-
ste ha ucciso con giustizia (¢vbixwc) la madre. Il matricida ha chia-
rissima la diversita di peso fra la sorte di Clitemestra e quella di Egi-
sto. Quest’ultimo non merita attenzione perché la sua morte e stata
soltanto la punizione di un uomo che causa infamia. L'uccisione del-
la madre invece si configura come un problema tremendo, e la situa-
zione di vanto slitta inesorabilmente verso quella di un assassino che
cerca testimoni a sua discolpa per il giudizio futuro. La dimensione
eroica dell’erede esiliato che & tornato a vendicare il padre viene so-
stituita da quella di un uomo tormentato dal turbamento mentale che
sopraggiunge e che sente la necessita di dimostrare le proprie ragio-
ni prima che le sue facolta lo abbandonino.

Le riprese del vanto epico dell’Orestea non riguardano il terzo
dramma, che per la sua stessa ideazione muove da una situazione di
conflitto verso una conciliazione che riporta Oreste all’interno del
consesso civile. Le Erinni, che aspirerebbero a ottenere su di lui una
vittoria completa della quale potrebbero vantarsi, devono accettare
una soluzione diversa.

Dai passi esaminati sopra si coglie come Eschilo abbia scelto di
valersi di questa possibilita espressiva di ascendenza epica facendo-
la entrare in conflitto con la natura dei personaggi a cui la attribu-
isce. Per ognuno di essi, con motivazioni diverse, essa risulta infat-
ti disfunzionale, rivelandoli come immersi di una dimensione nella
quale la violenza intrafamiliare si & spinta oltre ogni accettabile limi-
te, erodendo ogni possibile continuita con i valori dell'dpetn) epica. E
proprio il riconoscimento di quell’antico e familiare modello, proba-
bilmente, accresceva nel pubblico la sensazione di orrore e di p6fog
che Eschilo sfrutta cosi genialmente nel suo capolavoro.
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Carmen Morenilla Talens
«Nadie te lo reprochara». La suplica de una madre en Homero, Estesicoro y Esquilo

1 Introduccion

La griega es una literatura altamente formalizada, caracteristica que
comparte con otras de pueblos primitivos. Los elementos que se reite-
ran adoptan, ademas, formas especiales en las fases primeras, fuer-
temente influidas por la oralidad con unos modos de comunicacion y
de transmision muy enraizadas en el mito y en el rito. Se corre con
frecuencia el riesgo de considerar una obra o un autor poco original
cuando reconocemos la presencia de uno de estos elementos proce-
dentes de la tradicién anterior. En gran medida este error se come-
te porque no conocemos bien los procesos de creacion poética de la
época antigua, en especial de la época arcaica, y apenas de la clési-
ca. Solo la comparacioén con otras formas literarias de otros pueblos,
que si hemos podido estudiar, nos ha permitido hacernos una idea
de los procesos mentales que se debian producir.*

Debemos, pues, tener siempre presente que el concepto actual de
la originalidad y del plagio no es el de la época arcaica, cuando el au-
tor hacia uso de un tema o motivo tradicional intentando adaptarlo a
las nuevas circunstancias, al género en el que compone, al auditorio
concreto que le escucha, al patrono que le ha contratado o en cuya
casa actua, a la ciudad o grupo para quien trabaja... El estudio de la
reelaboracion de elementos tradicionales se complica cuando acep-
tamos la existencia de un paradigma con respecto al cual se enjui-
cian las obras de los autores considerados sus acolitos o imitadores.
Se pasa entonces a hablar de «imitaciéon de un pasaje» en lugar de
reelaboracion. Es muy frecuente en el caso de la épica con respecto
a otros géneros. Sin negar esa imitacion, creemos que no siempre lo
es. En primer lugar, porque cada vez son mas las voces que se ma-
nifiestan contra una datacion temprana de los poemas homéricos y
que apuntan a una «composiciéon»? de una versién aproximada a la
que nosotros conservamos mas cercana, a finales del siglo VII, in-
cluso se apunta a principios del VI.? Desde hace tiempo voces autori-
zadas insisten en que los poemas homéricos son un producto de una
tradicion de la que también proceden otro tipo de obras y que junto

1 Cf. Gentili 1980, 17-59; 1996, capitulo «Oralidad y cultura arcaica», 19-58 (trad. de
Xavier Riu de Poesia e pubblico nella Grecia antica, 1984).

2 Por «composicion» en este caso entendemos la redaccion de los poemas en lo funda-
mental como los conocemos nosotros, con el plan y la estructura que conservamos, lo
que no quiere decir que ignoremos el complejo problema de la labor editorial que rea-
lizaron los alejandrinos y de la existencia de papiros que muestran un desarrollo dis-
tinto de escenas concretas.

3 Cf. los articulos de Di Benedetto sobre la reelaboracion de formulas y pasajes en la
Iliada, posteriormente reelaborados y publicados en la monografia de 1994; la intro-
duccion de J. Garcia Blanco y L.M. Macia Aparicio a la edicién de la Iliada que reali-
zan en Alma Mater, Madrid 1991; Pavese 1993, 177-86; Baifiuls 1997, 63-80; Morenilla
1997a, 45-59; 1997b, 35-47; Portulas 2008, 451; Finkelberg 2011, 179-208; 2018, 15-38.
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a esa tradicion hemos conservado restos, no tan voluminosos, pero
en absoluto despreciables, de autores y obras que evidencian la per-
tenencia a otras tradiciones emparentadas con la homérica o incluso
anteriores a la homérica. Pero, a pesar de ello, en numerosos estu-
dios se sigue hablando de modo automatico de influencia de Home-
ro, cuando en ocasiones deberiamos ver comunidad de tradiciones.

Ademas, hay también voces autorizadas para las cuales Estesico-
ro pertenece a la antigua tradicion citarodica, a la tradicion de épi-
ca cantada anterior a la épica hexamétrica estiquica, en la linea de lo
que indican las fuentes antiguas y los hallazgos papirolégicos, pues-
to que tanto su Gerioneida como su Papirus Lille son poemas dema-
siado extensos para ser considerados lirica coral.*

Queremos ver como un motivo, que es utilizado por Homero, Es-
tesicoro y otros autores, que ha sido considerado imitacion, debe ser
visto como un motivo hondamente arraigado en la tradicién y utili-
zado por diversos autores en géneros diferentes y en épocas distan-
tes. Se trata de un motivo, mostrar el seno, que ya ha sido estudiado
e interpretado en estudios con diferente orientacion, incluyendo algu-
nos que se ocupan de los mismos pasajes que vamos a abordar y con
los que estamos en deuda.® Nuestra intencion es centrarnos en unos
pasajes especificos en los que en los que una madre muestra el se-
no a su hijo en el contexto de una stplica que no es atendida y en los
que la consecuencia de ello es que se produzca una muerte. Quisié-
ramos mostrar, como hemos indicado en las palabras iniciales, que,
al menos en esa forma concreta, el motivo no puede ser interpreta-
do como un préstamo de la épica homérica, aunque a ella pertenez-
ca la primera aparicion que tengamos, sino que debemos verlo como
comun a varias tradiciones.

4 Cf. West 1971, 302-14; Morenilla, Bafiuls 1991, 49-66; Morenilla 1995, 589-605 y
1996, 203-18. En el mismo sentido apuntan las investigaciones sobre el origen del hexa-
metro dactilico; cf. Gentili 1977, 7-37 y diversos trabajos de Fernandez Delgado, en es-
pecial 1982, 151-73 y més recientemente Schoubben 2017-18. Para una discusion de la
bibliografia reciente sobre el encuadre de Estesicoro en un género literario, cf. Portu-
las 2008, 444-53; Ercoles 2012, 1-22; Gil de Carvalho 2017, 12-19.

5 No esnuestra intencion hacer un repaso exhaustivo a la bibliografia existente sobre
el tema, sino que remitimos a aquella que nos ha sido de mas ayuda o bien que aborda
el tema desde otra perspectiva que puede ser de interés. Es el caso de Rodriguez Ci-
dre 2011, 59-83 y de la Dissertation de Martin 2015, que lo aborda en pasajes de Home-
ro en los que su uso tiene finalidades distintas, incluyendo su relacion con la muerte,
aspecto que habia sido tratado por Alexiou 1974 (sobre el gesto del ritual del lamento
consistente en mostrar el pecho cf. pp. 55-6). Desde una perspectiva distinta, cf. Mar-
shall 2017, que se centra en las escenas de amamantamiento y su interpretacion; y Fin-
glass 2018, con respecto a Helena.
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2 El motivo de los senos maternos al descubierto

2.1 Homero y Estesicoro

En Homero Iliada 22.79 ss. encontramos la escena que nos interesa,
en un contexto muy relevante desde el punto de vista de la evolucion
del argumento: Héctor va a enfrentarse con Aquiles en el que sera
su tltimo combate y con lo que se llegara al final del poema, puesto
que Aquiles pondré fin a su célera a peticion de los dioses y restitui-
ré el cadaver de Héctor a sus padres, con cuyos funerales termina la
obra. Va a morir, por lo tanto, no sélo el mejor de los troyanos,® sino
el prototipo del héroe épico.

Sus padres, que como €l son conscientes de que se acerca su final
si se enfrenta a Aquiles, le ruegan que rehuya el combate, que regre-
se a Troya, porque sin él la guerra estd perdida, como todos saben.”
Pero él optaréa por quedarse puesto que, una vez cometido el error
de hacer permanecer a los hombres fuera de las murallas y de ha-
ber medido mal sus fuerzas, teme ser avergonzado por los troyanos
y antepone, en consecuencia, su buen nombre a su vida. Primero se
produce una peticion a la vez razonada y emotiva del padre, de Pria-
mo, quien le recuerda los multiples sufrimientos que ha soportado
por culpa de Aquiles y le ruega que piense en la situacién en que lo
va a dejar si muere, en las desgracias que le esperan a él, un ancia-
no. A la vez argumenta la conveniencia de que no se enfrente a ese
guerrero, porque es superior a €él, le va a matar y con ello causara
mayores males a la ciudad, que se vera privada de su mejor baluarte.

La madre, en cambio, le dirige una alocucion mas breve, apelando
a los aspectos afectivos de su relacion con el hijo e insistiendo en las
consecuencias nefastas de su muerte. Describe asi el poema la ac-
titud de Hécuba en los vv. 79-81 y sus primeras palabras, vv. 82 ss.:

Mrtnp & alf’ érépwBev d8Upeto Sdkpu xéouaa,

KOATTOV Qviepév, tépnot de palov avéoye: 80
Kai pv Sakpu yEoua” Emea TTTEpSEVTIA TTpOTiSa

“EKTOp, TEKVOV £poV, Tade T aideo kai p’ EAénoov

autiy, € oté To1 Aabikndéa palov éméoyov:

&V pvijoat, pike TEkvov, Spuve de dijtov dvdpa

6 Somos conscientes de los problemas que plantea la figura de Héctor, para lo que re-
mitimos a Nagy 1994, a pesar de lo cual seguimos considerandolo un héroe prototipi-
co en la medida en que no consideramos que sea Aquiles, su contraparte. Para una re-
valorizacién de la figura de Héctor, habitualmente relegada a un plano secundario, a
causa precisamente de la de Aquiles, Redfield 1992; Kozak 2017.

7 Parala stplica en Homero y en particular para esta cf. Pedrick 1982, 130.
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La madre, a su vez, desde su parte, se lamentaba vertiendo
[lagrimas

la ropa alzando, y con la otra mano mostro el pecho;

y a €él, vertiendo lagrimas, aladas palabras le dirigia:

Héctor, hijo mio, respeta esto y compadécete de mi misma,

si alguna vez te di el pecho que hace olvidar los dolores;

acuérdate de ello, hijo querido, y rechaza a ese hombre funesto

Todo el pasaje es altamente emotivo y, por ello, esta plagado de pro-
cedimientos expresivos: ademas de formulas de uso frecuente, como
€mea repSevta poonuda, la reiteracion de ddxpu yéovoa en la des-
cripcién de la actitud de la madre y la del término paZov; la insisten-
cia en la actitud que debe tener el hijo, tdde T oideo kai p’ ENéncov
avuthy, en la que se vuelve a referir al seno materno, 1a6e 1’ aideo; el
calificativo que recibe poZov, un término compuesto muy expresivo,
MaBikndéa; la reiteracion de tékvov pdv (v.82) en ¢ile tékvov (v.84);
los vocativos de afecto.® Esta madre, desesperada porque sabe que
Aquiles es superior a Héctor y va a matarlo, estd deshecha en llan-
to. Por ello apela a un simbolo de maternidad, al pecho del que ma-
mo Héctor de nifio, el pecho del que dice la madre que calmaba los
pesares.’ Esta insistencia en un reiterado acto cotidiano que marca
la relacién madre-hijo es prueba de la intensidad de la suplica de es-
ta madre.® La referencia al seno materno en un contexto de suplica
angustiosa de una madre no es casual, como vamos a ver en los si-
guientes tratamientos, incluyendo iconogréficos.

Nos interesa un fragmento de Estesicoro, autor sobre el que se
han volcado numerosos estudiosos en los tltimos decenios, gracias
a los descubrimientos papirolégicos.** En Gerioneida Estesicoro en-
frenta a Gerion y Heracles en la Peninsula Ibérica, enfrentamiento
que ha sido interpretado en un marco colonial, en el que se ha pues-
to de relieve la procedencia de Estesicoro de Himera, una colonia,*?
y la época en que vive, en la que se producen nuevos asentamientos.
Ese combate, pues, enfrenta a un indigena, Gerion, con un héroe ci-
vilizador, Heracles, y tras ellos se ha visto el enfrentamiento entre el
monstruo y el héroe, entre el mundo salvaje y la civilizacion.

8 Uid. comm. ad loc. Richardson.

9 Prueba de que se convierte en simbolo de la maternidad son los numerosos iconos
y cuadros que muestran a la Virgen con un pecho fuera y al Nifio en sus brazos, a ve-
ces mamando. Muchas de estas imdgenes reciben el nombre de La Virgen de la leche.

10 El que Hécuba sea reina no es impedimento para que hubiera dado pecho a sus hi-
jos, aunque tuviera nodrizas, que serian en ese caso amas secas.

11 Para la relacion entre el pasaje homérico y el de Estesicoro en detalle remitimos
a Lu 2013, 45-63 (subapartado dedicado a Heracles en la Gerioneida) y Finglass, Kelly
2015, 19-80.

12 Para la relacion con el proceso de colonizacion Franzen 2009, 55-72.
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Pero también se ha puesto de relieve que este monstruo es pre-
sentado por el autor con rasgos muy humanos, que provocan la em-
patia del auditorio, lo que ha sido interpretado como un indicio del
tipo de relaciones que se mantenia con las élites indigenas; una hu-
manizacion de Gerién que tiene su antecedente en la presentacion
ambivalente que hace de él Hesiodo en Teogonia 287-94 y 979-83*%y
que tiene también su correlato en las representaciones iconografi-
cas: en ellas vemos un Gerion totalmente humano salvo por el hecho
de tener tres cuerpos unidos por la cintura.**

En varias escenas de este poema se ha visto imitacion de pasa-
jes homéricos; el que nos interesa esta en los versos iniciales del fr.
S 13 (P.Oxy. 2617 fr. 11),** los nicos que son inteligibles del cita-
do fragmento. En ellos la Oceanida Calirroe, conocedora de que su
hijo va a enfrentarse con Heracles, le ruega que no lo haga, pues-
to que sabe que el resultado del combate sera la muerte de su hijo.
El pasaje es altamente emotivo: se trata de unas palabras en alocu-
cion directa y, a pesar de los pocos versos conservados, vemos que
estas palabras, pronunciadas por la madre evocan el lenguaje fune-
rario indicandonos con claridad que presiente cual sera el resulta-
do de la contienda:

....... ] éydv [peré]a kai dhao-
ToT6KOC K]&A[ac]ta Taboica

....... [opudva ywvalopalt,

ail ok’ epdv v pal[ov] é[mweéoyebov

iDesdichada de mi, que inolvidable dolor

pari, y he sufrido dolores inolvidables!

A ti, Geridn, te suplico abrazada a tus rodillas,
si en alguna ocasion te acogi en mi pecho...

En los primeros dos versos Estesicoro hace que Calirroe se califique
a si misma como una sufriente madre mediante tres calificativos en
progresion emotiva: el primero el adjetivo peléa, «desdichada», el
segundo el compuesto poético, dhactotdkog, «que inolvidable dolor
pari»*® un &maf AeySpevov de gran contenido expresivo, que se ve

13 Lo sefala De Sanctis 2012, 63.
14 Para las reproducciones cf. LIMC, s.v. «Geryoneus».

15 Hemos consultado diversas ediciones, como es el caso de las de Curtis 2011;
Davies, Finglass 2015; Lazzeri 2008; Page 1974; con todo, utilizamos la edicién cano-
nica de Davies 1991.

16 DGE s.v. «d\aoTtotékoc» traduce «que da a luz con desgracia». Debe interpretar-
se en el sentido de que lo que ha dado a luz, su hijo, es fuente de desgracias para ella;
cf. Chantraine s.v. «tiktw». Lo traducimos por «que inolvidable dolor pari» para man-
tener la paronomasia del texto griego.
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reforzado por las palabras siguientes, &\aota maboica, que vienen
a ser una parafrasis de ese término. Y en estas dos ultimas califica-
ciones, en las que se produce la reiteracion del adjetivo, ademas del
efecto expresivo fruto de la reiteracién de un término (aunque sea
en forma distinta), se produce una reelaboracién poética de la for-
mula mévBog &haoTov, muestra del intenso dolor que Calirroe siente
y del duelo futuro que presiente.

Cabe seifialar que esta formula, mévBo¢ &\aoTov, tiene un uso muy
especifico. No es propiamente una formula homérica, aunque apa-
rezca en Homero, sino una formula del lenguaje funerario utilizada
en diversos contextos para referirse especificamente al dolor que los
padres sienten por la pérdida de un hijo.*” Se trata, en consecuencia,
de una formula muy marcada, con un campo de aplicacion especifico,
y por ello cargada de una gran fuerza expresiva y con un fuerte va-
lor evocador: por esa misma razon restituimos el adjetivo &\dotoig
en el Papirus Lille, en un verso incompleto, en boca de una madre, en
este caso la madre de Eteocles y Polinices, que intenta evitar los do-
lores que le produciria la muerte de sus hijos.*®

La reelaboracion de la formula en el pasaje de Gerioneida, enfati-
zada por el hecho de ser doble, se realiza en un contexto lingiiistico
de caracteristicas especiales: en el primer caso crea Estesicoro un
compuesto poético, que es explicado por la siguiente calificacion, en
el que aparecen los dos elementos que componen la formula, puesto
que moboioa esta relacionado etimolégicamente con mrévBoc.

Pero en este pasaje de Estesicoro no sdlo vemos una profunda
reelaboracion del material tradicional en el plano léxico, esto es,
la recreacion de una férmula funeraria, sino también la presencia
del motivo que aparece en el pasaje homérico que acabamos de co-
mentar, el de la peticion de una madre a su hijo de que no acuda a
un combate porque presiente su muerte. Es evidente que existe una
relacion entre los dos pasajes: en ambos una madre se dirige al hi-
jo, que esta decidido a entablar un combate con su enemigo, y sa-
bemos que en ambos casos la stplica serd vana, pues se entablara
el combate y, ademas, también en ambos casos los presentimien-
tos de las madres se cumplirédn, los hijos morirén a manos del ene-
migo. El paralelo no se limita a la situacion, sino que va méas alla y
afecta a los elementos estructurales que conforman la escena: las
dos madres hacen mencion de los pechos que amamantaron al hi-
jo cuando era nifo. Incluso la estructura sintactica es equiparable.
En Iliada 22.83 leemos:

17 Para los pasajes en los puede detectarse esta formula y su interpretacion, cf. Mo-
renilla 1992.

18 Cf. Morenilla, Banuls 1991.
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... €1 TToTé Tot AaBikndea palov emeEayov.
En Gerioneida:
ail ok’ épdv tiv paglov] [méoyebov

La evidente semejanza entre ambas escenas lleva a afirmar que
utilizan un mismo motivo fijado por la tradicion incluso en sus ele-
mentos estructurales. Pero no puede llevar a afirmar que Estesico-
ro imita a Homero, puesto que la semejanza tiene como fundamento
el uso del mismo motivo, la mencion del seno materno, con una mis-
ma estructura sintactica. No hay mayores relaciones léxicas que si
serian posibles a pesar de la diferencia de géneros, incluso cabe se-
nalar que, mientras en Gerioneida Calirroe insiste en sus primeras
palabras en el dolor que ella sufre y el que presiente, en el caso de
Iliada 22 el motivo de la referencia al respeto debido a los pechos
maternos estd mucho mas desarrollado: hay una insistencia no so-
lo por parte de Hécuba, que abiertamente le pide respeto por esos
pechos, sino también por parte del narrador, que describe con de-
talle los gestos de la madre, que muestra realmente el pecho des-
nudo al hijo, vv.79 ss.

2.2 Epitafios

Lareferencia al pecho materno forma parte de un motivo tradicional,
cuya base se encuentra en la relacion afectiva y fisica que se produ-
ce entre madre e hijo. Prueba del hondo arraigo de este motivo es su
constante presencia en un tipo de textos muy especiales, los epita-
fios, textos, por lo tanto, relacionados con el rito del transito al Ha-
des, vinculados con las creencias y los sentimientos religiosos y que,
por ello, cambian muy lentamente en lo esencial. E1 motivo aparece
en los epitafios por una mors immatura, un tipo de epitafios que si-
gue una serie de formulas y estructuras relativamente fijas: los pa-
dres se lamentan por las esperanzas de cuidados futuros que ahora
ven frustradas; las madres se quejan de los dolores del parto y los
cuidados de la infancia, que ahora resultan vanos, entre otros moti-
vos. La madre suele referirse a los alimentos que sus pechos propor-
cionaron al nifio; o bien para insistir en la juventud del fallecido se
hace referencia a que ha sido arrancado de sus pechos. Asi lo leemos
en un epigrama de Meleagro (AP 8, 468), en cuyos versos 6 s. del la-
mento de la madre se dice:
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alal tag paoTevt? yeubopévag yapirag
KAl Keveag wdivag:

iAy, ay, de mis pechos las gracias frustradas
y los vanos dolores del parto!

Y Menécrates en otro epigrama (AP 9, 390) presenta una mujer que,
cansada de perder hijos en la tierna infancia, rechaza amamantar
al ultimo, vv. 5 s.:

oV Bpeyw, AéEaoa, Ti yap mAfov; "Atdt, paotol,
KAVETE:

No lo criaré, tras decir ¢qué, pues, mas? Para Hades, pechos,
os fatigais;...

Y un epitafio tardio del II-111 d.C., GV 1280, empieza diciéndole al ca-
minante

Batov emiooTioag Tyvos evO&de tupPov &Bpnoov
Tat0¢ Apvw paldv PNTPOS ATTOTTAPEVOU:

Poniendo leve huella del pie aqui, observa la tumba
del nifio que se ha ido volando de repente de los pechos de su
[madre.

Basten solo estos pasajes para comprobar que la mencién al seno ma-
terno, por la relacion que evoca entre madre e hijo, forma parte tam-
bién del lenguaje funerario, relacién que es la causa de que aparez-
ca también en contextos de gran emotividad, cuando la madre tiene
un interés muy especial en que su hijo haga caso a sus suplicas, sa-
bedora de que, si no le hace caso, la muerte es segura. Ese presen-
timiento de una muerte segura, si se enfrenta el hijo a su enemigo,
se refuerza por el uso de esta formula funeraria modificada. Y real-
mente se cumple el presentimiento, lo que contribuye a reforzar el
caracter funerario en un futuro uso.

19 pagds y paotés es un doblete: es més frecuente el primero en la épica, pero su
equivalencia métrica ha dado lugar a vacilaciones en la tragedia a la hora de editar
los pasajes.
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2.3 Tragedia

La tragedia es lugar propicio para violentos enfrentamientos y stpli-
cas para evitarlos. En dos casos estrechamente relacionados entre
si volvemos a encontrar a una madre que muestra el seno a su hijo.
Pero en estos pasajes la madre suplica por su propia vida: se trata
de la stplica de Clitemnestra a Orestes en Coéforas de Esquilo y en
Electra de Euripides.?®

Enla tragedia de Esquilo, tras escucharse los gritos de Egisto des-
de el interior del palacio, sale un esclavo a dar cuenta de lo que ha
sucedido en el interior y a pedir que se abran las puertas del gine-
ceo, vv. 875-82. Sale de él Clitemnestra, vv. 885 ss., y se da cuenta
de lo que sucede por lo que de inmediato pide un hacha para poder
luchar con los atacantes, dando, con ello, muestras de la gran ente-
reza de caracter que siempre ha tenido en Esquilo. Orestes sale de
palacio, v.892, y se dirige a ella con gran dureza, lo que provoca que
Clitemnestra, caiga de rodillas y diga (vv.896-8):

emioyes, o Tai, Tévde & oideoat, Tékvov,
HAO TGV, TTpOS @ oU TToANG O Bpilwv Gpa
oUAorotv EENpeAnag evtpageg yaa.

Detente, hijo, respeta, nifio, este
pecho del que ti muchas veces, mientras te adormecias,
con tus encias mamabas la leche que bien alimenta.

El impacto en Orestes de la visién del seno materno y las palabras
que la madre le dedica refiriéndose a él es tal que por primera y tl-
tima vez Orestes duda. Pilades ha de recordarle entonces el ineludi-
ble cumplimiento de la orden de Apolo. A partir de ese momento no
habra mas dudas, a pesar de las stuplicas.

La forma concreta que adopta esta suplica permite deducir que
no se trata de imitacion del modelo homérico. Presenta un desarro-
llo particular: en Iliada 22.83 se califica al seno materno con un epi-
teto expresivo, AaBikndéa, «que hace olvidar los dolores», mientras
que Clitemnestra describe con més detalle el momento de tomar el
pecho el nifio, haciendo referencia a las encias, al succionar la leche
materna y al hecho de que el nifio se adormeciese al mamar, lo que
es acorde al AaBikndéa de Homero. Que se trata de un mismo motivo,
aunque lo que se suplica es diferente, nos lo indica también la peti-
cidon de respeto con una estructura similar, 1&6¢ 7" aideo en Homero

20 No sucede asi en Electra de Séfocles, donde no hay mencién al seno materno; Es-
quilo y Euripides guardan una estrecha relacién entre si, como ha mostrado Aélion
1983, para estos dos pasajes cf. 1: 122 s.
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y tov6e & oideoau... pactév en Esquilo. Y es especialmente llamati-
Vo porque quiza sea la primera vez que se utiliza el motivo homéri-
co en tragedia, aunque con una finalidad distinta, un uso anticipado
en el sueno que Clitemnestra tuvo, en el que veia su pecho mordido
por una serpiente que mamaba de é1.**

La espectacularidad de la escena es tal que la iconografia se hi-
zo pronto eco de esa imagen y representa a Clitemnestra con el seno
descubierto y Orestes empuiiando la espada, con frecuencia acom-
panado por Pilades. Es lo que puede verse, solo a modo de ejemplo,
en un anfora de cuello de Lucania de figuras rojas, datada en el afio
310 a.C. (Malibu), en la que Clitemnestra, de rodillas, muestra un pe-
cho a su hijo con una mano y levanta la otra hacia el rostro de su hi-
jo; Orestes, espada en mano, se dirige a matar a su madre. En el lla-
mado Sarcéfago de la Orestiada, del Museo Arqueolégico Nacional
de Madrid, de marmol, datado en el siglo II d.C., Clitemnestra yace
en el suelo con el seno desnudo.?*?

Euripides, como es frecuente en él, reelabora profundamente el
material tradicional, en particular el tratamiento de este motivo en
Esquilo. Si en Coéforas escuchamos directamente a la madre supli-
car a Orestes fuera de palacio, en Electra la muerte se produce en
el interior de la casa de campo en la que vive Electra. Se escucha un
brevisimo didlogo extraescénico y a continuacion salen a escena los
dos hermanos para relatar ellos mismos lo sucedido de un modo pa-
tético: comparten con el coro las estrofas 92 a 112. Al comienzo de
la estrofa 108, Orestes informa del gesto de la madre (vv.1206-9):

KoTeidec, otov & Tdhawy’ EEw TéTA@Y
EBalev, Ede1ke paotov év povaioty,

16 pot, TTpog TEdW

110eloa yovipa pélea; tav kSpav & Eyo...

¢Viste como la desdichada fuera del peplo

saco, mostro el pecho en el momento de la muerte,

jay de mi!, en el suelo

dejando los miembros que parieron? Y la cabellera yo ...

Orestes describe el mismo movimiento que realizan Clitemnestra
en Coéforas y Hécuba y Calirroe en Iliada y Gerioneida. A continua-
cion, se interrumpe cuando empieza a describir su ataque: se puede

21 Alrespecto, entre otros comentarios sobre la forma que adopta este suefio, puede
consultarse Medda, Battezzato, Pattoni 1995, 448 nota 148; Lopez Grafia 2019, que en
pp. 609-41 se ocupa en detalle de la imagen del amamantamiento de una serpiente co-
mo expresion del topico de tener el enemigo en la propia casa y cita un pasaje de Este-
sicoro en el que también se observa el mismo motivo (42 PMG en p. 637).

22 Para laiconografia de Clitemnestra cf. LIMC, s.v. «Klytaimestra».
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inferir que la coge del cabello para echar su cabeza atras. Intervie-
ne el coro para referirse al grito de la madre y para remarcar el pa-
rentesco (vv. 1210-12):

od¢ 01da, &’ 06uvag ERag
iftov kAJwv ybov
patpds, & o ETIKTE.

Lo sé, me traspaso agudo dolor
al oir el lastimero lamento
de la madre que te dio a luz.

Y precisamente con la palabra fodv empieza la antistrofa, de nuevo
en boca de Orestes, y sigue con las palabras que Clitemnestra le di-
rige en actitud de suplicante (vv. 1214-17):

Boav & Elaoke Tdvde, TPOS YEVUVY Epav
Tifeioa xelpar Tékog Epdv, Mtaive:
mapRdwv T €€ Epdv

expipvald’, dote yépag épag Mireiv Bélog.

Este grito profirid, mientras en mi menton

coloca la mano. “Hijo mio, apiddate de mi”

y de mis mejillas

se suspendia de tal modo que mis manos dejaron caer el arma.

Euripides ha desplegado en un pasaje lirico, aunque se trate de una
narracion, lo que en Esquilo era una escena representada, con lo
que mantiene, incluso acrecienta, la tension altamente patética del
pasaje esquileo. La escena de Coéforas, con la madre mostrando el
seno y el hijo manifestando sus dudas de cara a los espectadores,
antes de matarla, al limite de lo que permiten las convenciones del
teatro griego, era insuperable desde el punto de vista de la plas-
macion en escena del patetismo, en tanto que espectaculo. Por ello
Euripides no intenta superarlo, sino que lo transforma: en lugar de
una escena representada, la pone en boca de Orestes, en dialogo li-
rico con el coro.??

En la estrofa, como hemos sefialado, describe Orestes el gesto de
mostrar el seno en correspondencia con la antistrofa en la que canta
como suplico la madre, que adopta el papel de suplicante, y su pro-
pia reaccion, similar también a la de Coéforas. Aqui contrasta el gri-
to y el gesto de la madre de poner la mano en el mentdn del hijo con

23 Estas estrofas estan en yambos liricos, un ritmo que con frecuencia acompafia a
los docmios en los pasajes especialmente patéticos.
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las manos de este, que, ante esa suplica materna, dejan caer la es-
pada. En este caso no es Pilades quien recuerda a Orestes que seria
objeto de reproche si cediera, sino Electra, quien incluso empuja la
mano del hermano mientras él cubre su cabeza con el manto para no
ver la horrible accidn que va a realizar.

Como en el caso de los pasajes de Homero y Estesicoro, la madre
no consigue lo que busca, aunque en estos dos casos Esquilo y Eu-
ripides hacen que durante un instante el hijo quede impactado por
la desesperada stplica y dude. El motivo, pues, es utilizado en vano.

2.4 La nodriza de Séneca

Hasta tal punto esta fijada por la tradicion esta referencia a los pe-
chos maternos como un componente mas en el motivo de la suplica,
que vamos a verla en una situacion que es igual y distinta a la vez:
hay una vehemente stplica por parte de una anciana que esta segu-
ra de la muerte de una joven a la que le unen estrechos lazos, pero
ni la relacion entre ellas es la maternidad ni la joven se enfrenta a un
enemigo de carne y hueso, sino a un sentimiento que la va a destruir.

Nos referimos al pasaje de la Fedra de Séneca en el que la ancia-
na nodriza ruega a su sefiora que no siga pretendiendo tener rela-
ciones con Hipdlito. Seran precisamente estas palabras de la ancia-
na las que conmuevan el corazon de Fedra (vv. 246 ss.):

NUTRIX Per has senectae splendidas supplex comas
fessumque curis pectus et cara ubera
precor, furorem siste teque ipsa adiuua:
pars sanitatis uelle sanari fuit.

PHAEDRA Non omnis animo cessit ingenuo pudor.
paremus, altrix...

Nobpriza Por esta cabellera, en la que resplandece la vejez,
y este pecho cansado de preocupaciones y estos senos
[que te son queridos,
suplicante, te lo ruego, detén tu locura y ayudate a ti
[misma:
parte de la curacién es querer ser curado.

FEDRA No todo el pudor ha desaparecido de mi noble alma.
Detengamosnos, nodriza...

No es una madre la que habla, sino una nodriza; y tampoco habla a
un hijo que esta decidido a mantener un combate con un guerrero
enemigo, sino a una mujer que libra batalla con sus pasiones. Pero
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estd tan asumido el motivo de la referencia al pecho materno en la
tradicion literaria que esta anciana nodriza, que, sin duda, le dio el
pecho a Fedra,?* lo usa para sus stplicas mas vehementes, tanto que
Fedra se deja impresionar por ellas, como Orestes en Esquilo y Eu-
ripides, y cambia momentdneamente de opinién, decidiendo darse
muerte para vencer la pasién que de otro modo no puede ser venci-
da. Insiste esta nodriza en la mencioén de su seno y su actitud de su-
plicante: fessumque curis pectus et cara ubera | precor. Pero, como
sabemos, tampoco esta Fedra lograra vivir.

3 Senos descubiertos en la iconografia

Hemos visto, pues, que el motivo de mostrar la madre el seno en el
momento de suplicar estd profundamente arraigado. Lo muestra su
presencia en diversos géneros y es corroborado por la mencion del
seno y del hecho de amamantar en los epitafios por mors immatura.
La iconografia griega, como era de esperar, también reproduce este
motivo. Lo hemos visto en el caso del asesinato de Clitemnestra por
Orestes de Coéforas. Pero aparece también en otra saga en la que
no se produce la suplica por parte de la madre, al menos en la ver-
sién que conservamos: se representa a Yocasta en una situacion que
recuerda Fenicias de Euripides sin seguir en realidad los detalles
de la escena del encuentro con sus hijos y del suicidio de la madre.

Euripides hace que Yocasta esté viva cuando Tebas es atacada por
Polinices. Probablemente siga en ello la versioén de Estesicoro en el
Papirus Lille, en el que la madre, ante los funestos vaticinios de Ti-
resias, hace una propuesta de particién del patrimonio entre los hi-
jos, propuesta que es aceptada por ellos con la anuencia del adivino,
aunque acabaran dandose mutua muerte, porque este es un elemen-
to definitorio de la saga. En Fenicias, apostados ya los atacantes en
torno a las murallas de la ciudad, Yocasta consigue que sus hijos,
Eteocles y Polinices, pacten una tregua para poder negociar una po-
sible solucion no cruenta, pero Eteocles se mantiene inflexible, Poli-
nices vuelve al campo de batalla y la guerra, en consecuencia, es in-
evitable. Enterada de que sus hijos van a enfrentarse entre si, en los
vv. 1264 ss. Yocasta llama a su hija Antigona para que juntas bus-
quen entre los combatientes a los hijos y eviten la lucha fratricida.
Pero Yocasta llega tarde, cuando ya ha terminado el combate y am-
bos hermanos estan agonizando (vv. 1428 ss.) y, como en los epita-
fios, esta madre lamenta los vanos cuidados del pecho que prodigo
a sus hijos (vv. 1433 ss.):

24 Cf. Llagterri Pubill 2014, 365-8.
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TpooTritvousa & v pEpeL TEKVA
gxhar’, 0pivet, TOV TTOAUV pao TGOV TTGVOVY
oTéVouo, ...

cayendo a turnos sobre sus hijos
lloraba, sufria en duelo, el gran esfuerzo de sus pechos
lamentando, ...

La madre, ante los cadaveres de sus hijos, pronuncia un treno, un la-
mento de duelo, ¢6prjver, en el que utiliza los mismos términos que
en los epitafios utilizan las madres mencionando el seno materno; y,
a continuacion, totalmente desolada, se suicida clavandose la espa-
da de uno de ellos.

En la iconografia se han mezclado los motivos y en varias reproduc-
ciones se ha representado a Yocasta entre los dos hijos con el seno des-
cubierto.* Sirva de ejemplo una urna funeraria romana de Ostia del
primer cuarto del siglo IT d.C. de la coleccion Vigna Pacca, en la que
en el centro una anciana Yocasta, de rodillas y con un pecho fuera del
peplo, suplica con los brazos abiertos dirigidos hacia sus hijos, que la
flanquean, preparados para enfrentarse. De finales del mismo siglo
es un sarcéfago romano de Villa Doria Pamphilij, en cuyo lado izquier-
do la anciana Yocasta con una rodilla en el suelo y ambos pechos fue-
ra del peplo se interpone entre los hijos. Es interesante comprobar el
realismo de estas dos reproducciones, frente a lo que es habitual en
otras: Yocasta es presentada como una anciana, con los pechos caidos.

Vemos, pues, que el motivo de la suplica de la madre mostrando
el seno, un motivo que siempre resulta fallido, esta tan hondamente
arraigado que aparece incluso en la iconografia en sagas en las que
no cabria esperarlo.

4 Eldeseo de lucha

En otro pasaje, con estrechas concomitancias con los de Homero y
Estesicoro, aunque no esté interpretado por madre e hijo, la rela-
cién que se establece entre los personajes es crucial para entender
la tragedia entera y la suplica de las mujeres es tan angustiosa co-
mo firme la determinacién del joven guerrero. Aunque no aparece
en esta escena mencion alguna al seno materno, puesto que no es
una madre la que habla, consideramos interesante que la tengamos
en cuenta porque, ademés de la informacion que aporta sobre la fi-
nalidad que busca Esquilo con la tragedia, también muestra conco-

25 Parala buscada originalidad por parte de los pintores y su competencia en mate-
ria mitoldgica Lopez Cruces 2021, 79-114.
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mitancias con las escenas anteriores en la actitud de las dos partes,
el coro de mujeres y el héroe.

Se trata del momento en el que Eteocles en Siete contra Tebas ma-
nifiesta la decision de enfrentarse a su hermano en la séptima puer-
ta. Una decision que no es ineludible, a pesar de los intentos del jo-
ven de hacérnoslo creer, puesto que podria haberse puesto a si mismo
en cualquiera de las otras puertas: los capitanes argivos son todos
tan terribles o mas que Polinices, por lo que no cabria esperar nin-
gun reproche de sus hombres ni del resto de la ciudad si se hubiera
puesto frente a uno de ellos. El mensajero acaba su resis, en la que
ha explicado quién es el atacante de la séptima puerta y el emblema
de su escudo, con estas palabras (vv.650-2):

Cor s s “n , .
ou & avtog 16N yvdbi tiva Trépery Sokel:
¢ oUTToT Avdpi THOE KNPUKEUPAT®V

pépyn: ou & altog Yvadbt vaukAnpeiv ohv.

ti mismo ahora decide a quién te parece bien enviar;

de modo que nunca a mi mis informaciones

me reproches. Tl mismo, pues, decide gobernar la nave de la
[ciudad.

Esa reiteracion de ou & altog yvd0: es esencial: es él, Eteocles, el
que debe decidir a quién enviar, él en persona, puesto que es él el
que decide como gobernar la ciudad.?® Eteocles, tras unos primeros
lamentos en los que recuerda las maldiciones paternas, de las que
parece ser ahora consciente, y en los que después critica el emble-
ma del escudo del hermano, manifiesta su decisién de enfrentarse a
él con unas palabras muy contundentes.

Esta decision provoca la angustiosa reaccion de las mujeres del
coro, ya que ahora ellas también son totalmente conscientes de que
se enfrentan a las maldiciones de Edipo, a las que Eteocles ha hecho
mencion explicita; esto es, son conscientes de que van a morir los
dos hermanos, con lo que desaparecera el rey y comandante que de-
fiende la ciudad. Son conscientes también estas mujeres de que se
enfrentan al ordculo que tres veces le envié Apolo a Layo para ad-
vertirle de que no tuviera descendencia o la ciudad seria destruida.
Por ello, en el estasimo que sigue a la partida de Eteocles, el coro re-
cuerda con terror la aciaga historia de esta saga a la que esta unida
también su propia vida.

Tras la intervencion de Eteocles haciendo publica su decision,
la corifea insiste en que no debe luchar con su hermano, pues, si

26 Parala imagen de la nave del Estado, asi como un anélisis del prélogo, en el que
se recogen las principales propuestas argumentales de la trilogia cf. Fialho 1996, 9-21.
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vierte su sangre, no podra ser purificada. Pero Eteocles rechaza
lo que él considera un acto de cobardia (v. 685): kaxédv 8¢ kdoypwv
oUtwv’ eUkAeiav €peig, «de los malvados y los despreciables ninguna
alabanza dirés». Esta negativa provoca que el coro inicie un didlogo
epirrematico. En la parte cantada de la estrofa y la antistrofa prime-
ra el coro insiste en la obnubilacién de Eteocles al pretender verter
la sangre del hermano. En la estrofa segunda hace referencia a esa
cobardia (vv. 698 ss.):

KOKOG OU KEKAT-
o1 Piov eu kupoag: ...

cobarde no seras llamado por haberte cuidado de la vida.

Pero Eteocles no cede. Este coro, que ya en el v. 686 se ha dirigido a
Eteocles como tékvov, ha cambiado totalmente de actitud:*” ya no es
el grupo informe de mujeres que entraron en escena despavoridas,
interpretando un canto astrofico, sino que ahora es el coro el que
muestra sensatez y Eteocles el que adopta una postura irracional.
En el v. 712 le pide que haga caso a las mujeres, aunque le pese, y lo
hace con todo el empefio de que es capaz, utilizando todos los argu-
mentos que podian hacer mella en él. Pero no puede mostrarle el se-
no, no es una madre o una nodriza. Eteocles, a pesar de las adver-
tencias, se empecina en salir él a combate y enfrentarse al hermano.

Esta escena marca el final de la tragedia: mueren los dos herma-
nos, se destruye el linaje de Layo y con ello la ciudad se salva. Del
mismo modo también el enfrentamiento de Héctor y el de Gerion son
decisivos en las obras en las que se producen. En Iliada la causa de
que Héctor se quede fuera de las murallas y se enfrente a Aquiles es
el temor a ser objeto de reproche, en particular por parte de Polida-
mante, al que no hizo caso, no llevé a los hombres dentro de las mura-
llas y, como consecuencia, los hombres siguieron luchando y muchos
de ellos murieron (vv. 99 ss.). En este contexto no tiene en conside-
racion Héctor el argumento que le dio su padre (vv. 56 s.):

AN elogpyeo TETYOG, POV TEKOG, GPpa GODTTG
Tpdag kai Tppdg

Pero tu entra en la muralla, hijo mio, para que salves
a Troyanos y Troyanas

27 Con frecuencia los estudiosos han opinado que se trata de un coro de doncellas;
creemos, sin embargo, que no es asi, que se trata de un coro de mujeres de edad varia-
da, pues todas ellas van a sufrir las consecuencias de la toma de la ciudad, aunque sea
mas traumatico para las doncellas.
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También Gerion rechaza evitar el combate en el fragmento S 15 don-
de responde a Menetes, que lo ha intentado persuadir. Aunque no con-
servamos las palabras de Menetes, sin duda le aconseja que no luche
porque, aun siendo hijo de Crisaor, que es hijo de Poseidon, y de una
Oceanida, puede morir a manos de Heracles. Gerion, a pesar de ser
un monstruo, lo que podria llevar a pensar que no sigue las normas
de convivencia y los valores griegos, da muestras de una moral total-
mente heroica y le responde que tanto si es mortal como si no lo es,
es mejor la lucha que aceptar los reproches de los demaés:

pn pot Ba[votov wpopépwv kpudev- 5
1o Sediok[e’ dvayova Bupdv,

pndepel]

ai pev yalp yévog dBdavartog méNo-

pa kai ayfilpaog dote Plou mESeyey

ev ’'OMiploot,... 10

ol & pilke xpn oTuyépov p Emmi v - 15
pag [ikléoBar

Colellv T° év é[papepiorg dmdveu-

Be B[]V pakdpwly,

viv pot oAU k&[Aiov eoTi Tabijv 20
& 1t popotpfov....

Kol Oveide|

Amenazandome con la espantosa muerte no
intentes provocar terror a mi valiente espiritu
... pues si de estirpe inmortal soy

y sin vejez de modo que participe de la vida
en el Olimpo,...

pero, amigo, si es necesario que me llegue

la odiosa vejez y vivir entre los seres de un sélo dia,
lejos de los dioses bienaventurados,

ahora me es con mucho mejor sufrir

lo que el destino...

y ultraje....

A pesar del estado fragmentario de este texto,*® vemos con claridad
que Gerién manifiesta su deseo de luchar, sea mortal o no; inclu-
so afirma que prefiere la lucha y esa eventual muerte a otuyépov ...
Yiipag, la «odiosa vejez» y oveidel, el «ultraje», sin duda el ultraje que
él considera que sufriria, de haber evitado el combate con Heracles.

28 Para las variantes y conjeturas Gil de Carvalho 2017, 45.
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5 Conclusiones

Escenas todas estas las que hemos comentado en las que una madre
o0, en ausencia de esta, una nodriza, incluso un coro de mujeres muy
implicadas en la accidn, suplican a un joven, en una ocasion una jo-
ven, que no se enfrente al combate porque va a perder la vida en él.
El modo de hacerlo es especialmente emotivo: muestran el seno ma-
terno como evocacion de la maternidad, salvo en el caso del coro de
mujeres, donde la reacciéon también es altamente emotiva, pero acu-
diendo a otros motivos. En todos los casos la suplica es vana, los jo-
venes se enfrentan a su enemigo, a pesar de que se le diga al joven
que nadie les iba a reprochar que no se enfrentaran a él. Mas pode-
roso que esa suplica tan especial se revela el temor al reproche, sea
de Apolo o de los mortales. Las diferencias que pueden percibirse en
el tratamiento del motivo concreto, asi como el arraigo en tradicio-
nes tan antiguas y permanentes distintas a la homérica nos llevan a
pensar que no cabe hablar de imitacion de la épica, sino de manteni-
miento de elementos de otras tradiciones.
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Basta chiedere? Forme, lessico e rituale della preghiera in Aesch. Cho. 1-3

1 Ricostruire una preghiera sulla scena

Se siamo in grado di leggere i primi tre versi delle Coefore ¢ solo grazie
alla citazione che ne fa Aristofane nelle Rane, quando il personaggio di
Euripide da avvio ad una critica serrata di alcuni prologhi eschilei, ini-
ziando proprio da quello delle Coefore, nei primi tre versi del quale egli
si dice in grado di trovare «almeno una ventina di errori» (Cho. 1-3):*

‘Eppf] x83vie, Tatpd’ émomtevwv Kpdn,
owtnp yevol pot Edppayds T° aitoupéve:
ik yap €¢ yijv TvOe kol katépyopat.

Per il ragionamento che vorrei svolgere in questa sede, puo non esse-
re inutile richiamare rapidamente alcune delle difficolta interpreta-
tive e delle critiche manifestate dall’Euripide aristofaneo, non tanto
per discuterle? (non € questo lo scopo del lavoro), quanto per consi-
derarne le possibili implicazioni nell’analisi della preghiera che da
avvio alla tragedia.

E pertinente I'epiclesi xBdvie con cui viene invocato Hermes? A co-
sa si riferisce l'espressione matp$’ émomtevmv kpdtn? E davvero so-
vrabbondante - come sostiene il personaggio di Euripide - I'espres-
sione fjkw ... kai katépyopar? I problemi sollevati in Aristofane vanno
oltre la comprensione del testo, e finiscono per determinare questio-
ni connesse con la struttura, la finalita e le funzioni della preghiera
pronunciata da Oreste.

Ancora grazie alle Rane conosciamo anche due versi successivi
della medesima preghiera, indicati nelle edizioni come i vv. 4-5:

TUpPou & e’ 6xBp 1¢6e knpUoow Tatpl
KA\Uelv, dkoUoat... 5

Da un punto di vista strutturale, nulla ci autorizza a escludere (né a
postulare) che la preghiera avviata ai vv. 1-3 contenesse ulteriori ver-
si prima, oppure dopo, i vv. 4-5 nei quali si fa riferimento al tumulo
sul quale (tupPou & em’ 5xB¢) Oreste formula in modo solenne (v. 4
knpuoow)® al padre una richiesta di ascolto accompagnata da un’offer-
ta di una ciocca di capelli (v. 6 Thékapov Bpemrtipiov) al flume Inaco.”

1 Aristoph. Ran. 1129 (weiv j §6eka). I primi tre versi delle Coefore (EE *Opeoteiag, V.
1124) sono citati ai vv. 1126-8 delle Rane, recitati dal personaggio di Eschilo. Una recente ri-
costruzione del panorama critico intorno a questi versi si puo leggere in Brown 2018, 165-9.
2 Cf. Aristoph. Ran. 1135-70. Si vedano in proposito Dover 1993, 331-5 e l'utile con-
tributo di Nieddu 2000.

3 Torneremo piu avanti su questo verbo, cf. infra § 5.

4 Laspecificita rituale di questa offerta di capelli al fiume & stata da tempo osservata
da Louis Gernet in un lavoro del 1928 apparso sulla REG, e poi confluito nella Anthro-
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Non e da escludere che della preghiera facessero parte i versi 6-7
e, probabilmente, anche versi 8 e 9:°

mAdkapov Tvayw Bpemthipiov. 6
10V devtepov Oe T6vde TrevOnTipLov

oU yap Tapev QpwEa odv, TATEp, popov 8
oUd’ EEéTetva Xeip’ €T Ekpopd vekpot.

In queste due coppie di versi, il complesso delle azioni rituali sino
a quel punto svolte & posto in relazione (ce lo ricorda il ydp al v. 8)
con la esplicitazione di consapevolezza di un’azione rituale manca-
ta durante l'txpop& del defunto sovrano (v. 9 ém’ ékpopd vekpot): tra
i gesti necessari al cordoglio, infatti, il lamento non & stato esegui-
to (v. 8 oU yap mapwv HpwEa)® e la mano non e stata distesa (v. 9
oUd’ eEéteva xeip).”

A meno, dunque, di voler integrare ulteriori trimetri la cui plau-
sibilita risiede pero tutta nell'opera d’ingegno degli editori,® dob-
biamo considerare un dato di parzialita che €, ad un tempo, limite e
stimolo per I'avvio dell’indagine. Tenendo conto degli elementi tradi-
zionali, rintracciabili nell’epica arcaica, presupposti e talvolta varia-
ti da Eschilo, intendo approfondire la realizzazione drammaturgica
di questa preghiera a Hermes e illustrare i rapporti che essa intrec-
cia, da una parte, con altre preghiere pronunciate nelle Coefore e,

pologie de la Gréce antique (cf. Gernet 1968, 41-2): celeberrimo € il caso dell’offerta di
Achille allo Spercheo (I1. 23.140-1). I fiumi sono assai di frequente luogo di culto, spesso
associato alle Ninfe (si veda in proposito Larson 2001, 98-100; 2007, 152-4), o connes-
so con la procreazione (cf. Eur. Pho. 347 e schol. Hom. Il. 23.142, Paus. 7.22). L'impor-
tanza dell'offerta della ciocca di capelli lascia traccia nella koupedtig fHpépa, il giorno
delle Apaturie in cui i giovani erano ammessi nella fratria (cf. Gernet 1968, 38-9). Sul-
la connessione tra offerta di capelli e riti funerari restano assai utili le osservazioni di
Hertz 1907, 233-4. Assai piu di recente, cf. Bromberger 2008 con bibliografia ulteriore.

5 Cf. Brown 2018, 169-71. Leggiamo i vv. 6-7 grazie a uno scolio alla Quarta Pitica di
Pindaro (4.145) e i vv. 8-9 grazie alla citazione contenuta in uno scolio al v. 768 dell’Al-
cesti di Euripide. I versi 8-9 potrebbero anche essere parte di una lamentazione fune-
bre eseguita da Oreste prima dell’incontro con la sorella. Ringrazio I’anonimo referee
per aver fatto soffermare la mia attenzione su questo punto. Sulla cultura del lamen-
to funebre in Grecia antica, cf. Palmisciano 2017 (di particolare rilievo per il ragiona-
mento qui condotto sono le pp. 58-76).

6 EdiDindorfla correzione a mapgpwEa che silegge nello scolio a Eur. Alc. 768. Al v.
1014 Oreste potra sostanzialmente dire di avere ripristinato la corretta esecuzione del
rituale, affermando: &moipcdlo wapav (cf. anche v. 511 tipnpa tipPou Tiig dvorpdkTou
Tixng). Sivedano anche, in proposito, le osservazioni di Garvie 1986, 333.

7 Sulla gestualita in occasione del funerale si vedano Alexiou 2002; Parker 2005, 9-36
e, con particolare riferimento alla documentazione iconografica, Pedrina 2001; Oakley
2004. Sul lamento rituale resta fondamentale de Martino 1958, (in particolare 182-3).
Piu di recente, molto utile & Palmisciano 2017, con bibliografia ulteriore.

8 Cf. West 1991, 1-3 e le osservazioni di Brown 2018, 166-8.
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dall’altra, con forme di pensiero e forme della realta che determina-
no la fisionomia della forma e del lessico utilizzati dal tragediografo.
Considero presupposto per l'analisi che intendo condurre un ele-
mento sul quale gli interpreti hanno da molto tempo soffermato l'at-
tenzione. Quando uno spettatore vedeva rappresentata, agita ovve-
ro oggetto di allusione, un’azione sacra sulla scena o nell’'orchestra,
riconosceva singoli elementi o combinazioni di elementi che appar-
tenevano alla quotidianita della sua vita relazionale ordinaria, nella
sfera dell’agire sociale che noi qualifichiamo come ‘religiosa’.’

2 To get the god into focus

Tra le possibili funzioni e le numerose epiclesi associate a Hermes,*®
la preghiera con cui Oreste da avvio alla tragedia menziona quella
(v. 1 xBSv1e) che dovremmo etimologicamente dire legata alla terra,
ma certo meglio descriveremmo come connessa con il mondo dei de-
funti, in quanto e sotto la terra che questi ultimi si trovano.**

Ad essere in gioco non & tanto, percio, un‘opposizione tra dei ‘olim-
pi’ e dei ‘ctoni’ (una polarizzazione che finisce per semplificare una
realta piu articolata),*? ma piuttosto 'identificazione e I'attribuzione
delle funzioni divine e la definizione delle cosiddette ‘prerogative’ di
un dio. E un tema sul quale ].-P. Vernant ha scritto, quasi sessant’anni
fa, pagine molto importanti, che qui vorrei limitarmi a richiamare:*?
dio al maschile della mobilita, delle transizioni e dei passaggi (e dun-
que opposto alla centralita e stabilita femminile di Estia), Hermes
favorisce la comunicazione tra il mondo dei vivi e quello dei morti,
accompagnando le yuyai verso I'Ade e, all'occorrenza, anche in di-
rezione opposta.**

9 Cf. Di Donato 2001, 17-91 e 2010. Sul rapporto tra azioni sacre rappresentate sul-
la scena e competenza rituale degli spettatori, sia consentito rinviare a Taddei 2020a,
17-37 con bibliografia ulteriore.

10 Sipuo consultare un elenco delle epiclesi di Hermes (e di altre divinita) nella Base
de données des epicleses grecques diretta da K. Karila-Cohen, S. Lebreton presso 1'Uni-
versité de Rennes 2 e consultabile alla URL https://epiclesesgrecques.univ-rennes1.fr/.
Cf. Sieber 1990 e, con specifico riferimento alla tragedia, Sieber 2005.

11 L'epiclesi non e specifica di Hermes, ma puo riferirsi anche ad altri dei (Demetra,
Ghe, Ecate, Zeus, quest’ultimo sin da Omero) e tende ad applicarsi a figure divine che
possono essere connesse tanto con cio che sta sopra quanto con cio che si trova sotto
la terra. Cf. Parker 2005, 423-6.

12 Sivedano in proposito le osservazioni di Parker 2012.
13 Miriferisco, ovviamente, a Vernant 1965a.

14 InOd.24.1-10 Hermes conduce, guidandole (v. 5 &yn; v. 11 ﬁpxn) nell’Ade, le yuyai
dei pretendenti, che lo seguono lamentandosi (tai &¢ tpioucar Emwovro). In Od. 11.626
Eracle racconta a Odisseo di quando Hermes aveva, con Atena, accompagnato (rréprm
¢ il verbo usato in Omero) l'eroe che aveva portato a termine l'impresa di condurre Cer-
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Ancora piu importante della realizzazione di mobilita tra gli spa-
zi, pare rilevante la funzione, esercitata proprio da Hermes, di con-
trollare le forme, la sostanza e i limiti dei contatti tra vivi e morti e
le modalita di accesso di questi ultimi al mondo dei vivi.

Puo forse non essere inutile ricordare che molti tra gli spettatori
i quali, verso la meta di Elafebolione del 458, stavano assistendo al-
la rappresentazione della tragedia, avevano partecipato, esattamen-
te un mese prima, ad un’'importante e articolata ¢opt di tre giorni,
l'ultimo dei quali si svolgeva in onore di Hermes Ctonio.** A quest’ul-
timo si dedicavano infatti offerte durante il terzo giorno (i Xitpot)
delle Antesterie, quando al dio veniva offerta una wavomeppia all'in-
terno di recipienti (yUtpo1) la cui funzione originaria doveva essere
quella di versare libagioni, come 'etimologia lascia intendere.*® Co-
me € noto, durante il terzo giorno delle Antesterie i morti erano ri-
tenuti aggirarsi per la citta e coesistere con i vivi fino a quando non
venivano da questi ultimi allontanati, al termine della festa.*”

Non sto ovviamente sostenendo che sia qui in gioco un’allusione,
né diretta né indiretta, alla festa delle Antesterie (sarebbe non so-
lo sbagliato, ma assurdo). Mi limito invece a ricordare quanto il da-
to della comunicazione tra vivi e morti, e soprattutto lo stabilimento
di limiti all'interno di quest’ultima, facesse parte dell'immaginario
condiviso dal pubblico e trovasse una sua ritualizzazione nel ritmo
che le feste conferivano alla vita politica.*®

Le offerte a Hermes Ctonio («a lui e a nessun altro», come silegge
in Teopompo)*® erano preparate da ogni famiglia ateniese e faceva-
no parte di questo ritmo al pari delle molte altre feste, ivi comprese
le Dionisie urbane. Anche nel caso dei XUtpot la funzione di Hermes

bero fuori dall’Ade (fiyayov ¢€ Aiddo, v. 625). Analoga funzione & svolta da Hermes in
Hymn. Hom. Dem. 377, quando il dio accompagna Persefone da Demetra.

15 Miriferisco ovviamente alle Antesterie, la festa in onore di Dioniso (ma si vedano
le osservazioni di Humphreys 2004, 223-75 e Parker 2005, 297) che si svolgeva tra 'un-
dicesimo e il tredicesimo giorno di Antesterione, il mese che dalla festa prendeva il no-
me. Su questa festa si vedano Larson 2007, 130-2, Parker 2005, 290-316.

16 Cf. Chantraine 1968 s.v. «yéw» e Farnell 1896-1909, vol. V 219. Cf. Theophr. HP
4.11.8; Hdt. 7.176.3. Si vedano in proposito le osservazioni di Calame 1995, 330.

17 Cf. Phot. s.v. «piapa fpépa» e «Bipale K&peg». Fondamentale, a questo proposito,
la discussione in Parker 2005, 293-6. D’altra parte, che fosse immaginabile - almeno a
livello di cultura popolare (Gomep Méyetar) - la presenza di yuyai del morto che si ag-
girano nei pressi della tomba (mepi Ta pvijpard 1€ kai ToUg TdPous kUAvdoupévn) € te-
stimoniato anche da un celebre passo platonico (Phaedo, 88 c10-d1).

18 Cf. supra, nota 9.

19 Teopompo (FGrH 115 F347 a-b) & per noi la principale fonte di conoscenza sullo
svolgimento della giornata dei xUtpor. Ricostruiamo il brano di Teopompo grazie a una
parafrasi presente in uno scolio alle Rane. In particolare, per l'offerta a Hermes Cto-
nio, cf. schol. Ar. Ran. 216: BUerv avtoi €Bog Exouot tdv pev ' Oluptricov Bedv oUdevi 10
mapaTmay, Eppijt & XBovimr.
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appare quella di disciplinare le forme della transizione tra il mon-
do di coloro che stanno sopra, e la dimensione di coloro che stanno
sotto, la terra.*®

Pensare alla invocazione di Hermes come a quella di un «dio dei
morti, che si trovano sotto terra» rischia forse, dunque, di risultare
impreciso, non perché il dato sia scorretto, ma forse in ragione della
sua eccessiva puntualita. Il dio appare qui invocato nella sua capacita
di mettere in relazione e controllare il passaggio tra le due dimensio-
ni e le relative possibilita comunicative (knpioow, v. 4) tra il mondo
di chi ancora vive e quello di chi e stato ucciso in un modo indegno di
un sovrano, come Agamennone ¢ descritto al v. 479 (wdep, tpomoroy
oU Tupavvikoig Bavav).

«When approaching the god with a request, worshippers want,
as it were, to get the god into focus: they wish to pick out the func-
tion relevant to their question, and to exclude the rest», ha scritto
R. Parker in un lavoro dedicato agli epiteti cultuali.** La formulazio-
ne dello storico oxoniense ha il pregio dell’efficacia nel ricondurre il
fenomeno della preghiera alla sua componente umana, connessa con
la necessita di stabilire una specifica relazione di reciprocita, finaliz-
zata ad ottenere dalla divinita una precisa controprestazione in cam-
bio di cio che 'orante ha fatto o promette di fare. Va d’altra parte ag-
giunto che la «messa a fuoco» del dio e 'esclusione di altre funzioni
rischia di offuscare la possibilita che, entro la medesima preghiera,
piu funzioni possano essere evocate o coesistere.?

Nel caso della preghiera pronunciata da Oreste, l'evocazione di
una epiclesi divina comporta, implica e trascina con sé la richiesta
di differenti ed ulteriori funzioni del dio. Se infatti y86viog & l'epite-
to che mette in evidenza (uso l'espressione nel senso algebrico) qua-
li siano lo status e la funzione di Hermes ‘selezionati’, messi a fuoco,
con l'invocazione, ouppayog € invece la funzione con la quale al v. 2,
il figlio di Agamennone chiede al dio di manifestarsi, facendosi per
questa via anche suo cwtip (v. 2).

20 Parker 2005, 296: «Hermes Chthonios is not a god of the dead, but the god who
presides over passages between this world and that below». Cf. Farnell 1896-1909, 5:
11-15 e Sourvinou-Inwood 1996, 304-56.

21 Parker 2003, 175.

22 Piu funzioni coesistevano del resto in rapporto a una specifica divinita: anche su
questo ha scritto pagine molto importanti e molto conosciute J.P. Vernant (Vernant
1965b). Per capire a fondo lo studio di Vernant (che era stato presentato al convegno
su Problemes de la Personne il 29.9.1960, organizzato da I. Meyerson) bisogna leggere
Di Donato 2013, 209-21 e, soprattutto, 223-37. Un agile panorama del dibattito critico
si puo vedere in Pirenne Delforge, Pironti 2009, 39-42.
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Se & vero che quest’ultima e un’epiclesi solitamente - e tuttavia
non in modo esclusivo - attribuita a Zeus?® pare a me che il ruolo del
dio non abbia in questo passaggio il rilievo cui si allude talvolta nei
commenti, perché qui & a Hermes che la preghiera e rivolta, ed e
quest’ultimo il dio intorno al quale viene costruita l'invocazione. E,
questo, un primo elemento di realta di cui tenere conto, prima di os-
servare la preghiera un po’ piu dall’alto.

3 Basta chiedere?

Per quanto ci e dato giudicare dalla porzione di testo che leggiamo,
I'invocazione di Oreste ha una struttura per cosi dire ‘condensata’ ri-
spetto alla canonica classificazione tripartita in invocatio, epica pars,
petitio proposta da K. Ausfeld nel 1903 e poi ripresa dagli interpre-
ti successivi.?* Oreste non dice cioe sulla base di quali presupposti
egli rivolga la sua richiesta. Si passa cioe dalla invocatio del v. 1 - in
cui sono isolate I'epiclesi di Hermes e la funzione del dio nel sorve-
gliare il potere di Agamennone - alla petitio, nell'ambito della quale
egli chiede (v. 2 aitoupéve) a Hermes di farsi salvatore e alleato: co-
me se bastasse chiedere, per ottenere.

Cercando di spostarsi dalla mera analisi delle forme, verso una
pill organica indagine intorno alle relazioni tra forme dell’espressio-
ne, forme di pensiero e forme della realta, diremmo forse meglio che
manca l'elenco delle ragioni in nome delle quali la relazione di reci-
procita verticale,* in corso di instaurazione mediante la preghiera,
pud condurre l'orante ad avanzare la sua specifica richiesta. E in-
fatti una relazione di reciprocita rivendicante quella che si instau-
ra quando, nella Grecia di eta arcaica e classica, un individuo rivol-
ge una richiesta ad un dio: e cioé la nozione maussiana di etica del
dono?® che deve essere evocata, accanto a quella delle tripartizioni

23 Cf. Garvie 1986, 49 e Brown 2018, 168. Sulla istituzione del culto di Zeus Zwtnp
e sui riti con questo connessi sia consentito rinviare a quanto ho scritto in Taddei
2020Db, 64-5.

24 Pure con qualche elemento di discussione sul modo di denominare e intendere
la seconda parte: cf. Ausfeld 1903 e le osservazioni di I. Bremmer in Furley, Bremer
2001, 50-63.

25 Perrichiamare un esempio celebre ed incipitario in senso proprio, se Crise nel pri-
mo libro dell'Iliade puo esprimere 'auspicio (1o &¢ pot kprinvov €éASwp) che i Danai pa-
ghino le sue lacrime con le frecce di Apollo (II. 1.42: ticeiav Aavooi épa ddxkpua coiot
Bé\eoov), & perché al dio (le cui prerogative sono enunciate in apertura della sua pre-
ghiera: II. 1.40-1) egli ha costruito un tempio e fatto gli opportuni sacrifici (v. 39: la co-
struzione di un tempio, vv. 40-1: I'esecuzione di sacrifici). Siveda la discussione in Di Do-
nato 2001, 153-71. Per la nozione di reciprocita verticale e orizzontale: Scheid-Tissinier
1994 (si veda Di Donato 2006, 28-33).

26 Cf. Mauss 1925.
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formali, che paiono utili descrizioni a posteriori piu che reali stru-
menti interpretativi utili a comprendere la relazione tra quelle for-
me dell’espressione e le corrispondenti forme di pensiero e societa.

Per aggiungere un ulteriore elemento al nostro ragionamento, e
utile considerare la gestualita e il rapporto con lo spazio presuppo-
sti dalle parole pronunciate da Oreste al verso 4 e, in una certa mi-
sura, anche nei versi successivi, quando il figlio di Agamennone si
recide il ricciolo da offrire al padre.

Salendo sulla tomba del padre (v. 4 TipRou e’ 5xBw), Oreste sta-
bilisce un legame dilegittimazione alla vendetta e al recupero di una
sovranita che € analogo e contrario alla gestualita dissacrante mes-
sa in scena da Euripide nell’Elettra, quando Egisto spinge il proprio
oltraggio fino a saltare sulla tomba del sovrano ucciso.?” Pronuncia-
re un’invocazione sulla tomba implica una sequenza di azioni che at-
tinge al medesimo immaginario formale che lascia traccia in alcune
procedure del diritto ateniese di eta classica®® e che ha rapporto, ad
un tempo, con la legittima rivendicazione di un diritto (per esempio
di proprieta: épdrevotg) e con la legittimazione all’esercizio della
vendetta giudiziaria (¢mrioknyig).?

E in qualita di intermediario tra Oreste e suo padre,* che Hermes
viene evocato: il dio sorveglia infatti il xpatog di Agamennone, al-
meno fino a quando il potere non venga recuperato - attraverso una
vicenda che ha i tratti della rivendicazione giudiziaria e, ad un tem-
po, della vendetta - da parte di chi e legittimato ad esercitarlo sul-
la casa degli Atridi, come Oreste afferma ai vv. 479-80 che pil avan-
ti prenderemo in considerazione.

27 Cf. Eur. EL 327 (£vBpgoker 1dpw). In Euripide Egisto non si limita a saltare sulla
tomba, ma contro quest’ultima scaglia anche delle pietre (v. 328). Cf. II. 4.177.

28 Cf.[Dem.] 47.69-71. Si tratta di un gesto sul quale ha soffermato l'attenzione Lou-
is Gernet: cf. Gernet 1968, 175-260. Per il nostro ragionamento sono particolarmente
importanti le pagine 223-4.

29 Sulle due procedure cf. Harrison 1971, 192-5 e Todd 1993, 220-3. Sulla ¢mioknyig
e i valori simbolici di questa procedura sia permesso rinviare a Taddei 2017. Sulla ri-
chiesta di collaborazione attiva del morto alla propria vendetta si vedano le osser-
vazioni di Palmisciano 2017, 19-20 con utili riferimenti alla pratica del paoyahiopdg
(cf. Cho. 439: épaoyalioBn), sul quale si vedano Dunn 2018, D’Alfonso 2018 e, piu di
recente, Cusumano 2021.

30 Nel suo recente commento alla tragedia, A. Brown avverte l'esigenza - giusta, a
mio avviso - di precisare che il participio aitoupéve deve essere inteso come «I pray
you» e «Not ‘as I pray’ (to Agamemnon)». La puntualizzazione di Brown & importan-
te, perché l'identificazione del destinatario della preghiera con Agamennone compor-
terebbe un vero corto circuito argomentativo, e un’obliterazione delle funzioni di cui
abbiamo sinora parlato.

Lexis Supplementi | Supplements 11 | 188
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 7
METra 1. Epica e tragedia greca: una mappatura, 181-198



Andrea Taddei
Basta chiedere? Forme, lessico e rituale della preghiera in Aesch. Cho. 1-3

4 «A me che te lo chiedo»

Tratteniamo, dunque, il dato relativo alla necessita di recupero del po-
tere e torniamo a considerare il rapporto tra il participio aitoupéve e la
parte rimanente della preghiera contenuta nei versi iniziali delle Coefore.

Tre delle cinque occorrenze di questa specifica forma in eta arcai-
ca e classica®! sono attestate nelle Coefore, dove il participio presen-
te medio di aitéopar®” torna, ancora al dativo singolare, in altri due
contesti, entrambi di preghiera.

Il primo di questi si trova dopo il lungo koppég (vv. 306-478) com-
posto, tra le molte altre cose, anche di lamenti sulla tomba (v. 334-5
emtupProg Bpiivog; v. 342 émitupPidiev Bprvwv) di Agamennone, il
quale e detto avere vissuto nell’esercizio di una sovranita (v. 360
Baothelg yap v, S¢p’ €Cn) poi usurpata da Egisto e Clitemestra.
Nei confronti di questi ultimi viene dichiarata una vendetta (v. 400
VOOG... poviag aTayévag upévag é¢ éSov &A\o Trpoocaiteiv aipa) con-
nessa tanto con l'uccisione del padre di Oreste, quanto con la distorta
esecuzione del rituale funebre (non) tributato al sovrano (vv. 430-4).

Verso la fine del koppdg Oreste ed Elettra si rivolgono al padre in mo-
do congiunto, ma con distinte funzioni (vv. 456 o€ tot Aéyw...; V. 457 ey
& empBéyyopar kekhawpéva),* chiedendo ad Agamennone di portare soc-
corso ai suoi pihot (v. 456 Evyyevol, Tdrep, pihoig). Quando il coro ha con-
cluso di cantare, Oreste da poi avvio a una lunga invocazione, con parole
alle quali abbiamo gia accennato, e sulle quali ora conviene soffermarsi:

Ttdtep, TPOTTOLOLY OU TUpavvikois Bavay,
alToUpEVE pot 60¢ KpATOS TMV GV SSpwV.

31 La forma al dativo ricorre in Cho. 2, 480, 783 (mapaitoupévq), Sept. 260 (Eteocle
prega il coro - che sta pregando Zeus - di tacere) e Soph. Phil. 63 (Neottolemo chiede
legittimamente, kupiwg, le armi di Aiace). Tucker 1901, 9, osserva che la forma «might
offer a rather weak addition but v. 478 [i.e. 480] and Sept 246 [i.e. 260] tend to show
that the word was part of the formula in earnest appeals and = the paratactics oro, ‘I
beseech you’». Sono utili a questo proposito le osservazioni e 'elenco di esempi greci
in Nisbet, Hubbard 1970, 360 (a proposito di poscimur in Hor. Od. 1.32.1).

32 La forma media di aitéw & propria secondo Tzetzes del dialetto attico ed e adatta
ai casi in cui si chieda qualcosa che puo tornare indietro (schol in Ran. 1152: “aité” émi
AvatrodSTwv Kai piy AvTLoTpe@opévmy AéyeTat, “adtotpar” 8¢ &l AVTIOTPEPOPEVGV, (S TO OV
ip aité 008 Aotd§' aitotpat. viiv 8t TapaypnoTikde etmev Spa kol ATTikéS <“aitoupéve”>
avti tov “aitovvti”. Nello scolio si fa riferimento al fr. 365 K.A. di Menandro). Cf. I'uso in
Aristoph. Nub. 1136, dove Strepsiade usa aitoupévou per simulare di avanzare richieste
moderate (pétpia) e fondate sulla giustizia (Sikaua). Si vedano anche i casi di Soph. EL 656
(80g T&ov Npiv Gotep eEoutoupeba) ed Eur. EL 675 (viknv 8og fpiv, €l Sikar’ eEartoupeda),
dove I'uso del medio si accompagna all'imperativi di 6iwpt, su cui si veda infra, nota 36.
33 Oreste specifica il destinatario della sua invocazione (casi analoghi in Soph. OC
1578, Aristoph. Ran. 171): cf. Sier 1988, 171. Elettra, che pure si unisce (vv. 481; 486:
kayw) alla invocazione, lo fa associandosi con il suo pianto (v. 457 kekhaupéva) e con
specifiche azioni rituali sulle quali tornero in conclusione.
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Anche in questo caso siamo di fronte a una struttura che potrem-
mo descrivere - pur con i limiti di cui si & detto - come condensata.
Le prerogative del destinatario (marep), inserite nella invocatio, cor-
rispondono alla sua morte violenta e indegna di un sovrano (v. 479
TpéTOLoLY 0V TUpavvikoic Bavav) e sono seguite immediatamente dal-
la richiesta (aitoupéve por §6¢) di ottenere l'esercizio della sovranita
che Agamennone aveva esercitato in vita e che Oreste sta cercando
di riconquistare, aiutato da Elettra, pronta subito ad unirsi alle pa-
role del fratello (v. 481 kdy, mdtep, To1dvde).

Vorrei soffermare l'attenzione sulla prima parte del v. 480. E
tutt’altro che insolito, nelle preghiere, I'uso dell’'imperativo aoristo
di &idwp1, seguito da un sostantivo o completato da un infinito.** La
prima costruzione € quella che ricorre al v. 480 (§o¢ xpdrog), ed e
pil frequente in tragedia di quanto non accada nell’epos, dove pre-
vale invece la costruzione con l'infinito.**

L'unico caso omerico in cui I'imperativo 3¢ sia seguito da un so-
stantivo & per noi significativo perché viene coinvolta la medesima
nozione - quella di kparog - che ricorre anche nel passo di cui ci stia-
mo occupando.

Al termine del canto XVI dell'Iliade, Glauco, ferito da Teucro, rivol-
ge una preghiera ad Apollo, al quale il licio descrive lungamente la
propria situazione di infermita (vv. 516-21) prima di chiedere al dio
di guarire, con lo scopo di recuperare il comando e proteggere il ca-
davere del cugino Sarpedone:

AA& 0U Teép pot Gva T68e kapTeEpOV EAKOC GKeToat,

Kotpnoov & d6duvag, 60¢ 8¢ kpdtog, S¢p’ ETdporot 525
KeKASpEVOS Aukioloy ETTOTpUve ToNepiLeLy,

aUTdg T APl vékuL KatateBvndTL paywpat.

Al v. 525 Glauco chiede al dio di recuperare il proprio kpdrog - pitt
che la mera forza fisica direi 'autorita necessaria (che della forza &
espressione)®® - per sollecitare (S¢p’ émotpivw) i compagni al com-
battimento, e lo fa con un nesso (v. 525 do¢ kpdtog) che Eschilo re-
cupera dunque dall’epica greca arcaica, ma attraverso un arricchi-
mento e una torsione significativi.*”

34 Pulleyn 1997, 218. Meno frequente e 'imperativo del presente &iSou: Od. 3.58,
Hymn. Hom. 15.9, CEG 326 e 426.

35 Cf. per esempio il caso degli §pxia iliadici (II. 3.351 Zel &va dog ticaoBau) in cui
Menelao prega Zeus di ottenere vendetta su Alessandro. La formulazione omerica é ri-
presa nelle Coefore (cf. nota 44).

36 Siveda in proposito Marrucci 2010, 40-3, con discussione e bibliografia ulteriore.

37 Il nesso 8og kpdtog ricorre anche al v. 490, ed e Elettra a pronunciare queste pa-
role accompagnate, nel suo caso, dall’aggettivo elpopgog (sull’espressione sivedano le
discussioniin Garvie 1986, 178 e Brown 2018, 301) che anticipa il tema della necessita,
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Se nelle societa aristocratiche di cui 'epos omerico e espressione
il kpdrog e qualcosa che si da e siriceve indipendentemente dalle co-
ordinate spaziali, mai per azione collettiva e di solito per derivazione
divina,* nel dramma il contesto & mutato ed il kpdtog si politicizza:
la nozione si svincola cioé dalla relazione personale di derivazione
divina che lo caratterizza in Omero e si esercita invece all’'interno di
un limite definito da uno spazio.*®

Pur utilizzando un nesso gia epico, la richiesta avanzata da Ore-
ste al padre va esattamente in questa direzione.

Nella tragedia non & piu Zeus (oppure Apollo, nel caso di Glauco) a
dare il kparog, ma & Agamennone a trasmetterlo al figlio, il quale glie-
lo chiede sulla tomba, nel quadro di un lento processo di recupero di
una sovranita che era stata oggetto di usurpazione. E il kpdtog non e
pil un elemento relazionale astratto, svincolato dalla dimensione spa-
ziale, ma si esercita su uno spazio preciso, definito nell'invocazione di
Oreste mediante il genitivo di §pog (v. 280 So¢ kpdtog TéV GGV SSpwv).

Prima di tornare a concentrarci sull’'uso dell'imperativo aoristo di
&1dwpt nella preghiera da cui siamo partiti, consideriamo 1'ulteriore oc-
correnza del participio presente al dativo di oitéopou nelle Coefore, leg-
germente diversa dalle due precedenti gia analizzate, perché attestata
al femminile e nella forma con preverbo, derivata quindi da mapattéopat.

Anche in questa circostanza il contesto & quello di un’invocazione,
pronunciata in questo caso nell’orchestra. E infatti il coro che, men-
tre da inizio al secondo stasimo, intona ai vv. 783-92 una preghiera
indirizzata a Zeus, in un luogo testuale di comprensione tutt’altro che
agile, che ha determinato interventi dirilievo e cruces desperationis.*°

perla sorella di Oreste, di sposarsi per acquisire la sua parte di sovranita (cf. infra). Sul
nesso didovat kpdtog si vedano le osservazioni di Marrucci 2010, 38-42.

38 Cf. Marrucci 2010, 13-35 (in particolare 21-3. Si veda anche Stoevesand 2015,
241-2). Il nesso Solvar kpatog/kaprog ricorre anche a Il. 11.319 (Diomede combatte do-
po l'esortazione di Odisseo, ma sa che dopo poco Zeus concedera il kpdrog ai Troia-
ni); I1. 13.743 (Polidamante rimprovera Ettore e consiglia di valutare bene se attacca-
re le navi - sperando che un dio conceda kpdtog - o ritirarsi); Il. 15.216 (Poseidone ri-
vendica la propria parte di potere, e si adirera se Zeus pensa di fare vincere gli Argi-
vi dando loro kpdrog); II. 17.562 (Menelao e sollecitato da Atena travestita da Fenice a
combattere contro Ettore, e Fenice si augura che Atena gli dia il kpatog necessario); I1.
20.121 (Apollo sollecita gli dei a dare kpdtog a Achille contro Enea). Anche nel caso di
Glauco ¢ ad una divinita che viene chiesto di dare il kpdrog, nell’'ambito di un rappor-
to di tipo personale tra l'orante e il dio, in una relazione di reciprocita che Glauco ri-
tiene Zeus abbia colpevolmente violato, non proteggendo suo figlio Sarpedone (v. 522).

39 «Quasi a meta strada fra la ‘tradizionale’ nozione di kratos relazionale e quella,
nuova, di un kratos ‘locale’»: Marrucci 2010, 52. Cf. anche p. 42 per una discussione
sull’espressione &ipou kpatouoa xeip di Aesch. Suppl. 604. Per il ragionamento qui svol-
to seguo da vicino il saggio appena citato (soprattutto le pp. 38-59, alle quali rimando
per ulteriori dettagli e piu ampia bibliografia).

40 «Itis, for no apparent reason, the most corrupt part of the play, corrupt already
when most of the scholia were written» (Garvie 1986, 255). Si vedano le discussioni in
Garvie 1986, 255-7; Sier 1988, 246-50; Brown 2018, 372-5.
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VUV TTApALTOUpEVQ pOL, TTATEP

Zel Bedv 'Ohupimy,

80 Truyag Tuyeiv be pou 785
KUplwg T& o ppoouvey T

patopévorg 16eiv.

81 Sikag Eoc &mav Ehakov, G

Zel, oU viv 9uAAOoOLG.

Sulla sostanza della preghiera non possiamo dire molto, se non ricono-
scere in questi versi un generico desiderio del compimento di giustizia
e una costruzione che associa la necessita di concedere (6¢) qualco-
sa a chi la sta chiedendo (rrapattoupéva pot), secondo una formulazio-
ne che qui vede con buona probabilita la presenza di un infinito (v.
785 tuyeiv?), un nesso sul quale vale la pena spendere qualche parola.

Tra le non numerose occorrenze tragiche della costruzione 6o¢ + infi-
nito* e da registrare anche quella che troviamo nei versi iniziali delle Co-
efore, pochi versi dopo la preghiera a Hermes dalla quale siamo partiti.

Dopo avere descritto l'arrivo delle portatrici di libagioni e di Elet-
tra, Oreste introduce infatti al v. 18 una nuova invocazione inseren-
dola, per cosi dire, in via di discorso.**

...kal yop 'HAéktpav Sokd

oTeiyety adehpnv Thv epny TEvOer Auypd

Tpémovoav. & Zed, §6¢ pe teloaoBar pépov

Tatpds, yevou 8¢ aippayog Oéhwv épot.

[TuAGdn, oTaBdpeY EkTTOdWY, WS AV TaPdS 20
péBow yuvaikdv ftig fide pootpotti.

Mentre accompagna lo sguardo degli spettatori a soffermarsi sull’ar-
rivo del gruppo di donne e verso il luogo nel quale egli si nasconde-
ra insieme a Pilade (v. 20),** Oreste introduce cioeé un’invocazione
immediatamente seguita da 66¢, ma soprattutto accompagnata dal-
la iterazione della richiesta di alleanza (yevod &¢ oUppayog), identi-
ca a quella rivolta a Hermes, collocata nella medesima sede metri-
ca, ma in questo caso indirizzata a Zeus: & con quest’ultimo che - a
questo punto - egli chiede di realizzare un’alleanza, necessaria per
esercitare la vendetta.*

41 Il nesso ricorre, sempre in contesti di invocazione e preghiera, in Soph. El. 646,
656; Eur. Hec. 540; EI. 675; Pho. 85, 1367, 1374; IA 1575.

42 Quattro delle otto attestazioni tragiche sono all’inizio del verso (Soph. El. 656;
Eur. EL 675; Pho. 1367, 1374; IA 1575) e quattro all’interno o alla fine del verso (Soph.
El. 646; Eur. EL. 676; Hec. 540; Pho. 85).

43 Cf. Marshall 2017, 28-33.

44  Sullarichiesta ad un dio di farsi oUppayog dell'orante, cf. Arch. fr. 108.1 W.2 (Efe-
sto); Sapph. 1.27 V. (Afrodite). Come e stato rilevato da tutti gli interpreti, la formula-
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5 Te lo chiedo ufficialmente

Per richiamare !'inizio del nostro ragionamento, vale ora la pena ri-
prendere rapidamente i termini della discussione intorno all’epite-
to xB6viog. Abbiamo sottolineato come la funzione di Hermes debba
essere considerata, ad un tempo, in termini di stabilimento di comu-
nicazione e di definizione dei limiti di quest’ultima.

Padre di Keryx, il capostipite del yévog che tanta parte giocava nel
rituale eleusinio,** antenato dei kfpukeg, portatori della parola au-
torevole sin dall’epica,*® Hermes stabilisce un legame diretto con la
funzione comunicativa ancora in eta classica quando gli ambascia-
tori svolgevano un ruolo di responsabilita e, al tempo stesso, di pri-
vilegio: ci sono zone - afferma Demostene - dalle quali & impensabi-
le uscire vivi se non si € muniti del knpikeiov.””

E tenendo questi dati in mente che, avviandomi a concludere,
vorrei riprendere i versi iniziali e soffermare 'attenzione sul verbo
knpuoow usato al verso 4 da Oreste, per indicare la forma di comu-
nicazione che egli intende instaurare con suo padre, sfruttando la
mediazione di Hermes.

Avendo assunto una posizione della cui gestualita si e gia detto,*®
Oreste non si limita a rivolgersi al padre dicendogli qualcosa, co-
me accade invece al v. 456. Collocandosi sulla tomba del padre egli
«proclama in modo solenne» una richiesta di ascolto, descritta nelle
due modalita del ruolo di ricezione uditiva, consueto nelle preghiere
(k\Uw),* e dell’ascolto vero e proprio (dkouw).

topPou & e’ 6xBp 1§ 6e knpUoow Tatpl 4
KAUELV, AKoUoAL...

zione del v. 18 (86 pe teioacBa) riprende I'emistichio omerico di I1. 3.351 (ZeU &va 6o¢
tioacBau) cui si € gia fatto cenno supra nota 35. Notevole & anche il fatto che al dio sia
chiesto di accordare la sua volonta su quella del richiedente: Zeus non deve limitarsi
a fare quel che gli viene chiesto, deve farlo volentieri (Bé\wv, v. 19). Il dato non & isola-
to e meriterebbe approfondimento maggiore di quanto non sia possibile fare in questa
sede: me ne occupo in un lavoro in corso di stampa.

45 Cf. Parker 1996, 300-2, da completare con quanto silegge a 293-7 (s.v. «<Eumolpi-
dai»). Cf. anche Kearns 1989, 121.

46 Cf.Il. 1.320-44, Od. 8.423-5.

47 Dem. 14.13, 5-6.

48 Cf. supra nota 28. Sia consentito rinviare a quanto ho scritto, in proposito, in Tad-
dei 1998 a proposito di [Dem.] 47.68-71.

49 Su x\Uw come «vox propria for prayers» e sui suoi usi, cf. Pulleyn 1997, 147-8. Sui
verbi di ascolto nella preghiera cf. pp. 134-6. Cf. Aesch. PV 448: k\jovteg oUk fikouov,
e sivedano le osservazioni di Dover 1993, 335. Sulla forza efficace degli «speech acts»
il riferimento € a Austin 1962.
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E una sorta di ‘richiesta ufficiale’ quella che egli rivolge al padre,
usando un verbo che tornera alla fine della tragedia, quando Oreste
non si limita a comunicare, ma - per cosi dire - «proclama» (v. 1026
Ewg & €T Epppov eipl knpuoow ¢iloig) ai suoi pihor di avere ucciso la
madre «non senza giustizia» (v. 1027 o0k aveu dikng).

Per concludere il nostro ragionamento & necessario un ultimo, de-
cisamente piu rapido, riferimento ad una preghiera differente, eppu-
re strettamente collegata a quella dalla quale siamo partiti.

Si tratta della lunga invocazione pronunciata da Elettra ai versi
124a-151, della quale ci interessa qui soprattutto la parte iniziale,
che mostra un evidente richiamo delle parole pronunciate da Oreste
in apertura del dramma:

KfipuE péyrote 1OV vw Te Kal KATW, 124a
<&pnEov,> ‘Eppi] x06vie, knpuEag épot 124b
T0UG Yfig EvepOe Saipovag kAU gpdg

eUyds, matpwv Swpdtwy ETokéTOoUS,

Kai yoiav aUTiy, T & TAvTa TIKTETOL

Bpéyacd 1 albic TévEe kipa AapPdver

La ripresa tra i due segmenti di testo non & ovviamente sfuggita ai
commentatori.

Brown ha per esempio sottolineato come gli «obvious echoes» tra
iversi 1-3 e i versi che stiamo ora considerando «show how events,
guided by the gods, are moving in their favour».® Accanto al ruolo
degli dei nella guida delle azioni, ritengo utile soffermare l'attenzio-
ne anche sulla funzione propulsiva esercitata dalle azioni compiute
dai due mortali, un fratello e una sorella che - su basi diverse e di-
stinte prerogative - si attivano per recuperare ciascuno la propria
forma e porzione di sovranita.>*

In questo caso ¢ il versante della figlia di Agamennone ad esse-
re in gioco.

Come gia aveva fatto Oreste, anche Elettra ‘isola’ I'epiclesi di
¥B6viog (v. 124 “Eppii yO3vie), facendola precedere dalla esplicitazio-
ne, quasi didascalica, della funzione comunicativa propria del dio
(v. 124a xfjpuE).”* A differenza del fratello, & al padre che Elettra in-
dirizza la sua preghiera (v. 130 Aéyw xahoUoa atépa), pur costruen-
do un’invocazione che ha Hermes come destinatario iniziale.

50 Brown 2018, 198.

51 Per una discussione intorno alle possibili correzioni del tradito wég¢ dvaEopev
(v. 130) cf. Battezzato 1992, 64-9, dove si propone - a mio avviso, con ottimi argomen-
ti - di leggere m¢ dvaEwpev (cf. Od. 1.402) proposti da Pauw e Blass. Si veda anche la
discussione in Brown 2018, 200-1.

52 Hermes che viene evocato in una funzione mediatrice anche negli Wuyaywyot: cf.
Aesch. fr. 273a R., 7-10.
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Al dio Elettra chiede infatti tanto di aiutarla® quanto di svolgere
la sua funzione di intermediario, esercitata a vantaggio dell’'orante
(v. 124 xnpUEag épot).** A Hermes viene chiesto di «proclamare una
richiesta solenne», indirizzata alle figure divine che si trovano sot-
to terra (v. 125 toug yfig EvepBe daipovag), affinché queste ascoltino
le sue preghiere. Sono queste ultime, infatti, a controllare la casa di
suo padre (otpywv Swpdtwv emiokdToug) e il potere che su di essa
viene esercitato, un potere che & cruciale recuperare.

Entrambe le preghiere cercano una evidente legittimazione all’e-
sercizio della vendetta che verra portata avanti nel resto del dramma.
Accanto a questo elemento esiste tuttavia anche un livello di recupe-
ro della parte di sovranita che compete a ciascuno dei due fratelli.

Si & gia detto dell'importanza del passaggio (vv. 479-80) nel quale
Oreste chiede al padre di «dargli il kratos», vale a dire un potere da
esercitare nei limiti, attraverso, e a partire dagli spazi della dimora
ancora occupata da chi, di quel potere, sta abusando.** Questo me-
desimo passaggio & ora utile per osservare e meglio apprezzare, per
cosi dire, il versante femminile della questione. L'invocazione pro-
nunciata da Oreste ai vv. 479-80 si accompagna infatti, in una sezio-
ne che approda presto alla sticomitia, a quella di Elettra,*® che qui
ci interessa per quanto la figlia di Agamennone dice ai vv. 486-8.

Dopo che Oreste ha promesso ad Agamennone la futura consacra-
zione di offerte in suo onore (vv. 483-4) durante I'esecuzione di fe-
ste in cui si fanno sacrifici per via ctonia,*” Elettra rivolge al padre
parole che introducono l'unica via attraverso la quale ella potra tor-
nare a integrarsi alla comunita, vale a dire quella del matrimonio:

{H\.}  x&yo xodg oot Tiig &pfig TayxAnpiag 486
0low TATPYWV €K SSpwv yapnhious
Tdvtwv 8¢ TpdTOV TOVdE TTpEcPelom TaPov.

La parte di libagioni (v. 486 yodg) che Elettra promette di portare
(v. 487 oiow) presuppone una riconquista degli spazi domestici sui
quali il fratello esercitera il potere. Si tratta infatti di libagioni che
sono parte della dote ereditaria (v. 486 waykAnpio) che le spettera

53 Secondo l'integrazione <&pnEov,> proposta da Klausen.

54 Su questo uso sintattico, cf. Battezzato 1992, 63-4.

55 Siricordi il v. 480 adtoupéve por §0¢ kpdTog TOV GGV SSpwv.

56 Cf. warep del v. 481 pronunciato da Elettra, corrispondente al rratep che apre I'in-
vocazione di Oreste al v. 479. Un fenomeno analogo si puo osservare tra il v. 315 (®
mtdrep, pronunciato da Oreste) e il v. 332 (formulazione identica, pronunciata da Elettra).
57 E forse possibile ipotizzare un contesto festivo (I'evéoia?). Si veda la ricostruzio-
ne del dibattito in Brown 2018, 300, anche a proposito della proposta avanzata in Som-
merstein 2008, 274 nota 106. Sui evéoria si vedano le osservazioni di Parker 2005, 27-8.
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in occasione dei riti matrimoniali (v. 486 yopnhioug) e che proviene
Tatpwv® ek 6épwv, dalla casa del padre che ora anch’ella ha neces-
sita - in un certo senso - di riconquistare, proprio come il fratello.

Sono molteplici i livelli che si incrociano nella preghiera di Cho.
1-3, e molti di essi costruiscono percorsi all'interno del dramma e
della trilogia, in una complessa rete fondata su gesti connessi con
la preghiera dalla quale siamo partiti in questo lavoro. Spingersi fi-
no a tradurre il participio aitoupéve del verso attribuendogli un si-
gnificato causale sarebbe eccessivo, e probabilmente anche shaglia-
to. Senza arrivare a questo estremo, € bene tuttavia considerare che
Oreste ¢ legittimato ad avanzare la sua richiesta solo perché - ¢’¢ un
Y&p aricordarcelo al v. 3 - egli & finalmente arrivato (ijkw) ed & rien-
trato dal lungo esilio (katépyopan),®® con buona pace della critica di
Aristofane sulla ridondanza tra i due verbi.

Quella del ritorno, dell’essere tornati, & in realta la condizione ne-
cessaria perché la preghiera possa essere articolata, e perché la tra-
gedia possa svolgersi.
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Alexandre Johnston
Irony and the Limits of Knowledge in Homer and Sophocles

1 Introduction

In an article published in 1833, the scholar and Anglican bishop
C. Thirlwall declares - rather startlingly, from a modern perspec-
tive - that some of his readers «may be a little surprised to see irony
attributed to a tragic poet».* Thirlwall then puts forward an inter-
pretation of ‘practical’, ‘dramatic’, or ‘Sophoclean’ irony that builds
on the traditional concept of irony as dissimulation or understate-
ment (eipwveia)® to create a broader phenomenon encompassing both
dramatic and theological dimensions. In Thirlwall’s conception, the
dramatist becomes akin both to the ironist who dissimulates the
truth from her victim, and to a providential god whose inscrutable
plan remains hidden to ignorant mortals until its fulfilment.* Sopho-
cles, for Thirlwall, is «the creator of a little world, in which he rules
with absolute sway, and may shape the destinies of the imaginary
beings to whom he gives life and breath according to any plan that
he may choose».” Dramatic irony occurs when Sophocles keeps this
plan hidden from his characters, only revealing it to them gradual-
ly, while the audience know the truth all along. A gap in knowledge
thus opens up, allowing the dramatist to stage a process of progres-
sive enlightenment which, for Thirlwall, ultimately demonstrates the
beneficent effects of divine intervention in human life.

Scholars often note that Thirlwall’s article, and the Idealist think-
ers who influenced him, inaugurated a long tradition of reading dra-
ma, and particularly Greek tragedy, ironically.® His concept of Sopho-
clean irony has, with various modifications, evolved into a mainstay
of tragic criticism, so much so that M. Lloyd could recently claim - in

I am grateful to Andrea Rodighiero for his comments and the original invitation to
speak on this topic, and to the other participants at the Verona conference. I should al-
so like to thank audiences in Edinburgh, Oxford, and Bern as well as Bernardo Balles-
teros, Ben Harriman, Gregory Hutchinson, Felicity Loughlin, and the two anonymous
reviewers for further comments and references.

1 Thirlwall 1833, 483.

2 The precise meaning and implications of eipwveia are still debated, particularly as
they relate to ‘Socratic irony’. For an overview, see Diggle 2004, 166-7; on Socratic iro-
ny more specifically, see the brief discussion of Muecke 1982, 15-16 and, in more de-
tail, Vlastos 1991, 21-40, Edmunds 2004, Lane 2006 and 2011, Wolfsdorf 2007 (from
different sides of the debate).

3 See Stanford 1939, 67: in cases of dramatic irony, «the author is being ironical by
Proxy».

4 Thirlwall 1833, 494.

5 For discussions of Thirlwall’s concept of Sophoclean irony and its genesis, con-
text, and influence, see Muecke 1982, 27-9; Lloyd 2012, 564-8; Goldhill 2012, 252-6;
Ossa-Richardson 2019, 333-41. As these scholars note, particularly influential Idealist

conceptions of irony can be found in the works of the Schlegel brothers, Solger, Hegel,
and (a few years after Thirlwall) Kierkegaard.
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a fitting reversal of Thirlwall’s opening sentence in 1833 - that «a
full discussion of irony in Sophocles would be tantamount to a com-
prehensive interpretation of his plays».® Yet one aspect of Thirlwall’s
concept has been largely rejected or neglected: its theological di-
mension. Probably because of its excessively moralising and Chris-
tianising tenor, Thirlwall’s theological reading of Sophoclean irony
has not found favour.” Instead, scholars are usually content to note
that a particular text or passage is an instance of dramatic or trag-
ic irony (labels which in themselves do not tell us very much); or, at
best, to treat it as a literary device designed to heighten the impact
of a scene and shape the audience’s emotional involvement. This is
certainly an important aspect of dramatic irony (as ancient scholar-
ship seems to have recognised).® Yet I would like to suggest that this
emotional dimension is intimately connected to, even dependent up-
on, theological and philosophical considerations that are essential to
the way dramatic irony works. In order to do so, I attempt to probe,
and modify, Thirlwall’s insight that dramatic irony effectively blends
narrative structure and theology. In contrast to Thirlwall, however, I
propose to focus on a few examples from Homer as well as on Sopho-
cles. Partly building on the work of scholars such as R. Rutherford
and N. Lowe, I argue that Homeric epic and Sophoclean tragedy use
dramatic irony in very similar ways, and that this deployment of iro-
ny presupposes, and instantiates, a shared intellectual and religious
background.® As we shall see, however, they also approach, and build
on, this shared background differently, for reasons that have to do
both with genre and with intellectual divergences. In this way, my
chapter seeks to shed light on the broader question of the relation-
ship between epic and tragedy, particularly in terms of the two gen-
res’ depiction of the relation between human and divine.

6 Lloyd 2012, 564.

7 As Lloyd 2012, 566 puts it, Thirlwall’s is a «challengingly optimistic» reading of
Sophocles.

8 Insofar as it recognises the phenomenon of dramatic irony. The scholia to Oedipus
Tyrannus in particular regularly note instances of unintentional ambiguity on Oedi-
pus’ part (thus coming close to the modern concept of dramatic irony) and comment
on their emotional effect on audiences: see for instance schol. ad Ai. 301a, 687; schol.
ad OT 34, 137, 141, 236, 251 with Stanford 1939, 23-4 and Niinlist 2009, 234-5; and fn.
41 below. The same can also be said of Homer, as noted by Duckworth 1931, 336 and
Muecke 1982, 140-1; see 141: «ancient audiences were aware of the effects of dramatic
irony, even though they did not have a term with which to label it».

9 Rutherford 1982; Lowe 1996; see also Rutherford 2012, 326-9. Thirlwall, in his ar-
ticle, draws a stark contrast between the fifth-century context from which he believes
Sophoclean irony arose and the «simple theology of the Homeric age» (1833, 495-6). He
thus frames his interpretation of Sophocles in a developmental model of Greek intellec-
tual culture which postulates a linear progression from a «primitive» archaic age to the
«enlightenment» of the classical period. This kind of approach, which has remained pop-
ular, is convincingly rejected in Cairns 2013a following Williams 1993, among others.
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My argument starts from two observations. First, and most obvi-
ously, dramatic irony is all about knowledge. As Thirlwall showed,
it exploits the various gaps in knowledge between three main indi-
viduals or groups: (i) the author, dramatist, or narrator, (ii) the audi-
ence, and (iii) the characters operating within the narrative frame.
Because each of these groups possesses differing degrees of access
to, or awareness of, the reality or true situation of the narrative, a
single phrase or action, intended by the speaker or agent to convey a
particular meaning or achieve a particular aim, can acquire other, dif-
ferent meanings for different audiences.*® Second, this epistemologi-
cal dimension of dramatic irony is, in an essential sense, theological,
since it has to do with the relationship between human and divine.
As Ishall argue, dramatic irony in Homer and in Sophocles hinges on
what Rutherford calls a «hierarchy of knowledge»** that corresponds
to conceptions of humans, gods, and the relationship between them.
The main idea I am driving towards is that dramatic irony in Homer
and Sophocles not only has its roots in early Greek ideas of human
and divine; but it is also an important vector through which these ide-
as are articulated, communicated, and problematised.*?

I begin by examining some examples of the specific forms dramat-
ic irony takes in Homer, with the aim of bringing out some of the sim-
ilarities and differences with Sophocles. As we shall see, there are
both clear continuities and differences in Homer’s and Sophocles’
deployment of irony and in the philosophical and theological frame-
works in which it operates.

2 Homer

Book 21 of the Odyssey narrates the archery contest announced by
Penelope at 19.572-81. At 21.152-6, after his unsuccessful attempt to
string Odysseus’ bow, the suitor Leiodes utters the following words:

& gilot, oU pév Eydd Tavie, XG[SéT(o &¢ kat dM\og.
ToAAoUGg de 106¢ roEov aplorr]otg KEKGSr]cEl
Bupol kol yuxfig, ETTEL ) TIONU pEPTEPOV E0TL

10 For definitions and taxonomies of dramatic irony after Thirlwall, see for instance
Stanford 1939, 66-8; Kirkwood 1958, 247-51; Paduano 1983; Rosenmeyer 1996 («blind
irony» and/or «structural irony»); Jouanna 2010, 469-91 («ironie tragique involontaire»);
Lloyd 2012, 564; Rutherford 2012, 323-6. On the history of the term and its relation-
ship with ambiguity, see Ossa-Richardson 2019, 326-63.

11 Rutherford 2012, 325. See also Lowe 1996, 524.

12 In this sense, my article (and the broader project of which it is a part: see John-
ston, forthcoming) attempts to situate Homeric and Sophoclean irony within what Tor
calls early Greek «theological epistemology» (Tor 2017, 337-9).
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teBvdpev 1) Loovtag apapteiy, ou B Evek’ aiel 155
evBa&S opihéopev, ToTiOéypevor fipata TavTo.

Friends, it is not I that shall string it; let another take it. For many
princes shall this bow rob of spirit and of life, since truly it is bet-
ter far to die than to live on and fail at that for the sake of which
we continue to gather here, waiting expectantly day after day.**

Leiodes remarks that Odysseus’ bow will kill many of his fellow suit-
ors, in the figurative (or ironic) sense that since they will be unable
to string it and thereby win the contest and Penelope’s hand, they
will ‘die’ of shame or grief.** Leiodes does not realise that his words
quite literally predict the suitors’ imminent slaughter, in which Od-
ysseus’ bow will play a prominent role. The dramatic irony here de-
pends entirely on the epistemic contrast between the suitors, who
do not realise that they are about to die, and the narrator and audi-
ence - as well as certain characters, divine and human, within the
narrative - who are aware of that fact. This contrast is established
early on in the poem, notably through a number of passages in which
a god, a seer, or the narrator foreshadows or foretells the destruc-
tion of the suitors. Thus, for instance, at 2.283-4 Athena tells Telema-
chus that the foolish suitors «do not know death and black doom,
which is almost upon them, and will destroy them all in one day»
(006€ 11 Toaotv Bdvatov kai kfjpa pélatvay, | 66 &1 optv oxeddv EoTiy,
€’ fport mavtag 0AéoBou).* Closer to our passage, the suitors’ de-
mise has been foreshadowed by Penelope’s dream at 19.535-58, by
Theoclymenus’ prophecy at 20.350-7, and finally by the narrator, who
anticipates the outcome of the archery contest before it occurs by
saying that the bow and axes will serve as “material for the contest
and the beginning of the slaughter” (&éBhia xai ¢pSvou dpyrjv, 21.4,
cf. 24.169).¢

Having established this epistemic asymmetry and regularly em-
phasising it, the Odyssey narrator is able to put the suitors in situ-
ations which expose their ignorance of their fate, and to exploit the
ambiguous potentialities of language to allude to their forthcoming
slaughter. Thus our passage at 21.152-6 blends an irony deriving from

13 Translation: Murray/Dimock.

14 de Jong 2001, 512-13. Loney 2019, 125 fn. 6 argues that Leiodes’ remark should be
taken as «an ironic - perhaps knowingly ironic on his part - statement of the so-called
heroic code: it is better to die in the attempt than to live on having failed to woo [Pe-
nelope]».

15 Other such passages include 1.255-6, 265-70 (Athena); 2.146-76 (Halitherses);
13.394-6 (Athena). See Duckworth 1933, 55-6.

16 Translation: de Jong. As she notes (2001, 505), the scholiast interprets these words
as coming from the poet himself; I have followed this interpretation.
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the dramatic situation itself - Leiodes does not know that he is about
to be killed alongside the other suitors - with an ambiguity revolv-
ing around the figurative and literal meanings of death. Similar in-
stances of irony and ambiguity include 18.99-100, a passage in which
the narrator tells how the suitors “died of laughter” (yéA¢ €xBavov)
as they watched the fight between the disguised Odysseus and the
beggar Irus. On the surface, and adopting the limited perspective of
the suitors, this expression is innocuous: it seems to have a similar
meaning to its modern English or Italian equivalent.*” Yet an ironic
meaning lurks underneath it from the better-informed perspective
of the audience: the suitors will literally die; and their demise may
in a sense be associated with excessive laughter, if one takes this as
symbolic of their folly and blindness.*® The ominous undertones of
these lines are intensified, as D. Steiner notes, by the «increasing-
ly sinister» presentation of the suitors’ laughter as their end draws
near.*”

There is also arguably, in 21.152-6 and 18.99-100, a further dimen-
sion to dramatic irony and ambiguity. The two passages are odd. The
slightly contrived, partly echoic, metaphorical character of the ambi-
guity creates a semantic or linguistic strain on the words deployed
by the poet and spoken by the characters within the narrative.?® An-
tinous almost seems to pick up on this when he rebukes Leiodes and
repeats his words (21.168-71):

Ae1&deg, OOV o€ ETTOG pUYEV EpKog OSOVTWY,

Sewdv T’ dpyahéov e - vepeoodpat 6 T dkovmv -

el &1 T0UTS ye T6E0V dproTiiog kekadioet 170
Bupol kot yuyfig, €mel o0 Sivaoat oV Taviooat.

Leiodes, what a word has escaped the barrier of your teeth, a
dread word and grievous! I am angered to hear it, if indeed this
bow is to rob princes of spirit and life because you are not able
to string it.**

17 See for instance Russo, Fernandez-Galiano, Heubeck 1992, 53.

18 Levine 1982, 203: the expression is «a précis of the suitors’ role in the Odyssey; they
die as a result of the witlessness implied by their laughter, their blindness to the drama
played out before them and their inability to see its relevance to their own situation».

19 Steiner 2010, 71. On the motif of the suitors’ laughter, see 161-2 and Rutherford
1992, 232; see also below.

20 AsLoney 2019, 125 notes, Leiodes’ train of thought at 21.152-62 is «somewhat diffi-
cult to follow». Commentators have also noted the strangeness of 18.99-100: for exam-
ple, Russo, Fernandez-Galiano, Heubeck 1992, 53 remark on the «oddly parodic way»
in which the metaphor «anticipates the literal death of the suitors». I am grateful to
Gregory Hutchinson for getting me to think about this aspect of ambiguity and irony.

21 Translation: Murray/Dimock.
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Antinous’ focus on the process of Leiodes’ words leaving his mouth,
and his description of them as dewvdv 1’ dpyahéov te, terrible, strange,
and troublesome, grievous - an expression elsewhere only used of
dangerous, uncanny, monstrous things -?* intensify the sense of
strangeness and foreboding. Perhaps the slightly strained, odd char-
acter of Leiodes’ speech is a mark of supernatural interference: Lei-
odes is introduced as an augur (21.145), and we may imagine a god
momentarily taking possession of him so that he speaks propheti-
cally, without realising the import of his words.?* Something simi-
lar arguably occurs when the suitors are said to “die of laughter” at
18.99-100. As I have noted above, the suitors’ laughter in the run-up
to their slaughter acquires sinister undertones. The most striking in-
stance of this comes at 20.345-58, when Athena arouses the suitors’
“unquenchable laughter” and “leads their minds astray” (pvnotfpot
&¢ Madhag ABfvn | &oBeotov YEA® c’Nopoe, mapémAayEev 6¢ voipa,
345-6); there follows a series of horrific visions: the meat on the ta-
bles is stained with blood (anticipating Antinous’ blood spilling on the
food, 22.20-1), the suitors’ eyes fill with tears, their hearts want to
lament (348-9). Most notably, the poet tells how the suitors “laughed
with the jaws of others” (oi & 7161 yvaBpoiot yehoiwv dAhotpiotony,
347), quite clearly suggesting some kind of supernatural possession.
The narrative voice then gives way to a prophetic outburst by the se-
er Theoclymenus, vividly foreshadowing the slaughter and the ghost-
ly suitors rushing to the underworld (350-7, cf. 24.1-14), to which they
respond with another burst of laughter (358).>* As W. Stanford puts
it, in this passage, and therefore also perhaps in 18.99-100, irony and
ambiguity are interwoven with «a feeling of demonic power lurking
somewhere in the background [...] which helps to change ambigui-
ty’s force from that of a clever verbal trick to something akin to sol-
emn oracular communication».?*

As they listen to these episodes, the poem’s audience know that
the suitors’ language and behaviour is based on a radically limited
understanding of reality, partly conditioned and compounded by di-
vine interference. Audience members thus find themselves in a posi-
tion of superior knowledge, from which they can observe the limits
and vulnerability of human cognition and language, enacted here by
the suitors within the world created by the narrator. What is the ef-

22 The sea (5.175-6), a great wave sent by Poseidon (5.365-7), and the monstruous
Scylla (12.119).

23 See Stanford 1948, 362: «Leodes speaks in prophecy, but does not realize its full
import». The potential significance of Leiodes’ status as seer in this passage is also
noted by Dekker 1965, 263.

24 On this scene, see further Rutherford 1992, 231-3; Loney 2019, 32-4.
25 Stanford 1939, 110; see further 111-12.
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fect, and purpose, of the dramatic irony? It is easy to imagine that
some will have enjoyed the irony of the despicable suitors’ dying of
hysterical laughter at the very man who is about to bring about their
deserved suffering, or of one suitor unwittingly alluding to the forth-
coming slaughter of the group. Yet some audience members would
also realise that their own position of epistemic superiority is only
temporary and artificially created by the narrative, and that limited
knowledge and vulnerability is, in fact, something that they share
with all humans, including the suitors. In this sense, part of the ef-
fect of the dramatic irony deployed by the Odyssey poet is to compli-
cate what H. Lloyd-Jones called the «comparative moral simplicity»*¢
of the narrative of Odysseus’ revenge. Dramatic irony generates a
heightened sense that the suitors, for all their faults and egregious
behaviour, are human beings whose delusion merely intensifies a nat-
urally faulty perception of reality, which makes them vulnerable to
the movements of a world they cannot fully understand. This sense
of vulnerability is reinforced by the fact that the gods, whether or
not we choose to see them as sometimes actively interfering with
the suitors’ speech, constantly intervene to push the suitors deep-
er into arrogance and delusion (see for instance 18.346-8, 20.284-6,
20.345-6); and, eventually, by the ruthless and indiscriminate nature
of a massacre in which no-one - not even the ‘good’ suitors Amphino-
mus and Leiodes - is spared.?’

The dramatic irony punctuating the narrative of the suitors’ de-
mise thus has clear theological implications, which are partly spelled
out in Odysseus’ long speech to the suitor Amphinomus in Book 18
(18.125-50). The most significant part of the speech for our purpos-
es comes at 130-7:

00dev akidvdtepov yaia tpépet avBpwoto, 130
TAVTWV 000a Te yaiov ETTL Tvelel Te KAl EpTTEL.

oU pev ydp TOTE pnot kakov meicecBat dTicow,

Sop’ &perﬁv napéxwol Beot kai youvar’ opapy):

AN Ote 511 kai Auypa Beot pdkapeg teAéowat,

Kal Ta (PEpEl otsKotCopsvog TeTANGTL Bupd)- 135
rotog chp voog goTiv sTnXeovm)v avBpdTwv

olov €’ fipap aynot wathp avdpdv e Bedov Te.

The earth breeds nothing weaker than human beings, of all the
things on earth that breathe and move. For they think they will
never suffer evil in the future, so long as the gods give them pros-

26 Lloyd-Jones 1971, 31.

27 Foramore detailed analysis of the killing of the suitors along similar lines, see Al-
lan 2006, 23-5. See also Loney 2019, 119-70.
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perity and their knees are quick; but when the blessed gods bring
evil to pass, these things too humans bear against their will with
a patient heart. For such is the mind of earth-dwelling humans,
as is the day which the father of men and gods sends upon them.?®

Odysseus offers a general, broadly applicable view of human exist-
ence. The life of mortals is defined, in implicit contrast to that of the
gods, by physical and cognitive weakness. Humans’ minds are such
that they cannot predict what lies beyond their immediate experi-
ence; as a result, they are particularly vulnerable to vicissitude and
the reversals sent by the gods. In the second half of the speech, Od-
ysseus applies this conception first to his own example (137-40) and
then, significantly, to that of the suitors (141-50), remarking in both
cases on the wisdom of avoiding deeds of folly (dtdoBala, 139, 143).
In this way, the suitors’ transgression and punishment are explicit-
ly located in a context of shared human vulnerability. Amphinomus
takes Odysseus’ warning to heart (18.153-4); yet the narrator, in a
clear demonstration of the validity of Odysseus’ view of humankind,
comments that the suitor will be powerless to escape his death, which
is foreordained by Athena (18.155-6). We might therefore see Amphi-
nomus as a paradigm of human vulnerability, a fact which allows the
audience to view his downfall in the light of the gap between mor-
tals and gods.

The Iliad deploys dramatic irony in similar ways. Partly through
foretelling, foreshadowing, and other narratorial comments, the po-
et generates multiple situations in which characters operating with-
in the narrative speak or act in ignorance of the full meaning of
their words or actions, which is at least partially available to the
audience.?” One particularly striking and complex example comes
at the beginning of Book 2. Responding to Thetis’ demand that the
Greeks should pay for dishonouring Achilles, Zeus sends a “destruc-
tive dream” (ou\ov Svetpov, 2.5) to Agamemnon to deceive him into
thinking that the time has come for the Greeks to capture Troy. Ag-
amemnon wakes up delighted, not realising that Zeus is simply plan-
ning to send more sufferings onto the Greeks, as the narrator makes
clear to the audience (2.35-40).%° In a further twist, Agamemnon de-

28 Translation: Murray/Dimock (modified).

29 On foreshadowing in the Iliad, see for instance Duckworth 1933; Edwards 1991,
7-10.

30 Agamemnon isleft «pondering in his heart on things that were not to come to pass.
For he really believed that he should take the city of Priam on that very day - fool that
he was! - and he did not know what deeds Zeus was planning; for he was yet to bring
woes and groanings on Trojans and Danaans in mighty combats» (tov § &\’ altol | ta
ppovéovt ava Bupov & P’ ol tehéeoBar Epelhov- | ¢ff yap 6y’ aiprioev Mpidpou wéhv
Hpott keive, | viriog, oUde ta {idn & pa Zeug piideto Epyo- | Onoewy yop €1’ Epellev ém’
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cides to test his troops’ resolve by pretending that he has decided
they should leave Troy and return home. He announces his “clever
plan” (rwukwvnv ... Bouhijy, 2.55) at 2.110-22, in a speech that is a fas-
cinating case of what one might call ‘double irony’:

& ¢pilot, fipweg Aavoot, Bepdmrovteg "Apnog, 110
ZeUg pe péycxg KpoviBng c’i'rr] évéﬁnoe Bapeir],

OYETAMOG, OC TIpiv psv pot UTIEOYETO KOL KATEVEUTEV

“Thiov sknspoavr’ gutelyeov amovéeoBat,

viv 8¢ xaknv amdrnv Bou)\euoaro Kai pe kehevet

duokhéa "Apyog ikéoBai, émel ToAuv AAeoa hadv. 115
oUTw 1oy Aul péhAet Utteppevér <p1)\ov eiva,

0¢ 5n ToAd®V TToMwV kKaTéAuoe chpnvot

r]6 €11 kol Mjoet -rou chp Kpon:og €0TL pEYLOTOV.

oucxpov Yap 166e Y €oTi kai Ecoopévorot TubeaBay,

pay oUtw to1évde T000vSe Te Aadov Axoidv 120
&mrpnkrov TwoAepov Tohepilety NOe pdyecBar

avdpdot aupotépoiot, TEAoG & ol T T1 TEPaAVTAL.

My friends, Danaan warriors, attendants of Ares, great Zeus, son
of Cronos, has ensnared me in grievous até - harsh god, since at
one time he promised me, and bowed his head to it, that only af-
ter sacking well-walled Ilios would I return home; but now he has
planned cruel deceit, and tells me to return inglorious to Argos,
when I have lost many men. Such, I suppose, must be the pleasure
of Zeus, supreme in might, who has laid low the towers of many
cities, and will lay low still more, for his power is very great. A
shameful thing it is even for men in times to come to hear, that
so noble and so great an army of the Achaeans so vainly warred
a fruitless war, and fought with men fewer than they, and no end
to it has yet been seen.**

Believing himself to be in a position of superior knowledge, Agamem-
non constructs a fictional situation in which he has changed his mind
about the war because he has realised that he was a victim of a cruel
deception sent by Zeus. Yet, as the audience know, Agamemnon is in
fact a victim of até, and Zeus has in fact devised an “evil deception”
(xaknv &matny, 114); and it is only later, once he has seen the con-
sequences of his folly, that Agamemnon will realise this - it is strik-
ing that parts of the Book 2 speech are repeated almost verbatim in
9.17-28, with Agamemnon «now proposing in earnest what he had pre-

&\yed te otovayds te | Tpwoi te kai Aavaoiot dia kpatepag Uopivag, translation: Mur-
ray/Wyatt). Cf. also 2.419-20.

31 Translation: Murray/Wyatt, modified.
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viously proposed in deceit».*> As D. Cairns puts: «in the grip of ate, Ag-
amemnon ironically represents himself as in the grip of até».** Like
Zeus, Agamemnon assumes the role of the master manipulator; yet his
plan - unlike Zeus’ - is based on a false understanding of reality. To the
audience, who have been informed of that reality and can see through
the dense layers of divine deception and human ignorance, Agamem-
non’s speech adopts meanings beyond or against what he intends. He
is exposed as a weak, short-sighted, and foolish mortal, easily deceived
by Zeus into bringing about even more death and destruction than he
already has. It is striking that in Book 8, as the potentially catastroph-
ic consequences of his misjudgement (and Zeus’ deception) are made
clear to him, he becomes an object of pity even to the god (8.236-46).

3 Sophocles**

Sophocles’ deployment of dramatic irony has much in common with
the Homeric examples analysed above. Sophocles’” human charac-
ters, like Homer’s, are denied full or accurate knowledge of the sit-
uations in which they find themselves. In P. Judet de La Combe’s for-
mulation, in tragedy,

les personnages [...] entrent en scéne en situation de déséquilibre,
ne sachant vraiment parler ni d’eux-mémes ni de ce qui leur ar-
rive, parce qu'ils n’en ont pas connaissance.**

In contrast, the poet and audience possess superior knowledge; and
within the world of the plays, so do the gods - whether or not they ap-
pear as characters - and certain privileged individuals such as seers.
Sophoclean tragedy, then, reproduces the basic epistemic relation-
ships that are at the heart of the narrative structure of Homeric ep-
ic, including the essential opposition between human cognition and
divine knowledge.** The words or actions of characters on the stage
carry different, often opposed meanings for audiences who have a
better grasp of the situation and its implications. As in Homer, this
can generate a variety of responses including sympathy and identifi-

32 Hainsworth 1993, 61.

33 Cairns 2012, 6; see also Brigger, Stoevesandt, Visser 2003, 41-2: «<Hochste Dram-
atische Ironie liegt darin, daf Agamemnon diesen Vorwurf hier nur zum Schein dufSert,
damit aber ... unbewuf3t die Wahrheit trifft».

34 This section draws on a longer chapter on Sophoclean irony in Johnston, forth-
coming.

35 Judet de La Combe 2010, 67.

36 On this contrast in Sophocles, see Diller 1950 (and below).
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cation with the characters. The classic example of dramatic irony in
Sophocles is Oedipus Tyrannus, a play in which almost every line car-
ries potential ironic meanings.*” Spectators who know that Oedipus
is the cause of the pollution afflicting Thebes are able to interpret
everything he says or does in terms of that knowledge; and Sopho-
cles exploits this epistemic gap to its extremes. I shall only look at
one example, from the beginning of the play (137-41):

UTEEP YOp OUYL TOV ATTWTEP® PLAWYV

AN alto¢ avtol ToUT dmookedd pioog.

8oTic Yap fv Ekeivov 6 ktavéov téy av

Ky Qv TotoTy XELPL TLp®PELV Bélor. 140
KELVQ) TIPOTAPKEOV OUV EPAUTOV QPEND.

For on behalf of no distant friends, but on my own behalf will I
myself dispel this pollution; for whoever the man was who killed
[Laius], he might want to kill me too with just such an act of vio-
lence; so by helping this man, I aid myself.**

The surface meaning of this passage is straightforward: Oedipus’ de-
termination to find Laius’ killer stems not only from a sense of religious
and political duty; he will do it partly for reasons of self-preservation,
because that person might want to harm him, too. Yet the murderer of
Laius is, of course, none other than Oedipus himself, Laius’ son. To an
informed audience, therefore, the friends or relatives (pilo) mentioned
at 137 become literally “not distant” (oUyt ... dmwtépw, as emphasised
by the word order),*® but his own father; there is no uncertainty as to
the identity of Laius’ killer (as otic ... fjv, “whoever he is”, 139, sug-
gests); and the murderer of Laius will in fact “punish”, or “take venge-
ance” (the primary meaning of tipwpeiv, 140) on, Oedipus, since he will
eventually harm himself with the very hands (toiaty) xerpi) that killed
his father (140).*° Oedipus’ language spins out of his control and ac-
quires a life of its own, alluding to the reality of the situation in which
he finds himself and correctly predicting what will happen to him. Yet
Oedipus himself, because he lacks a crucial piece of information, can-
not access the deeper import of his own words.

37 See for instance Finglass 2018, xi: «a large proportion, even a majority of [the
play’s] lines can be read as conveying degrees of dramatic irony». For fuller analysis of
the dramatic ironies and ambiguities of the OT, see for instance Stanford 1939, 163-73;
Vernant, Vidal-Naquet 1972, 101-31; Goldhill 1986, 205-21 and 2012, 13-15, 27-9; Gould
2001; Lloyd 2012, 567-71.

38 Translation: Finglass.
39 So for instance Kamerbeek 1967, 54-5.

40 See OT 107: «the god tells us plainly to punish [Laius’] killers, whoever they may
be» (EmioTéNer capdg | TOUG AUTOEVTAS YELPL TLHWPETV TIVAXG).
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Ironies such as this occur with relentless frequency in the first
part of the tragedy. Other particularly striking passages include Oed-
ipus’ public excommunication of Laius’ murderer and anyone asso-
ciating with that person (236-75) and his angry dialogue with Tire-
sias, where he mocks the prophet for being blind and ignorant of the
truth (370-7). The audience watch on as the characters’ language re-
peatedly turns against them, anticipating Oedipus’ horrific discovery
and its consequences. Part of the effect of this pervasive irony is, as
in Homer, to emphasise Oedipus’ status as a short-sighted and vul-
nerable human being, who is therefore worthy of pity:** as the Cho-
rus put it in the fourth stasimon, Oedipus is, in a way, a paradigm
(rapaderyy’, 1193) of the nothingness of mortal things and of the gap
separating gods from humans, whose lives are defined by suffering
and vicissitude.**Dramatic irony is deployed to comparable effect in
the prologue of Ajax. A dialogue between Athena and Odysseus is fol-
lowed by a ‘play-within-the-play’ staged by the goddess, which effec-
tively displays the mechanisms of irony in all their complexity. Having
deluded Ajax into thinking that he has killed or captured his enemies,
the goddess calls the hero out and has the following exchange with
him as Odysseus looks on, invisible to Ajax (89-117):

A®. & ovuToC, A’fotg, SEOTEpév ot 'n:pooKot)\(I)
T Bouov oUTwG ev-rpsrrn g ouppcxxou, 90
Al ) Xoup ABdva, Xoups Atoyeveg TEKVOV,

cog e TTapéoTnG Kai oe T[GYXPUO’Olg Ey®
OTEY® AopUpoLg Tr]OSE Tr]g Sypog XGpr
AO. KNGS s)\sﬁag aAN’ éxeivo pot ppdoov,

EBayag Eyyog U Tpog Apyeiwv oTpatd); 95
Al KOPTIO¢ TIAPECTL KOUK ATTApVOUpAL TO pifj.
A®. f) xad Ttpog¢ Atpeidatoty fjypaocag XEpa;
Al ®oT olUmot’ Alav®’ oib’ dtipdoous’ £t
AO. 1eBvaotv Gvdpeg, w¢ 10 ooV Euviik’ Eyd.
Al Bavévreg 1o 1y dpatpeioBwv dmAa. [...] 100
A®. ou & olv - ¢merd Tép\plg 1®’, <év> oot 1o Spav -

) XElpl <|>5160u pn&-:v wvTEp Evvostg 115
Al XOPp& Trpog spyov 10UTO CO1 &’ sqnepou

TOI.(XV6 CLEl pHo1 O'UPPGXOV 'ITGPEO'TGV(XI..

41 The scholia regularly make a similar point: see for example schol. ad 137,
memhayiaotat §¢ wdAv 6 Adyog kai v dAfBerav advittetar 16 Bedtpy STt altog Spdoag
10V pSvov O Oidimous kai tautov Tipwprioetat («the speech is again oblique and inti-
mates to the audience the truth that Oedipus himself is the murderer and will take re-
venge on himself», tr. Niinlist) with schol. ad 141, kai Toito kivnTiKOV TOU BedTpou: Ta yap
évavtia mpoPioetat («and this too moves the spectator; for the opposite will happen»).

42 See especially Cairns 2013b, 148-9, 168-70.
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ATH. You there, Ajax, I call you a second time! Why have you
so little regard for your ally?
AJ. Hail, Athena! hail, daughter of Zeus! How loyally have

you stood by me! Yes, I shall honour you with golden
offerings from my booty to thank you for this catch.

ATH. I thank you; but tell me this, have you well stained your
sword in the blood of the Argive army?

AJ. I have a right to boast, and I shall not deny it!

ATH. Did you arm your hand against the sons of Atreus too?

AJ. So that never again shall they refuse honour to Ajax.

ATH. The men are dead, if I understand your words.

AJ. Let them try to deprive me of my arms, now that they
are dead! [...]

ATH. Well, since this is your pleasure, the action is in your

power! Do not hold your hand, do not stop at anything you
have in mind!

AJ. I go to work! And this I say to you, always stand by me
and fight with me thus!**

As N. Lowe has pointed out, the prologue, which repeatedly thematis-
es knowledge and sight, visually represents a «cognitive hierarchy»**
similar to that which we have seen at work in Homer: on top, Athena
possesses synoptic knowledge and superior perception, and can see
and hear both Ajax and Odysseus; in the middle, Odysseus, who has
been granted a privileged epistemic position by Athena, understands
what is going on and is able to watch Ajax without being seen (like
the tragedy’s spectators, although they are able to see Athena as well
as hear her); at the bottom, Ajax is deluded, with his divinely induced
madness compounding the natural limits of his knowledge and per-
ception. The extreme epistemic contrast between Athena (the ironist)
and Ajax (the victim) generates striking ironic effects, which can be
grasped by the audience as well as by Odysseus. For instance, at 90
Athena, calls herself his “ally” (cuppayog) in a knowingly ironic way;
and Ajax at 117 echoes her, calling upon her always to “stand by his
side” as an “ally of this kind” (ro16v8” &ei por oippayov mapeoTdvar;
see 92, m¢ U apéotng), without realising that she is in fact bent on
his destruction,** precisely - as the seer Calchas is reported to say
later in the play - because Ajax once rejected her offer to be his al-

43 Translation: Lloyd-Jones.
44 Lowe 1996, 426.

45 Compare Oedipus’ appeal to oUppayog Aikn in OT 274. As Garvie 1998, 135 notes,
To14vd’ at Aj. 117 «marks the tragic irony. Athena will always be ‘this kind’ of ally to
Ajax, i.e. not an ally at all».
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ly in combat (774-5: he calls on her to “stand by” the other Greeks,
T0i¢ dAAototv Apyeiwv méNag | Totw).*® Similarly, Ajax’s mention of his
“hunting” or “quarry” (&ypa, 93), by which he designates the ene-
mies he believes he has killed or captured, looks back to earlier men-
tions of hunting in the prologue, in which Ajax himself is the animal
tracked by Odysseus (2, 5-8, 19-20, 32, 37) and thrown into ‘evil nets’
by Athena (60).*" Like Oedipus in the OT,** Ajax believes he is a pow-
erful hunter, fully in control of the situation, but the audience, Odys-
seus, and Athena know that in reality he is a weak and blind prey, en-
tirely at the mercy of the goddess who has captured him in her net.
Here, too, the dramatic structure and irony are used to turn Ajax in-
to a paradigm of the nothingness of humanity. This is made explicit
in the lines immediately following our passage (118-33), where Athe-
na invites Odysseus to draw some conclusions about the spectacle
he has just witnessed. The downfall of a man as prudent and circum-
spect as Ajax is taken as an illustration of the gods’ formidable power
(118-20), of the vanity of human attempts to make sense of the world
and to act accordingly, and of their insubstantiality, impermanence,
and vulnerability to vicissitude (125-6, 129-32). Odysseus’ acknowl-
edgement of the bleakness of the human condition leads him to pity
Ajax, who, though his enemy, is a fellow sufferer (121-6).

The parallels with our Homeric examples are clear. Here as in the
OT passage, Sophocles exploits the shifting epistemic relationships
between characters and audiences emerging at various points in the
tragedies, creating situations that emphasise the short-sightedness
and vulnerability of the characters and turning individuals as differ-
ent as Oedipus and Ajax into objects of pity. There is also arguably a
sense, as in our Odyssey passages, that the unconsciously prophet-
ic language of Oedipus or Ajax has a strained quality that can per-
haps be associated with divine interference.*® Yet some differenc-
es can also be observed. The Ajax prologue, in particular, although
it possesses several striking points of contact with the narrative of
the suitors’ slaughter in the Odyssey, significantly complicates the
modalities of ironic communication. Where in Homer the opposition
between ironist (Athena, Odysseus, the audience, the poet) and vic-
tim (the suitors) tends to function along a relatively straightforward
binary, in Ajax things are less clear-cut: the perspectives of Athe-
na, Odysseus, and the audience do not fully align in opposition to

46 See also 764-77: Ajax was advised by his father always to seek glory in battle “with a
god” (oUv Be, 765), to which Ajax replies that he will achieve glory without divine help.

47 See Jouanna 1977.

48 Thelanguage of hunting is also applied, with a similar irony and reversal, to Oed-
ipus: see Knox 1957, 111-12.

49 For this idea, see especially Jouanna 2010, 480-3.
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Ajax’s, creating multiple channels of ironic communication.*° In this
‘play-within-the-play’, Sophocles allows his audience to see events
from multiple, partially overlapping but different perspectives. Thus,
for instance, the conclusions drawn by Athena and Odysseus from
the spectacle of the maddened Ajax, although complimentary, focus
on different aspects of the gap between human and divine: whereas
Athena asserts the power of the gods and their hatred of transgres-
sion, Odysseus emphasises the shared vulnerability of humans and
the consequent need for pity. Without the guidance of a clear narra-
torial voice, the audience are left to ponder which - if any - of these
perspectives best encapsulates the situation: is Ajax an impious crim-
inal who deserves punishment (but for which crime?), or is he a vic-
tim? Is he both of these things, or something else entirely? The com-
plexity of the tragedy’s ironic communication ultimately makes it
difficult - perhaps impossible - to choose between these alternatives.

I have touched upon a crucial difference between Homeric and
Sophoclean irony. In Homer, as we have seen, the fact that a speech
or action is ironic, and the precise parameters of that irony, are regu-
larly spelled out to the audience through structural means or through
explicit narratorial or divine intervention: thus, in Iliad 2, the audi-
ence know for certain that Agamemnon’s optimism regarding the
capture of Troy is misplaced because they know of Zeus’ plan to send
the deceptive dream to Agamemnon, and the narrator explicitly tells
them, several times, that Agamemnon will not capture Troy at this
time. Because the epic narrator, via the gods, grants them access to
this information, the poem'’s hearers or readers can frequently see
the reality behind the appearance and perceive clearly what we might
term, after W. Booth, ‘stable’ ironies; that is, ironies in which «the
reader’s or the audience’s search for an ironic subtext terminates
with a single, finite interpretation».** This kind of irony is also com-
mon in Sophocles, where prior knowledge, dramatic structure, and
divine revelation can offer the audience clear insights into aspects
of the situation which escape the characters within the drama. Thus,
both prior knowledge and Tiresias’ revelations enable the spectators
of the OT to perceive the ironies in Oedipus’ speech, and Athena’s
revelations fulfil this role in the Ajax prologue. Yet partly for reasons
inherent to the dramatic structure of tragedy, and partly (as I shall
argue) for reasons of epistemology and theology, Sophoclean irony
is often more obscure and difficult to define clearly. In this sense, it
overlaps with aspects of Booth’s ‘unstable’ irony, a kind of irony «in
which the truth asserted or implied is that no stable reconstruction

50 See Lowe 1996, 526-8; Lloyd 2012, 571-2.
51 Lowe 1996, 521.
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can be made out of the ruins revealed through the irony».*> Thus, in
Sophocles, the ‘stable’ ironies I have discussed are accompanied, or
compounded, by ironies which, because of the absence of explicit
narratorial voice, the silence and inscrutability of the gods, and - as
a consequence of both these states of affairs - the incompleteness of
the information disclosed to the audience, remain unclear.

Ironies of this kind occur everywhere in Sophocles. As S. Goldhill
has shown, they can be found lurking behind the most mundane, eve-
ryday words or expressions.** They are perhaps especially marked in
choral odes and the endings of plays, two sites of particularly acute
instability,** but also - predictably - in passages concerning super-
natural intervention, which are inherently subject to uncertainty.**
Characters in Sophocles regularly make claims about gods, or appeal
to them in prayer, in ways that ironically expose their imperfect un-
derstanding of them. These ironies are sometimes legible for the au-
dience (in passages, such as the prologue of Ajax, where the parame-
ters of divine action are laid out relatively clearly); yet in most cases
the spectators find themselves in the same epistemic position as the
characters in the drama, forced to speculate uncertainly about the
role of the divine in the events they are witnessing. Thus, at Oedi-
pus Tyrannus 919-23, Jocasta prays to Lycian Apollo for deliverance;
her prayer is immediately followed by the arrival of the Messenger
with the news that Oedipus’ father Polybus died of natural causes
(and that Oedipus did not therefore murder his own father). This pos-
itive turn of events, which Jocasta and Oedipus take as evidence that
Apollo’s oracle was wrong (945-6, 964-72), quickly turns to disaster
as they learn that Oedipus was not in fact Polybus’ son (984-1072).
Audience members may be tempted to see the hand of Apollo in this
succession of events. They might, quite plausibly, think that the god
ironically answers Jocasta’s prayer by immediately sending a Mes-
senger with news that brings deliverance (or release, Avoic, 921) of
a kind. Yet no certainty is possible.?® Although Sophocles has con-
firmed through Tiresias that Apollo wishes Oedipus’ downfall (376-7)
and is somehow involved in bringing it about, it is never clear exactly
when and how the god intervenes. Thus, although the audience are
in a position of superior knowledge and can therefore perceive the

52 Booth 1974, 240. See also Lowe 1996, 521: ironies «whose ironic ripples spread
out indefinitely to undercut everything, including the decipherability of the ironic mes-
sage itself».

53 Goldhill 2012, 13-37.
54 On endings, see for instance Roberts 1988; Garvie 2014; Johnston 2021.
55 See for instance Parker 1999; Budelmann 2000, 133-94.

56 On this passage, see for instance Gould 2001, 246; Goldhill 2012, 13-14; Cairns
2013b, 133-4.
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potential ironies of Jocasta’s prayer and subsequent events, they re-
main as blind as the characters on the stage regarding the workings
of the divine. The sense of uncertainty expressed in this kind of ‘un-
stable’ irony is arguably reflective of an epistemological framework
that sheds doubt on the possibility of successful human knowledge
and communication. Given the distance and impenetrability of the
divine, the possibilities of accessing reality and truth are radical-
ly limited. To creatively paraphrase the Guard in Antigone, humans
perceive an appearance (Soxkeiv), and if they are fortunate, they get
it right; if they are not, and are led by false ideas (yeudfj doxelv, 323),
then they may have to suffer in consequence.

4 Conclusion

Although my analysis of Sophocles, Homer, and dramatic irony differs
in important respects from Thirlwall’s 1833 interpretations, I hope
this short essay has shown that we should still give serious consider-
ation to his insights about the theological weight and implications of
irony. The examples examined above suggest that dramatic irony in
Homer and Sophocles is closely intertwined with conceptions of hu-
mans and gods, and particularly the contrast between human cogni-
tion and divine knowledge. The epic poet or tragedian deploys nar-
rative structure to fashion a world in which characters enact such
theological and philosophical ideas. Dramatic irony is a lynchpin of
this interaction of structure and ideas. By exploiting the differing lev-
els of knowledge between the characters and the audience, the po-
et is able to create situations that expose, and emphasise, the vul-
nerability of human beings to the movements of the world, and to
explore the consequences of that vulnerability. Audience members
are thus placed in a temporary state of superior knowledge, allow-
ing them an insight into what it is like to exist in such a world, and
allowing them to reflect on their own and others’ status as human
beings and on their relationship with the divine. More speculatively,
I have also suggested that certain cases of dramatic irony and the
resulting ambiguity may be seen as staging a process in which the
gods actively impinge upon mortal cognition and speech, jeopardis-
ing or negating humans’ ability to articulate their own thoughts and
control their language. On the limited basis of the readings offered
above, I would thus suggest that Homeric and Sophoclean dramatic
irony not only derives from the blending of narrative structure and
contemporary discourse on the nature of, and relationship between,
humans and gods; it instantiates, and contributes to communicat-
ing, this discourse.

These reflections on dramatic irony, narrative structure, and ide-
as raise important questions about the nature of ancient Greek poet-
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ry and its relationship to theology, belief, and philosophy. They also
shed light on the relation between epic and tragedy. As I have tried
to show, the deployment of dramatic irony in Homer and Sophocles
presupposes a shared intellectual background revolving around the
core notion of the gap between human and divine, and particularly
the contrast between human cognition and divine knowledge. Yet the
two poets, and their respective genres, build on that shared back-
ground differently. In Homeric epic, the inspired narrator is able to
provide his audience with a panoramic picture of past, present, and
future, including the world of the gods. Although the poet essential-
ly remains a short-sighted human being, theoretically at the mercy of
divine deception (as Iliad 2.284-7 suggests),” the overwhelming sense
is that he offers a clear and full picture of the events he recounts.
This is emphasised by regular narratorial interventions which guide
the audience’s reactions and provide reminders or indications of the
broad reality underlying the narrative. In Sophocles, by contrast, al-
though the spectators usually know more than the characters with-
in the drama (leading to instances of ‘stable’ irony similar to those
found in Homer), the picture often remains incomplete and obscure.
The audience does not see or hear the narrator, and is not told how
much he knows and whether he has any kind of special insight into
things not normally available to mortal minds. The gods are more dis-
tant and obscure. As a result, the spectators often find themselves in
the same epistemic predicament as the characters within the plays,
forced to peer through the dense layers of appearance and deception
to catch a dim glimpse of reality.

I have tried to argue that the deployment of dramatic irony in Ho-
meric epic and Sophoclean tragedy simultaneously reveals a shared
theological and philosophical background and certain differences.
It would require far greater space than I have here to explore these
differences, and to find potential reasons behind them. I would how-
ever suggest that they are not symptomatic of a fundamental intel-
lectual gap between Homeric epic and tragedy, or the ‘archaic’ and
‘classical’ (or ‘tragic’) worlds. Rather, Sophocles exploits a possibil-
ity that remains latent in Homer to develop a more pessimistic, but
equally theological, epistemology.

57 See Tor 2017, 63, 82.
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Il libro raccoglie i contributi presentati nel corso del primo
Seminario internazionale METra (Mapping Epic in Tragedy —
Epica e tragedia greca: una mappatura) svoltosi nel maggio
del 2021 presso I'Universita degli Studi di Verona.

Il fine di questo volume — e del progetto da cui prende

le mosse — e sondare i confini della ricca e frastagliata eredita
dell'epica greca arcaica (in primis Omero) nel dramma attico.
Tale eredita viene qui indagata secondo direttrici molteplici

e multidisciplinari: dall'analisi linguistica e metrica all'esegesi
filologica, stilistico-letteraria e drammaturgica, dalle
prospettive della ricerca antropologica e storico-religiosa

a quelle della storia culturale e delle idee. | saggi costituiscono
— per quanto in modo inevitabilmente parziale — una prima,
provvisoria ma gia estesa mappatura delle fertili, continue

e innovative rivisitazioni in chiave drammatica del patrimonio
mitico, linguistico e culturale dell'epica messe in opera

dai grandi tragediografi del V secolo a.C.
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