LEXIS

Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

31.2013

ADOLF M. HAKKERT EDITORE



LEXIS

Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

SOMMARIO

ARTICOLI

Riccardo Di Donato, Saluto a Belfagor ................ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiii i, 1
Carlo Franco, Il contributo di Emilio Gabba ......................cciieeiiiiii ittt 6
Enrico Medda, Ricordo di Vincenzo Di Benedetto ................ccc.ouiiiueeiiiiiieiiiiiniiiiinnnn. 11
Nicholas Horsfall, Un ricordo di Giovanni Franco, con appendice di Carlo Franco ............... 14
Claude Calame, De la pratique culturelle dominante a la philologie classique: le réle du cheeur

dans la tragédie QIGUE ..................cccoouiuiiiin i e 16
Lucia Marrucci, Zeus ‘Nemetor’ nei ‘Sette contro Tebe’ (Aesch. ‘Sept.” 485) ....c.ccoooviiiiiiin. 29
Francesco Mambrini, Les Dons de Clytemnestre et la tombe d’Agamemnon. Sur Soph. ‘EL.’

A3T-63 ..o 40
Enrico Medda, Statue per Menelao? Un’interpretazione di Aesch. ‘Ag.” 416-9 ..................... 60
Daria Francobandiera, « Comment faut-il le nommer?» Note sur I’histoire des interprétations

d’Aesch. ‘Ch.” 997-1000 ............co.iein i 76

Pietro Totaro, Venticinque anni di studi greci su “Lexis”. Nota a Eschilo ‘Supplici’ 859 s. e 894 . 105
Matteo Taufer, Due parziali apografi eschilei nel Laur. 32.21 (Ca) per ‘Sept.” 35-68 e ‘PV’

T89-T093 ..o 113
Matteo Taufer, Aesch. ‘PV’ 550 dhaov ‘pégetal’ vévog: una lezione inedita nel Vallicell. B 70 (Nb). 119
Reina Marisol Troca Pereira, Ifigénia em Aulide — duas afirmagées: blasfémia (vs. deuses) ou

FEALISIO (VS. PTOFEIAS)? ..ottt et ettt 122
Nadia Rosso, L’ ‘ekphrasis’ corale del primo stasimo dell’ ‘Elettra’ di Euripide .................... 138
Giuseppina Basta Donzelli, Nota su Euripide ‘Elettra’ 699 ...............cccooiiiiiiiiiiiiiiininn. 156
Giacomo Mancuso, Congetture inedite di Peter Elmsley all’‘Andromaca’ di Euripide ............ 160
Gian Franco Nieddu, Note alla ‘Pace’ di Aristofane ...................c.ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinninn, 170
Silvia Pagni, Il coro del ‘Pluto’ di Aristofane: giochi paratragici ..........................cco.oo... 189
Pierluigi Perrone, Intersezioni tra lessico medico e comico: il caso di ovfav e Boupovidm
(Aristoph. ‘Vesp.” 275a-7a; Men. ‘Georg.” 48.50-2) ........oooiiiiiiiiiiiii i 201
Francesca Guadalupe Masi, Indeterminismo e autodeterminazione. Aristotele ed Epicuro ........ 213
Christos Tsagalis, The Rock of Ajax: Posidippus 19.9A-B ...........c.ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinan.. 238
Nicola Piacenza, Amanti o distruttori di frutti: Leonida di Taranto (‘AP’ 9.563) alla luce di un
epigramma adespota dell’ ‘Anthologia Palatina’ (9.373) ......c.ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i, 248
Vera Grossi, Tradizioni locali attiche negli scoli a Tucidide. Note su alcuni scoli

Al AFCREOIOGIA’ ..o 254
Ewa Garasinska — Wiestaw Suder, ‘Tentipellium’ — An Ancient Facelift without a Scalpel? ..... 272
Lucia Pasetti, L’io come personaggio: permanenza di un modulo linguistico nella ricezione

dell’ AMPRIIIUO’ ..o e 284
Amedeo Alessandro Raschieri, Traduzione e apprendimento retorico (Cic. ‘inv.” 1.51s.) ........ 311
Francesca Romana Berno, Il compromesso impossibile. Marco Celio tra vizi e virtii ............... 321
Stefano Costa, Il dovere della guerra civile tra Lucano e Gellio ....................................... 336
Giuseppina Magnaldi, La parola-segnale nel cod. Laur. plut. 76.36 (L) di Apuleio filosofo ...... 347
Francesco Citti, Un figlio o un figlio solo? Nota a Paul. ‘dig.” 5.1.28.5 .............c.....coooooe.. 358
Alberto Canobbio, Una supplica tra serio e faceto: Marziale nel carme 13 di Sidonio

APOIIINGATe ..o e 366
Alessia Fassina, Sulla datazione del ‘De Verbi incarnatione’ (‘AL’ 719 R2) ........................ 391
Pau Gilabert Barbera, ‘Brideshead Revisited’ (1945) by Evelyn Waugh (1903-1966): The

Benefit of an Arcadian Experience in Confronting the Human Tragedy .............................. 398

ADOLF M. HAKKERT EDITORE 31.2013



RECENSIONI

Arnaldo Momigliano, Decimo contributo alla storia degli studi classici e del mondo antico

(O 31711170 ) I OSSN
Anton Bierl — Wolfgang Braungart (hrsgg.), Gewalt und Opfer. Im Dialog mit Walter Burkert
(A KT (6 1) ) I ST
Luigi Lehnus, Incontri con la filologia del passato (C. Franco) ............c.c.ocoveiiiiiiiiiiiinn.,
Piero Treves, “Le piace Tacito?”. Ritratti di storici antichi, a c. di Carlo Franco (V. Citti) ......
Valentina Garulli, Byblos Lainee: Epigrafia, Letteratura, Epitafio (C. Tsagalis) ...................
Jonas Grethlein, Das Geschichtsbild der ‘Ilias’. Eine Untersuchung aus phinomenologischer
und narratologischer Perspektive (C. LUCCI) .....uvuiiiiiiii i i
Giulio Colesanti, Questioni Teognidee. La genesi simposiale di un ‘corpus’ di elegie (S. Pagni)
Livio Rossetti, Le dialogue socratique (S. JedrKieWiCzZ) .........coviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieaens
Richard Stoneman — Tristano Gargiulo (a c. di), Il Romanzo di Alessandro (C. Franco) ..........
James H. Richardson, The Fabii and the Gauls. Studies in Historical Thought and
Historiography in Republican Rome (A. Pistellato) ........ocoviiiiiiiiiiiiii e
Alberto Cavarzere, Gli arcani dell’oratore. Alcuni appunti sull’ ‘actio’ dei Romani

(AL PISEEIIALO) Louv ittt et e e
Bruna Pieri, ‘Intacti saltus’. Studi sul 11l libro delle ‘Georgiche’ (M. Fucecchi) ....................
Luca Canali — Francesca Romana Nocchi (a c. di), Epigrammata Bobiensia (S. Mattiacci) .......
Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, L’arte del tradurre (G. Ugolini) ...............c.cooeveinin.
Leucothoe Iohannis Pascoli, edidit Vincenzo Fera (S. ZiVecC) .......cccoviiiiiiiiiiiiiiiii i,
Alfonso Traina, Il singhiozzo della tacchina e altri saggi pascoliani (V. Citti) .....................
Giovanni Barberi Squarotti (a c. di), Le ‘Odi’ di Quinto Orazio Flacco tradotte da Cesare
Pavese (C. FranCoO) .....oouiiii i e e e e e e



Direzione

VITTORIO CITTI
PAOLO MASTANDREA

Redazione

STEFANO AMENDOLA, GUIDO AVEZZU, FEDERICO
BOSCHETTI, CLAUDIA CASALI LIA DE FINIS, CARLO
FRANCO, ALESSANDRO FRANZOI, MASSIMO MANCA,
STEFANO MASO, ENRICO MEDDA, LUCA MONDIN,
GABRIELLA MORETTI, MARIA ANTONIETTA NENCINI,
PIETRO NOVELLI, STEFANO NOVELLI, GIOVANNA
PACE, ANTONIO PISTELLATO, RENATA RACCANELLI,
ANDREA RODIGHIERO, GIANCARLO SCARPA, PAOLO
SCATTOLIN, LINDA SPINAZZE, MATTEO TAUFER

Comitato scientifico

MARIA GRAZIA BONANNO, ANGELO CASANOVA,
ALBERTO CAVARZERE, GENNARO D’IPPOLITO,
LOWELL EDMUNDS, PAOLO FEDELI, ENRICO
FLORES, PAOLO GATTI, MAURIZIO GIANGIULIO,
GIAN FRANCO GIANOTTI, PIERRE JUDET DE LA
COMBE, MARIE MADELEINE MACTOUX, GIUSEPPE
MASTROMARCO, GIANCARLO MAZZOLI, CARLES
MIRALLES, GIAN FRANCO NIEDDU, CARLO ODO
PAVESE, WOLFGANG ROSLER, PAOLO VALESIO,
MARIO VEGETTI, BERNHARD ZIMMERMANN

LEXIS - Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

http://www.lexisonline.eu/
info@lexisonline.eu, infolexisonline @ gmail.com

Direzione e Redazione:

Universita Ca’ Foscari Venezia

Dipartimento di Studi Umanistici

Palazzo Malcanton Marcora — Dorsoduro 3484/D
I-30123 Venezia

Vittorio Citti vittorio.citti@gmail.it

Paolo Mastandrea mast@unive.it

Pubblicato con il contributo del
Dipartimento di Studi Umanistici
Universita Ca’ Foscari Venezia

Copyright by Vittorio Citti
ISSN 2210-8823
ISBN 978-90-256-1287-0



Lexis, in accordo ai principi internazionali di trasparenza in sede di pubblicazioni di
carattere scientifico, sottopone tutti i testi che giungono in redazione a un processo
di doppia lettura anonima (double-blind peer review, ovvero refereeing) affidato a
specialisti di Universita o altri Enti italiani ed esteri. Circa 1’'80% dei revisori ¢
esterno alla redazione della rivista. Ogni due anni la lista dei revisori che hanno
collaborato con la rivista € pubblicata sia online sia in calce a questa pagina.

Lexis figura tra le riviste di carattere scientifico a cui ¢ riconosciuta la classe A nella
lista di valutazione pubblicata dall’ ANVUR (Agenzia Nazionale di Valutazione del
Sistema Universitario e della Ricerca). E inoltre censita dalla banca dati
internazionale Scopus-Elsevier, mentre ¢ in corso la procedura di valutazione da
parte della banca dati internazionale Web of Science-ISI.

Informazioni per i contributori: gli articoli e le recensioni proposti alla rivista
vanno inviati all’indirizzo di posta elettronica infolexisonline@gmail.com. Essi
debbono rispettare scrupolosamente le norme editoriali della rivista, scaricabili dal
sito www.lexisonline.eu. Qualsiasi contributo che non rispetti tali norme non sara
preso in considerazione da parte della redazione.

Revisori anni 2011-2012:

Antonio Aloni Enrico Magnelli
Guido Avezzu Stefano Maso
Giuseppina Basta Donzelli Paolo Mastandrea
Luigi Battezzato Enrico Medda
Federico Boschetti Carles Miralles
Pierangelo Buongiorno Luca Mondin
Claude Calame Patrizia Mureddu
Alberto Camerotto Simonetta Nannini
Alberto Cavarzere Renato Oniga
Walter Cavini Piergiorgio Parroni
Ettore Cingano Maria Pia Pattoni
Paolo Cipolla Bruna Pieri
Vittorio Citti Renata Raccanelli
Donatella Coppini Wolfgang Rosler
Lucio Cristante Antonio Stramaglia
Richard Dawe

Fabiana Di Brazza
Riccardo Di Donato
Marco Fernandelli
Alessandro Franzoi
Marco Fucecchi
Carles Garriga
Alexander Garvie
Gianfranco Gianotti
Francesca Lamberti
Diego Lanza
Walter Lapini
Liana Lomiento
Giuseppina Magnaldi



Saluto a Belfagor

Sostenete quelli che cercano di farvi sentire qualcosa di diverso e conservate i loro
pensieri: riponeteli in cassapanca come le mele cotogne: cosi i vostri panni odoreranno
intelligenza tutto 1’anno.

Con le parole che il coro degli anziani, fieri della propria esperienza e nostalgici del-
la storia gloriosa d’Atene, rivolge al pubblico, nella rappresentazione delle Vespe,
nel 422 prima della nostra era, il direttore di Belfagor si & per anni rivolto al pubbli-
co dei suoi abbonati per esortarlo alla fedelta alla rivista.

Insieme con le parole dell’autore cui ha dedicato uno dei pit importanti libri sul
teatro greco che siano apparsi nel secolo trascorso (Aristofane autore di teatro, Fi-
renze 1962, riedito con aggiunte in traduzione inglese: Aristophanes an Author for
the Stage, London 1994, da cui discende per li rami la scuola barese di studi sulla
commedia antica) Carlo Ferdinando (Lallo) Russo ha ostinatamente ristampato brani
del carteggio che intercorse — tra il marzo del 1945 e il maggio del 1946 — tra due
grandi personaggi della cultura italiana, Benedetto Croce e Luigi Russo, I’italianista
siciliano, ideatore e direttore della rivista fino alla morte in Toscana nel 1961. Il sen-
so della rassegna di varia umanita vi appare chiaramente definito ed ¢ esplicitamen-
te storicizzato nei testi del suo fondatore.

I due elementi, i versi antichi e 1o scambio epistolare della meta del secolo passa-
to, appaiono in ordine inverso nelle pagine che hanno introdotto il volume recente-
mente dedicato agli Indici di Belfagor da Antonio Resta (Olschki, Firenze vol. I,
2012; vol. II, 2013). A quel testo — molto bello in forma e contenuto — va rinviato
chiunque voglia comprendere la vera storia di Belfagor: qui partiremo dalla cronaca.

Con un annuncio di quattro righe, pubblicato nel numero 400, nel luglio 2012, il
Russo, figlio, ‘aiutatore’ e poi, dal 1963 — dopo un breve interregno collegiale e
condirezione con Delio Cantimori — successore del fondatore nella direzione, ha an-
nunciato la conclusione della rivista con 1’ultimo numero dell’anno, poi apparso alla
fine del novembre. Notevole e immediata, subito dopo I’annuncio, 1’eco nella stam-
pa, in particolare nelle pagine di quel limitato settore che si occupa di problemi cul-
turali: tutti hanno espresso sentimenti di rimpianto. Sobrie e tuttavia definitive le ri-
sposte di Russo, che ha parlato in una intervista — autoironico quanto basta — di rag-
giunti limiti di eta. Nel maggio del 2012 Russo ha raggiunto i novant’anni, piu di
meta dei quali trascorsi alla direzione di Belfagor. Nel fascicolo conclusivo (il n.
402 della serie continua) il commiato ¢ stato affidato all’ultimo condirettore, Mario
Isnenghi, che sotto il titolo di un vecchio film di Sydney Pollack (Come eravamo) ha
licenziato un breve testo di nobili pensieri. Per propria parte Russo si ¢ limitato a ri-
pubblicare la traduzione dei primi 61 versi dell’Inno a Ermes composta per un vo-
lume curato, nel 1954, da Fausto Codino: ultimo omaggio di Belfagor a uno dei suoi
primi redattori, compagno di studi di Russo, efficace ed attivo traduttore, assorbito
dal lavoro editoriale, autore della piu bella Introduzione ad Omero (Torino 1965),
ancora molto rimpianto. Il resto del fascicolo finale ¢ come tutti i precedenti: dopo il
piccolo fuor d’opera, in quelle che Belfagor dice epicamente le pagine di prora, le
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sei rubriche, Saggi e studi, Ritratti critici di contemporanei, Varieta e documenti,
Noterelle e schermaglie, Recensioni, Libri ricevuti e postillati.

Forte dei suoi abbonati, Belfagor ha svolto nel tempo una funzione straordinaria e
inimitabile. Molto si parla, non sempre a proposito, di alta cultura, ne indico quello
che a me ne appare I’aspetto piu alto ed importante. Nelle biblioteche dei Licei ed in
quelle di illuminati Municipi la rivista ha nutrito di spirito laico e critico il pensiero
di molti insegnanti e — attraverso questi — ha contribuito al rinnovamento culturale
del paese. Si ¢ trattato di una esperienza singolare innanzi tutto per la capacita di far
costantemente convivere vera novita intellettuale con rispetto della tradizione. Gli
indici costituiscono uno straordinario albo del ceto intellettuale italiano degli ultimi
sei decenni, capace di oltrepassare il confine del secolo nel nuovo millennio senza
troppo imbarazzo.

La fine di questa, come di ogni altra esperienza intellettuale ¢ occasione per bi-
lanci e per verifica dei propri ricordi e dei propri giudizi. L’incontro di ciascuno con
la rassegna di varia umanita nutre il ricordo di molti. Russo ha giustamente rivendi-
cato la misura — significativa ma contenuta — con cui la rivista, diretta da un grecista
¢ entrata nel terreno della Scienza dell’antichita. Il mio ricordo, che ¢ quello di chi ¢
nato un anno dopo Belfagor, comincia con la fine dell’innocenza adolescenziale, ed
¢ quindi di poco successivo alla morte del fondatore. I racconti su Luigi Russo ali-
mentavano, ancora a quattro anni dalla morte le conversazioni a Pisa nella mensa
della Scuola Normale — la bella sala con le colonne che ora ospita le riviste della
classe di Lettere. I perfezionandi di Italiano erano stati tutti suoi scolari, ma il vero
affabulatore non era tra loro. Uno studioso di letteratura, fresco autore, allora, del
Ricordo di Lampedusa, gloria letteraria della piccola comunita, incaricato di lettera-
tura francese, dopo essere stato lettore nella Scuola, Francesco Orlando si era specia-
lizzato nel racconto delle partite di scopone che I’ex Rettore dell’Universita e primo
direttore della Scuola nell’Italia liberata giocava con un suo timido assistente dal
quale il primo pretendeva imperiosamente, a fine della partita e del racconto, il pos-
sesso del settebello. Al principio del mio secondo anno di universita fui convocato,
da un urlo, secondo 1’uso del collegio, all’unico apparecchio telefonico che era in
cima al corridoio del terzo piano del palazzo nuovo. All’altro capo del filo c’era Lal-
lo Russo che, chiesto al portiere chi fosse il rappresentante eletto degli studenti della
classe di Lettere, ne voleva sapere tutto, ma proprio tutto, sulle agitazioni promosse
dal movimento degli studenti. Chiedeva essenzialmente documenti: gliene mandai e
ne usci parte di una cronaca apparsa in Belfagor con un titolo squillante, Senatores
boni viri, ove il veleno stava nella coda mozzata del non detto: Senatus autem mala
bestia.

L’articolo esprimeva una forte posizione di sostegno al primo movimento degli
studenti e di rifiuto della repressione avviata su sollecitazione delle stesse autorita
universitarie e in seguito malamente eseguita da polizia e magistratura. Russo si fir-
mava come professore ordinario di Letteratura greca nell’Universita di Bari e dava
un forte e coraggioso carattere civile alla sua presa di posizione. Uscito 1’articolo,
forse incuriosito dal fatto che studiassi greco con un pasqualiano di prima genera-
zione, chiese d’incontrarmi, cosa facile perché risiedeva a Roma ove io tornavo re-
golarmente nella casa dei miei genitori. Mi ricevette nel soggiorno della sua casa di
via Dandolo, al centro del quale era collocato un regolamentare tavolo da ping pong.
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Non ricordo se giocammo, per certo conversammo di Omero e di politica e, al ter-
mine, mi regaldo una copia della fresca ristampa del suo commento alla Apokolo-
kyntosis, su cui vergd una dedica e la data, il 20 marzo del 1967. Da tredici giorni
avevo compiuto vent’anni e potevo aggiungere un nuovo esemplare all’incerto para-
digma dell’intellettuale universitario che cercavo faticosamente di costruirmi ad uso
personale e poi, visto come ¢ andata, anche sociale.

Tornato a Pisa, preso coraggio, preparai per Belfagor un seguito alle cronache dei
Senatores boni viri: erano undici cartelle che spedii il 27 aprile. Ne ricevetti in ri-
sposta la lettera che cito perché sia chiara la concezione dell’informazione che era di
quel direttore di rivista:

Bari, Casa dello studente
3 maggio 1967

Caro Di Donato,

ho ricevuto e letto le tue cartelle. Ma vanno rielaborate, ravvivate da qualche cronaca
giornalistica, e qua e 1a precisate.

Mi occorrono i seguenti documenti o dati:

a) copia conforme del verbale del C.D. della Scuola Normale Superiore del 6 aprile,
durante il quale fu stilata la lettera di sospensione. Nome e cognome dei perfezionandi
sospesi, disciplina del perfezionamento. La lettera di sospensione da chi ¢ stata firma-
ta? L’*“Unita” del 15 aprile ha riferito che la sospensione fu decisa dal C.D. a maggio-
ranza. Se cio € esatto, quale fu questa maggioranza? Quale la minoranza? Vi erano as-
senti? Chi sono i componenti del Consiglio Direttivo? Nomi, cognomi, qualifiche. 1l
direttore Bernardini da quando ¢ in carica, e quanto tempo ancora resta in carica?

1l testo della lettera di sospensione € ESSENZIALE! E cosi pure i nomi e le qualifi-
che dei componenti del C.D.

b) Contributi didattici (p. 4 delle tue cartelle). A quanto ammontano, a chi spettano?
Cosa dice lo statuto in proposito? Mandami anzi lo Statuto della Scuola.

c¢) quali sono le conferenze e i conferenzieri censurati? Massima precisione in pro-
posito. Quando avvenne questa censura: e per opera di chi esattamente? La conferenza
Togliatti della quale parlano i giornali, in che anno avvenne? Chi era direttore? Di cosa
parlo Togliatti? Dove ¢ stato pubblicato il testo della sua conferenza: Vi sono state altre
conferenze di uomini politici? Quali? Quando? Su quali argomenti?

d) quali sono i compiti e le funzioni dei Consigli di Classe? Se non ne conosco il te-
sto, non si capisce quello che dici a p.6 a proposito delle modifiche richieste!!!

e) la comunicazione della Direzione dell’undici aprile da chi fu firmata?

f) quali sono i professori interni, DI RUOLO, della Scuola?

g) Nenci da quando ¢ vicedirettore? Perché Arias ¢ andato via?

Tu mi inviasti i ritagli del “Telegrafo” del 15 e del 16 aprile, ma non sono sufficien-
ti. Jo ho bisogno ASSOLUTAMENTE di tutti gli altri giornali (compresi i settimanali
locali) che abbiano cronache relative all’Universita e alla S.N.S., a partire dal 22 mar-
7o, giorno in cui si fermano le Cronache d’inverno. Acquistali, ti prego, a mie spese. A
proposito, mi & necessaria una notizia circostanziata sulla seduta del Senato dell’11 a-
prile quando dovevano essere ascoltati gli studenti di Lettere: e in genere sulla sorte
degli studenti contro i quali sono stati presi i provvedimenti cautelari ecc.
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Inoltre: vedo che nell’ Assemblea dei 90 normalisti del 20 aprile, v’erano 42 contra-
ri. A quale gruppo appartengono? Quanti sono esattamente i normalisti? E come si di-
vidono (primo anno, secondo anno ecc.), maschi e femmine. Devi capire che queste
Cronache non sono destinate ai pisani che sanno un po’ tutto sulla Scuola, ma a un
pubblico extrapisano.

Tu a che anno di corso appartieni? Sei presidente dell’Intesa? E Citroni chi &?

Come ti ho detto, io rielaborerei il tutto, mettendo un commento di Belfagor. E
menzionero, se sei d’accordo, il tuo nome e quello di Citroni e magari altri che tu puoi
interpellare a mio nome, come ‘corrispondenti’ per la parte dei documenti interni.

Jo sono a Bari, CASA DELLO STUDENTE e non a Marina di Pietrasanta. Attendo
1 documenti e i giornali qui, e ti sarei grato se li potessi gia spedire, per espresso il 5
mattina. I giornali ti prego di tagliarli con le forbici, di segnare chiaramente il titolo del
giornale, il giorno e la pagina, e precisare se si tratta di cronaca pisana o nazionale.

Grazie. Tuo C.F. Russo
Bari, Casa dello Studente, via Murat.

Seguivano ulteriori istruzioni manoscritte sulle possibilita di contatto telefonico.

Richiesta di uso delle forbici a parte, mi pare davvero un buon documento. Se
non conto male, le mie undici paginette di un articolo che non fu mai pubblicato a-
vevano sollecitato una quarantina tra domande e richieste. Il periodo immediatamen-
te successivo fu, a Pisa e altrove, troppo movimentato perché mi riuscisse di rispon-
dere ma il rapporto rimase intatto — su note di reciproca amicizia ed ironia. Su Bel-
fagor non ho scritto da ragazzo ma ho avuto I’onore di farlo in eta adulta e pitt matu-
ra. I posteri ora hanno gli indici per controllare.

Le mie cassapanche — di fedele abbonato per trent’anni — restano profumate
dell’odore delle mele cotogne della intelligenza belfagoriana. Queste mele profuma-
te continueranno ad alimentare la produzione di pensiero di chiunque vorra attingere
dalla provvista: ce n’¢ per un tempo molto lungo e noi continueremo a giovarcene.
Salutiamo allora questa straordinaria esperienza culturale e i suoi protagonisti, Lallo
Russo, al suo fianco, doloroso e fortissimo il ricordo della sua sposa Adele, pittrice
dai cromatismi intensi e delicati, e con loro 1 fedeli del primo cerchio, ciclicamente
trascelti tra i migliori.

Per certo, Belfagor, il diavolo, I’'uomo e la rivista, non hanno bisogno del nostro sa-
luto. Mancheranno a noi, puntuali ogni due mesi, i lampi luciferini dell’arcidiavolo.

Pisa Riccardo Di Donato

Postilla, 26 luglio 2013

Questo Saluto a Belfagor era gia composto quando, nel giugno, arrivo, dolorosa e
inattesa, la notizia della morte di Adele Plotkin, compagna vigile e attiva del lavoro
e della vita del marito, Lallo Russo. La frase sorridente di saluto, che comprendeva
anche lei fu cosi trasformata nel modo che poco sopra si legge. Decisi allora di sot-
toporre il testo alla lettura di Raffaele Ruggiero, lo studioso di piu giovane genera-
zione che ¢ stato vicino al direttore di Belfagor nella lunga fase conclusiva della sua
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esperienza. Ruggiero ritenne di far leggere il testo a Lallo che il 26 di giugno mi
spedi questo messaggio:

Caro Riccardo, Raffaele mi ha mostrato ieri pomeriggio la tua lettera e il tuo “Saluto a
Belfagor”. Ti ringrazio per il commosso ricordo di Adele: sto lentamente riprendendo
le attivita quotidiane, ma ¢ tutto molto difficile. Grazie per le pagine belfagoriane con il
ricordo del nostro incontro telefonico sessantottino e il richiamo a Fausto Codino. “Le-
xis”-Citti ha simpaticamente registrato poco fa la plaquette pitecusana pensata da Ales-
sandro Laterza. Un abbraccio, tuo LLL

I1 26 di luglio anche Lallo ha cessato di vivere. Senza piu Belfagor e senza Adele, la
sua vita, ormai troppo leggera, ¢ volata via: resta il nostro ricordo e il nostro rinno-
vato saluto, colmo di gratitudine e di affetto.

R.D.D.



Il contributo di Emilio Gabba

«Parmi che tutti gli istorici abbino, non eccettuando alcuno, errato in questo: che
hanno lasciato di scrivere molte cose che a tempo loro erano note, presupponendole
come note. Donde nasce che nelle istorie de’ Romani, de’ Greci e di tutti gli altri si
desidera oggi la notizia in molti capi, verbigrazia, delle autorita e diversita de’ magi-
strati, degli ordini del governo, de’ modi della milizia, della grandezza delle citta e
di molte cose simili, che a’ tempi di chi le scrisse erano notissime e pero pretermesse
da loro». Guidati da questa pagina di Guicciardini (Ricordi, 143) ¢ forse possibile
accostare adeguatamente la figura di Emilio Gabba, scomparso il 12 agosto 2013
nella sua Pavia: perché questa pagina ¢ citata e discussa come riflessione metodolo-
gica in Conversazione sulla storia, il volumetto a cura di Umberto Laffi (Pisa-
Cagliari 2009) che accoglie un colloquio-ritratto del grande storico e traccia un ricco
bilancio della sua ricerca, e perché alcuni dei temi segnalati da Guicciardini (magi-
strati, governo, milizia) hanno formato parte centrale nell’opera del grande studioso,
primariamente attraverso 1’indagine sulle fonti storiografiche.

Nel considerare retrospettivamente il contributo di Emilio Gabba alla storia, e alla
storia antica in particolare, il primo elemento da segnalare ¢ la profonda consapevo-
lezza, piu volte espressa con efficacia, del significato e della portata della ricerca:
egli teneva presenti le ‘grandi questioni’ anche nella trattazione di aspetti minori, in
una compatta unita dell’indagine sul mondo greco e su quello romano, entro una co-
stante attenzione ai problemi della storia e della cultura moderna. L’ampiezza della
sua visione si deduce ad esempio dal fatto che nel 1995 egli assumesse la direzione
della “Rivista Storica Italiana”, a sviluppo del proficuo rapporto con Franco Venturi:
la barriera che nella percezione di molti separa gli storici dell’antichita dagli altri
storici non valeva per Gabba.

Alla base della sua formazione stava, oltre all’ambiente familiare, lo studio
all’Universita di Pavia (1944-1948): ai maestri di quegli anni, Plinio Fraccaro, Enri-
ca Malcovati, Massimo Lenchantin de Gubernatis, Carlo Albizzati, Rinaldo Na-
scimbene, fu dedicato Esercito e societa nella tarda repubblica romana, Firenze
1973 (trad. ingl. parziale, Oxford, 1976, con il titolo Republican Rome, the Army
and the Allies), il libro che riuniva lavori elaborati nell’arco di piu decenni, incentra-
ti sul tema della nascita dell’esercito professionale e della crisi della repubblica. Il
ruolo delle milizie come elemento dinamico della societa romana fu studiato anche
per eta successive (Per la storia dell’esercito romano in eta imperiale, Bologna
1974): significativamente, Gabba ne trattd pure in una sintesi di taglio piu divulgati-
vo (Le rivolte militari romane dal IV secolo a.C. ad Augusto, Firenze 1975).
L’attenzione per la storia sociale e delle istituzioni entro una precisa valutazione
dell’evidenza documentaria gli veniva in particolare dal magistero di Fraccaro
(1883-1959), piu volte acutamente rievocato dallo stesso Gabba (da ultimo in La
storia antica e la cultura classica, A&R 4, 2010, 56-66, in part. pp. 62 ss.). Tale im-
pulso concreto e fattuale portd anche a lavori di storia sociale e giuridica, fino alla
recente raccolta de Gli statuti municipali curata con Luigi Capogrossi Colognesi
(Pavia 2006). Frutto maturo di questo interesse ¢ I’attivita del pavese CEDANT
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(Centro di Studi e Ricerche sui Diritti Antichi), i cui seminari annuali rappresentano
un luogo di dibattito molto significativo nell’incrocio tra romanistica e storia antica.

Professore ordinario dal 1958, Gabba tenne a Pisa la cattedra di Storia greca e
Storia romana: e in effetti la sua prospettiva storica e critica superava ogni distinzio-
ne tra i due ambiti. La prolusione pisana (Storici greci dell’impero romano da Augu-
sto ai Severi, “Rivista storica italiana”, 71, 1959, 361-81) delineava gia un percorso
nel quale la riflessione sugli storici greci del mondo romano, fosse Dionigi alle prese
con la storia di Roma arcaica, o Cassio Dione storico dell’impero, era saldamente
tracciata: il successivo saggio su Storiografia greca e imperialismo romano (I11-1 se-
colo a.C.), del 1974, sviluppo per cosi dire le premesse di eta repubblicana. A questo
filone di ricerca, rimasto pur sempre centrale nell’opera di Gabba (vd. P. Desideri,
M.A. Giua [a c. di], Emilio Gabba fra storia e storiografia sul mondo antico, Napoli
2011, 97 ss.), si collegano molti dei suoi lavori. La riflessione storiografica si volse
con particolare interesse ai problemi politici e culturali, ma poi anche sociali (e per
questa via, economici): cosi gia nell’ampio saggio relativo alle ‘riforme’ di Agide e
Cleomene (Studi su Filarco. Le biografie plutarchee di Agide e di Cleomene, Athe-
naeum 35, 1957, 3-55 e 193-23), volto a riconoscere, dietro le polemiche polibiane e
il moralismo di Plutarco, la prospettiva dello storico greco perduto. Polibio fu ogget-
to di approfondimenti collegati al grande tema dell’imperialismo romano, sviluppato
a pil riprese, in una prospettiva particolarmente attenta alla ‘voci’ degli intellettuali
antichi nelle quali «sono presenti, accennate o sviluppate, quasi tutte le spiegazioni
che poi gli storici moderni hanno proposto» circa le vicende dell’espansione medi-
terranea di Roma (Aspetti culturali dell’imperialismo romano, Firenze 1993, 4).
Nell’indagine sulla costruzione della potenza mediterranea romana Gabba non fu
condizionato da urgenze ideologiche o morali sollecitate dalla contemporaneita, ma
punto a comprendere come Roma creasse un dominio nel quale anche i dominati (o
almeno parte di essi) trovassero ragioni di interesse, di coinvolgimento. Ad Appiano
Gabba dedico una monografia (Appiano e la storia delle guerre civili, Firenze
1956), preparatoria dei grandi commenti ai libri 1 e 5 delle Guerre civili (Firenze,
1958 e 1970), con speciale analisi della tradizione non-augustea sulla guerra civile.
A coronamento delle ricerche venne piu tardi 1’edizione curata insieme al collega
pavese Domenico Magnino (Appiano, Le guerre civili, Torino 2001), che compiu-
tamente presenta lo sguardo dello storico antico, consapevole dell’ellenismo e in-
sieme del necessario ruolo di Roma. A Dionigi, dopo numerosi articoli specialistici,
fu dedicata una monografia (Dionysius and the History of Archaic Rome, Berkeley
1991, ed. it. Bari 1996): I'opera dello storico viene anch’essa considerata entro il
grande problema della ‘ellenizzazione’ di Roma ma pure nel quadro del tema, molto
caro a Gabba, dei modi nei quali il dominio romano venne legittimato
dall’intellettualita greca.

Il libro nasceva dalle Sather Lectures tenute a Berkeley nel 1980: segno impor-
tante, tra altri, della fama internazionale dello storico, comprovata da numerosi rico-
noscimenti (come le lauree honoris causa conferitegli dalle Universita di Digione,
Strasburgo, Magonza) e dal rapporto con studiosi di area anglosassone. Ad attirare
I’interesse fuori d’Italia certo ha giovato la peculiare essenzialita e chiarezza della
scrittura di Gabba: pilu distesa e analitica, per fare un esempio, rispetto alla prosa
spesso apodittica di Momigliano. Egli era sempre intento alla definizione precisa dei
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problemi a partire dal loro fondamento documentario, e lontano invece da polemiche
e da sovrastrutture ideologiche. Costante 1’attenzione sua per le suggestioni che il
presente propone alla ricerca storica, ma fermo il rifiuto di ogni sommaria attualiz-
zazione, o sbrigativa politicizzazione. Lo si vede anche nella raccolta Iltalia romana
(Como 1994), nella quale i contributi sul tema della ‘municipalizzazione’ dell’Italia
romana impostano un percorso sulla storia locale ma con costante richiamo al senso
che quella storia amministrativa ebbe nella successiva vicenda dell’Italia: esito della
concessione della cittadinanza romana agli Italici fu I’unita giuridica, ma non politi-
ca, della penisola, il che ha determinato in qualche modo i successivi sviluppi stori-
ci. Ad affiancare il proprio percorso, delineato in particolare in Urbanizzazione e
rinnovamenti urbanistici nell’Italia centromeridionale del I sec. a.C. (1972: poi in
Italia romana, pp. 72ss.), Gabba promosse a partire dal 1975 la pubblicazione di al-
cuni approfondimenti sulle storie locali (Asculum, Trea, Pisaurum, Firmum Pice-
num, Amiternum), sviluppando contestualmente il tema della transumanza (Strutture
agrarie e allevamento transumante nell’ltalia romana [con M. Pasquinucci], Pisa
1979). Tale notevole impulso di ricerca trovava riscontro anche nelle ricerche piu
specificamente topografiche condotte entro la ‘scuola pavese’ da Gianfranco Tibilet-
ti e Pierluigi Tozzi.

Completo fu il suo sguardo sulla storia di Roma. Va citato anzitutto
I’impegnativo contributo della omonima impresa einaudiana (Torino, 1988-1993):
scomparso Momigliano nel 1987, Gabba condivise compiti organizzativi e scientifi-
ci. Particolarmente per i voll. 2* e 2**, egli stese alcuni saggi sui temi a lui piu cari,
di grande acutezza ed efficacia (la propensione alla sintesi approfondita si ritrova poi
nei capitoli scritti per la seconda edizione della Cambridge Ancient History (voll.
VIII e IX, 1989 e 1994). Notevoli sono poi, per gli spunti metodologici, i saggi riu-
niti in Roma arcaica. Storia e storiografia (Roma 2000): in questione soprattutto i
rapporti tra documentazione archeologica e storiografica. E ancora stanno al centro
il valore della tradizione storica letteraria, e la convinzione che «filoni diversi di di-
versa documentazione debbono essere tenuti distinti nell’analisi € non comparati a
sostegno vicendevole di notizie o dati, o anche giustapposti o semplicemente inseriti
in un contesto non loro» (21). Da segnalare, particolarmente in questa raccolta, la
continuita e coerenza di sviluppo dell’indagine: il libro accoglie senza sbalzi inter-
venti degli anni 90 e studi degli anni ’60, che si iscrivono in un progetto unitario di
rilettura della tradizione antica sulla Roma repubblicana.

L’altro grande pilastro dell’opera di Emilio Gabba fu poi la storia della storiogra-
fia. L’avviamento a questo ambito, cosi diverso dalle ricerche di storia amministrati-
va di Fraccaro, fu legato inizialmente agli studi (1949-50) presso I’Istituto Italiano
per gli Studi Storici di Napoli: agli stimoli suggeriti dal sodalizio con Croce e Cha-
bod si aggiunsero successivamente i frutti dell’incontro scientifico con Arnaldo
Momigliano, divenuto poi negli anni fecondo rapporto personale (F. De Nicola, Le
lettere di Arnaldo Momigliano a Emilio Gabba. Ricostruzione di un rapporto cultu-
rale, Como 1998). Nei lavori di Gabba la ricerca storiografica era intesa sia come
analisi dei testi antichi, sia come ripensamento (per usare una parola a lui cara) dei
modi nei quali i moderni hanno affrontato i problemi della storia antica, premessa di
uno studio consapevole.
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Al primo percorso si ascrivono i lavori gia ricordati, soprattutto su Polibio, Ap-
piano e Dionigi: ma va ricordata una esemplare sintesi sull’uso dei testi antichi come
“fonti’ (Storia e letteratura antica, Bologna 2001), nella quale ¢ evidenziata come
preliminare esigenza metodologica «la ricerca del destinatario dell’opera antica, e,
quindi, degli scopi dell’autore e dei modi con cui egli conseguentemente avra atteg-
giato il suo pensiero e organizzato il proprio testo» (123). Ancora emerge con forza
un metodo di analisi che dava ampio spazio agli aspetti politico-culturali della sto-
riografia antica. Di 13, attraverso una mediazione interpretativa cauta quanto attenta,
Gabba passava all’analisi dei problemi economici e sociali, come in vari saggi poi
raccolti in volume (Del buon uso della ricchezza. Saggi di storia economica e socia-
le del mondo antico, Milano 1988). Al secondo aspetto invece risalgono i tanti lavori
dedicati alla storia degli studi classici: in gran parte essi furono ripubblicati, a dimo-
strarne la coerenza interna, in Cultura classica e storiografia moderna (Bologna,
1995), altri furono ripresi in Riflessioni storiografiche sul mondo antico (Como
2007). A modello bastera ricordare qui il saggio dedicato a I/ secondo cinquantennio
della “Rivista di Filologia e di Istruzione Classica” (gia in RFIC 100, 1972, 442-88,
poi in Cultura classica, 237-86), che completava quello di Sebastiano Timpanaro
dedicato al primo cinquantennio della medesima rivista (ivi, 387-441), affrontando
con lucidissima prospettiva storico-culturale la cruciale fase di rinnovamento degli
studi svolta dalla rivista negli anni 30 del secolo scorso, con la direzione congiunta
di Gaetano De Sanctis e Augusto Rostagni .

Della grande ampiezza di orizzonti di Emilio Gabba ¢ prova ancora il vivo
I’interesse per il giudaismo ellenistico, corroborato dalla vicinanza a Elias Bicker-
mann (e a Momigliano): ad esso si ascrivono il volume sulle Iscrizioni greche e lati-
ne per lo studio della Bibbia (Torino 1958, poi aggiornato e ampliato da Laura Bof-
fo, Brescia 1994) e la collaborazione con la Cambridge History of Judaism con i
saggi sopra The Growth of Anti-Judaism or the Greek Attitude towards Jews (vol. 2,
1989, 614-56) e The Social, Economic and Political History of Palestine. 63 BCE-
CE 70 (vol. 3, 1999, 94-167): e questo filone di ricerca ¢ tuttora coltivato a Pavia.

Sono gia stati ricordati alcuni lavori promossi da Gabba, o da lui condotti in col-
laborazione con altri: la cura della ‘scuola’ fu uno degli aspetti piti rimarchevoli del-
la sua attivita, ricordata con ammirata gratitudine. Sia negli anni pisani (1958-1974)
sia in quelli pavesi (1974-1996), il magistero di Gabba attiro 1’attenzione di molti al-
lievi e allieve, spesso destinati a importanti carriere accademiche: i celebri seminari
e le franche discussioni sono rimasti nella memoria di molti come un’esperienza
formativa fondamentale (vd. la Premessa a Studi di storia e storiografia antiche. Per
Emilio Gabba, Como 1988). Notevole fu anche 1’esperienza del dottorato di ricerca,
svolta in consorzio tra le sedi di Pisa, Pavia e Perugia, secondo un progetto storico
‘totale’ al quale Gabba molto teneva. Della sua attenzione alla formazione testimo-
nia anche la cura per istituzioni pavesi come il Collegio Nuovo (E. Gabba, Lezioni al
Collegio Nuovo, a cura di L. Pick, Pavia 2005).

La sua produzione scientifica fu assai ampia, e molto significativa, come dai due
regesti pubblicati (A. Baroni, Emilio Gabba. Bibliografia 1949-1995, Como 1998;
D. Zoroddu, Emilio Gabba. Bibliografia 1995-2006, Como 2008): mette conto se-
gnalare anche 1’ampia serie di recensioni, proseguita con interventi puntuali fino ad
anni recenti, soprattutto su “Athenaeum”. Della rivista pavese fu dapprima condiret-
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tore dal 1975 al 1989 (responsabile era allora Enrica Malcovati), quindi effettivo di-
rettore dal 1990 al 2005: pur conservando come da tradizione uno sguardo comples-
sivo sul mondo classico, il periodico assunse da allora un rilievo particolare proprio
per gli studi di storia antica.

La cooptazione di Gabba in alcune prestigiosissime istituzioni (dall’ Accademia
dei Lincei all’Istituto Lombardo, dall’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres
alla Societa Pavese di Storia patria, della quale fu presidente dal 1978 al 2001) dice
dell’apprezzamento unanime che lo circondo: per I'Italia va anche ricordata la me-
daglia d’oro offertagli dall’ Associazione Italiana di Cultura Classica nel 2009, ulte-
riore segno del riconoscimento ricevuto dei suoi studi (A. Storchi Marino, ‘Lauda-
tio’ di Emilio Gabba, A&R 4, 2010, 67-79). Aperto com’era alla dimensione inter-
nazionale (fu presidente della F.LLE.C. dal 1984 al 1989), Emilio Gabba fu pero
sempre stretto in fortissimo legame con la citta natale: alla storia e alla cultura pave-
se dedico vari studi (Pavia domicilium sapientiae. Note storiche, Como 2000), pro-
muovendo anche la pubblicazione di un’ampia storia cittadina (Storia di Pavia, Pa-
via 1984-2000). N¢ va taciuto lo stile della persona: uno studioso autorevole, signo-
rile, operoso, sobrio. Quasi, verrebbe da dire, una ‘linea lombarda’...

Venezia Carlo Franco
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Ricordo di Vincenzo Di Benedetto

La scomparsa di Vincenzo Di Benedetto, avvenuta il 20 luglio scorso, lascia un vuo-
to incolmabile nel campo degli studi classici. Se ne va con lui uno dei piu profondi
conoscitori della lingua e della letteratura greca dell’ultimo cinquantennio, uno stu-
dioso di genialita assoluta e un grande maestro, capace di lasciare una traccia pro-
fonda anche al di 1a della pur vasta cerchia dei suoi allievi.

Lo shock di una notizia da tempo temuta, ma non per questo meno dolorosa, ¢
ancora fresco e rende difficile, per chi ha condiviso con lui quasi quattro decenni di
percorso scientifico ed umano, ricordarlo senza profonda emozione.

Non ¢ questo il luogo per tracciare, neppure sommariamente, un profilo della sua
vastissima attivita scientifica, che ha prodotto contributi di prim’ordine non solo sul
terreno della letteratura greca (Omero, Saffo, 1 prediletti tragici, il corpus Hippocra-
ticum, Platone, la poesia ellenistica, i grammatici), ma anche sui grandi autori latini
e italiani che profondamente amava: Virgilio, Dante, Foscolo, Manzoni. Bastera per
questo rimandare all’impressionante elenco cronologico dei suoi scritti premesso al-
la splendida raccolta Il richiamo del testo. Contributi di filologia e letteratura, cura-
ta nel 2007 da Riccardo Di Donato, la cui prefazione delinea efficacemente le tappe
di un lavoro intellettuale durato oltre cinquant’anni. Una valutazione adeguata di
questo immenso contributo agli studi classici richiedera tempo e impegno da parte
degli studiosi che vorranno proseguire sulla via da lui tracciata.

Vorrei invece ricordare in prima istanza la sua figura di grande e appassionato
maestro, attivo per quarant’anni presso 1I’Universita di Pisa come Professore di Let-
teratura Greca e per oltre venti anche alla Scuola Normale Superiore, come Profes-
sore di Filologia Greca. Quanto forte fosse in lui il legame con gli allievi ¢ rivelato
dalla commovente dedica «Ai miei studenti pisani 1967-2006» apposta alla bella
traduzione dell’ Odissea, lungamente e faticosamente elaborata negli anni della ma-
lattia e giunta infine a compimento nel 2010. E questo il degno suggello di una lun-
ga parabola di insegnamento tutta vissuta nella citta che lo vide arrivare nel lontano
1952, giovane normalista proveniente dalla Calabria, e che ¢ stata piu che ampia-
mente ripagata della generosita con cui lo accolse.

Tutti i lavori pitt importanti di Vincenzo affondano le radici nelle lezioni e nelle
discussioni che animavano i suoi seminari: una scuola di ricerca ineguagliabile, che
al piu giovani apriva le porte di conoscenze insospettate € ai piu anziani mostrava
con disarmante semplicita come si potessero affrontare anche le questioni piu com-
plesse individuandone lucidamente i punti chiave, per aggredirli poi con inflessibile
rigore filologico. Proprio in quelle occasioni la sua intelligenza prodigiosa dava il
meglio di sé, quando, sollecitata da qualche domanda ad affrontare un qualsiasi pro-
blema, in un attimo metteva a fuoco il punto essenziale e elaborava I’indicazione
decisiva.

Il contatto e lo scambio con gli studenti era per lui un momento essenziale di
messa a fuoco del proprio pensiero e di elaborazione delle argomentazioni. La pre-
parazione delle lezioni si traduceva in una fittissima trama di annotazioni che si ac-
cumulavano senza sosta a margine delle sue copie personali dei testi (una miniera
ricchissima per chi vorra addentrarvisi) e su innumerevoli fogli e foglietti integral-
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mente coperti dalla sua grafia nervosa, per poi fluire nei saggi o trasformarsi in pre-
ziosi spunti di ricerca offerti agli allievi, dai quali sono nati decine di lavori, diversi
nelle sensibilita individuali, ma accomunati dal rigore e dalla passione ereditati dal
maestro. Il quale, a sua volta, comunicava con forza il senso della continuita rispetto
ad altri maestri, primo fra tutti I’amatissimo Eduard Fraenkel, sempre proposto a
modello assieme a una ristretta schiera di grandi nomi della storia della filologia
classica (Wilamowitz, Leo, e risalendo piu indietro Hermann — che come lui visse
tutta la sua parabola di studioso e maestro nella stessa Universita — e Porson).

Il mio incontro con Vincenzo risale al 1975, quando da un liceo di provincia arri-
vai matricola alla Scuola Normale Superiore: erano gli anni dei bellissimi seminari
su Eschilo (L’ideologia del potere e la tragedia greca sarebbe uscito nel 1978), e gia
si delineavano le idee che avrebbero preso forma definitiva nel Sofocle del 1983 (ar-
gomento del mio primo corso universitario fu I’ Edipo a Colono). Rimasi subito pro-
fondamente colpito dal suo approccio a quei testi gia di per sé affascinanti. Il forte
richiamo alla dimensione storica entro cui essi erano stati prodotti, mediato da una
salda consapevolezza teorica di impronta marxista, a sua volta radicata in una mai
sopita passione politica, si accompagnava a un’acutissima sensibilita per la forma
letteraria, che lo rendeva capace di seguire ogni autore nelle pieghe pil riposte della
scrittura, con insuperata capacita di cogliere contatti e variazioni, e di individuare
moduli espressivi rivelatori di percorsi intellettuali complessi.

Ma non era solo la finezza delle analisi a colpire 1’ascoltatore: al di sotto e al di la
di questo traspariva un vivo coinvolgimento personale nei confronti di temi dei quali
avremmo poi discusso assieme per molti anni. La capacita di guardare in faccia la
realta anche piu dura senza infingimenti era uno dei tratti della cultura greca — e del-
la tragedia in particolare — con i quali pil si trovava in sintonia: lo si sentiva profon-
damente affascinato una civilta capace al tempo stesso di sviluppare una visione del
mondo fondata sul logos e di individuarne lucidamente 1’insufficienza e la crisi di
fronte ad eventi non riducibili a un’interpretazione etico-razionale. Uno dei suoi
grandi contributi alla comprensione della tragedia greca sta non a caso nell’aver in-
dividuato I’essenza della tragicita dei personaggi non nella mancanza di conoscenza
che li porta alla rovina, ma piuttosto nella consapevolezza con cui affrontano la sof-
ferenza, trovando in questo I’unica, tutt’altro che appagante possibilita di riscatto (la
«tragicita del conoscere» resta una della sue formulazioni piu felici).

E con quella stessa consapevolezza che Vincenzo ha affrontato il duro percorso
di una vecchiaia pesantemente segnata dalla malattia: e commuove oggi rileggere i
bellissimi scritti che attorno al 2005, gia da tempo sofferente, dedicava ai delicati
versi (tornati pienamente leggibili dopo la pubblicazione del Papiro di Colonia) in
cui Saffo riflette sui segni della vecchiaia che avanza ponendosi la sgomenta do-
manda ‘ma che potrei fare?’. Anche in quell’occasione, riflettendo sulla discussa at-
tribuzione a quel carme di quattro versi finali (il cosiddetto ‘tetrastico’) che conten-
gono un elemento di consolazione nel richiamo al culto della bellezza e alla luce del
sole, Vincenzo univa solidi argomenti letterari a una lettura partecipe per mostrare
che ¢ legittimo attribuire alla grande poetessa un’ode che si chiude senza soluzioni
consolatorie, su un tono di lucida accettazione della realta, suggellata dal triste mito
di Titono, immortale ma condannato a un infinito invecchiamento.
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Ricordo di Vincenzo Di Benedetto

Ci saranno altre occasioni per ribadire quanto sia stato importante per me averlo
avuto come maestro e poi aver avuto 1’onore di essere diventato suo diretto collabo-
ratore. Oggi prevale la triste sensazione dell’assenza, del grande vuoto che pesa an-
cor di piu in tempi in cui I’antichistica italiana solca acque difficili. Ma resta la cer-
tezza che quanto ha fatto non restera senza frutto.

Pisa Enrico Medda
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Un ricordo di Giovanni Franco

Incontrai Giovanni Franco per la prima volta quando egli venne ad ascoltare una mia
conferenza a Ca’ Foscari verso il 1990. Nacque una simpatia immediata; il
conferenziere itinerante non poteva aspettarsi un ascoltatore piu sveglio, informato,
intelligente. Uscimmo a pranzo in un bel locale di zona: la scelta (un ristorante una
volta degli artisti, diventato successivamente meta anche di turisti non di massa) mi
sorprese leggermente. Primo errore mio: entrammo accompagnati da un coro di «ben
tornato, caro Preside», eccetera, e siamo stati trattati con estremo garbo. Cosi
imparai dall’inizio una lezione fondamentale: Giovanni Franco era, ed ¢ rimasto fino
all’ultimo, un personaggio di spicco della vita culturale veneziana; ancora nel
Franco in pensione c’era un’aria inconfondibile di autorita, di comando, adesso del
tutto benigna; poteva essere a prima vista anche un capitano di marina, un
colonnello in pensione. E non fini Ii la lezione: in quei primi anni della mia vita
romana, non avevo ancora capito bene la vecchia, ottima tradizione italiana, secondo
cui non esistevano vere frontiere tra universita e liceo. Gia prima di quel pranzo,
avevo sentito parlare delle lezioni di Giovanni Franco all’Universita di Padova (sua
alma mater), quasi inevitabilmente sulla traduzione in latino: mezzo secolo dopo, il
mio caro amico Aldo Lunelli, un latinista molto serio, parla ancora con una certa
soggezione di quelle lezioni. Ho sentito parlare pure di lezioni di letteratura latina a
Ca’ Foscari. Del livello, da un’impressione la piccola, ottima produzione scientifica
del preside: a parte alcune recensioni su Lexis, la ricca voce spuma, nel quarto
volume dell’ Enciclopedia Virgiliana, niente schiuma, devo sottolineare, ma tutto
erudizione e buon senso, un bel simbolo dei tentativi di alzare il livello di
quell’opera negli ultimi due volumi. C’era anche, si sente dire, un progetto molto piu
consistente di lavoro sui Florida di Apuleio, purtroppo mai realizzato. La passione
per il latino gli rimase attiva fino agli ultimi giorni della sua vita; certo, quando
andammo a trovare il caro amico nell’ottobre del 2012, aveva ancora molta voglia di
sentire notizie dei miei lavori virgiliani, e di discutere alcuni problemi ‘classici’ del
sesto libro, di cui mi occupo da anni.

L’impatto del preside Franco rimane — e rimarra — saldo nella tradizione orale:
cito quattro chiacchiere con una commerciante-artigiana veneziana trasformate dal
nome indimenticabile: «ma io ero del Foscarini; era mio preside»; un ricordo pieno
di orgoglio e di felicita. Comunque, quell’impatto non si ¢ limitato all’insegnamento
né alle battaglie tremende per mantenere il minimo indispensabile di ordine e
disciplina nel Foscarini durante gli anni della contestazione: I’AICC e 1’Ateneo
Veneto hanno goduto I'impatto molto benefico delle sue energie e capacita
organizzative. Varie volte ho parlato a riunioni dell’ Ateneo nella sede meravigliosa
(la Scuola degli Impiccati, di fronte alla Fenice): un pubblico insolito, accogliente,
allegro, un’ouverture molto gradevole alla mezz’oretta di ombre, ed alla cena
meravigliosa sempre in un locale prediletto del Rialto. L’intera serata, pero, si
svolgeva sotto 1’occhio del preside, una sorveglianza benevola ma molto attenta.
Giovanni Franco aveva pure una memoria eccezionale, ampliata attraverso un uso
continuo dai primi anni, non solo per la poesia (in varie lingue), ma per le lingue;
egli non sfoggiava le sue padronanze, ma chi lo seguiva con attenzione non poteva
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non osservare buone conoscenze delle lingue europee (quelle serie; cosi scoprimmo
che lo storico dell’arte austriaco-americano Philipp Fehl fosse amico comune
nostro). E non solo: camminare per le calli veneziane in compagnia del preside era
godere un insegnamento del tutto sui generis; Lorenzetti veniva dato per scontato,
ed ascoltavamo un miscuglio ricco ed affascinante di arte, storia, biografie, aneddoti
a vari livelli. Quando egli divenne quasi cieco, immobile ed alla fine pure vedovo, la
memoria ed il carattere hanno retto (coll’aiuto degli sforzi di alcuni lettori assidui).
L’esemplare coraggio manifestato in quegli ultimi anni impone ai testimoni una
specie di silenzio rispettoso. Pero, non al punto di emarginare tutti quegli altri
ricordi di un’amicizia tanto allegra, ricca, preziosa; in un mondo di concorsi,
dipartimenti universitari, regole ministeriali, fondi tagliati, eccetera, Giovanni
Franco era (e lo ¢ tuttora) un simbolo della sopravvivenza del Latino, del buon
insegnamento, e del coraggio morale, in vari contesti.

Dalnacroich, Wester Ross Nicholas Horsfall

Giovanni Franco (Venezia, 1920-2013), si laured a Padova con il massimo dei voti e la lode
nel febbraio 1945 con Manara Valgimigli (tema: “I rapporti fra arte e tecnica nell’impiego
dei personaggi in Eschilo e Sofocle”: la discussione fu sostenuta, dati i tempi, con Aldo
Ferrabino). Insegno per anni materie letterarie nelle scuole superiori del Veneto (Paderno,
Treviso, San Dona), fu quindi preside di ruolo, al “Pietro Orseolo II” del Lido (1969-1975),
poi al “Marco Foscarini” di Venezia (1975-1989). In anni spesso difficili, le gravi tensioni
che agitavano il mondo della scuola non lo dissuasero da un profondo e convinto impegno
di educatore e uomo di cultura. Premio alle professioni del Rotary Club di Venezia (1988),
fu insignito nel 1991 della Medaglia d’oro della Pubblica Istruzione. Assistente volontario a
Padova, con Pietro Ferrarino, dal 1962, fu dal 1966 fino al 1985 incaricato (poi stabilizzato)
di Latino presso la Facolta di Lingue dell’ Universita di Venezia. Fu a lungo segretario della
sezione veneziana dell’ Associazione Italiana di Cultura Classica. Lettore instancabile, fin
quando la vista glielo concesse, preferiva la lezione o la conferenza alla scrittura. A parte
alcune dispense universitarie, pubblico qualche recensione, un saggio sulle Georgiche
(Ateneo Veneto 172, 1985, 123-39), la voce Spuma per |’ Enciclopedia Virgiliana (vol. IV,
Roma 1988, pp. 1003 s.) Di un commento ai Florida di Apuleio, cui lavoro per anni, restano
un dattiloscritto, e molti appunti.

Carlo Franco
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De la pratique culturelle dominante a la philologie classique:
le réle du cheeur dans la tragédie attique

1. Philologie et paradigmes herméneutiques.

La philologie (classique) entendue comme art de 1’établissement du texte ne saurait
se laisser réduire a une pratique technique, faite d’érudition. En quéte (illusoire) du
sens originaire du texte, elle est aussi une herméneutique. Dans cette mesure les
choix qu’elle propose dans 1’établissement d’un texte sont orientés autant par une
série de savoirs techniques d’ordre en particulier grammatical et lexicographique
que par une sémantique qui est nécessairement tributaire du paradigme académique
et culturel du moment : la logique syntaxique et sémantique a laquelle semblent
obéir les restitutions philologiques d’un texte ancien, souvent poétique, participe
tout autant de contraintes techniques que de représentations propres a notre culture.
Quoi qu’il en soit, nos textes sont toujours des objets construits selon les criteres
pratiques et sémantiques propres a celle ou celui qui établit le texte ; traduction et
commentaire en dépendent, en interaction. La cohérence grammaticale et la consis-
tance sémantique d’un texte est relative a un paradigme d’ordre épistémologique et
idéologique marqué dans le temps et dans 1’espace académiques.

Comme pratique herméneutique, la philologie classique participe donc de
I’opération de traduction transculturelle que requiert, dans une perspective
d’anthropologie historique, la culture distante qu’est la culture gréco-romaine. Les
valeurs, les représentations, les figures métaphoriques, les logiques de 1’action, les
formes d’argumentation que nous identifions dans les textes grecs et latins ne peu-
vent qu’étre traduites en nos termes. C’est dans cette mesure que les manifestations
textuelles grecques et latines sont a considérer comme des formes de discours poié-
tiques (et non pas littéraires). Impliquant texte et contexte, impliquant I’intervention
d’un individu actif notamment dans sa « fonction-auteur » et s’inscrivant dans une
tradition poétique, ces formes discursives sont a replacer dans les situations
d’énonciation et dans les conjonctures historico-culturelles ou elles trouvaient leur
pragmatique, ou elles faisaient sens — selon nos criteres modernes ! Suscité par le
creusement historique de la distance culturelle, cette exigence d’explicitation et de
traduction transculturelle a I’égard de formes poétiques de I’époque classique s’est
déja manifestée durant la période hellénistique, provoquant a Alexandrie la tradition
du commentaire et de la monographie.

De I’établissement de la lettre du texte a la traduction et au commentaire, nos lec-
tures érudites des manifestations textuelles et discursives des Grecs et des Romains
sont donc marquées par les préoccupations spécifiques et par les grands paradigmes
qui continuent a animer tour a tour les sciences humaines : critique marxiste de la

Pour marquer le 25° anniversaire de la revue “Lexis”, placée sous le signe de la poétique, de la
rhétorique et de la communication, entre philologie et théorie littéraire, la présente contribution
anticipe sur un essai consacré a la pragmatique chorale de la tragédie attique tout en précisant, du
point de vue de I’impact sur I’établissement du texte, des propositions formulées dans Calame
2006.
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De la pratique culturelle dominante a la philologie classique

tragédie attique sensible aux statuts et aux rapports sociaux qu’elle met en scéne' ;
analyse structurale des mythes grecs fondée sur une anthropologie de 1’altérité et de
la ‘pensées mythique’2 ; par la sensibilité psychanalytique, interrogation sur le self
des protagonistes de la tragédie’ ; dans la comparaison anthropologique des formes
traditionnelles de poésie, rdle joué par la performance et la tradition orales notam-
ment pour les podmes homériques” ; par la combinaison de 1’émergence de la sexua-
lité (hétéro- et homo-) et les légitimes revendications sociales du féminisme, focali-
sation sur les identités et les rapports sociaux et symboliques de sexe dans toutes les
formes de poésie” ; par la différance en a et le déconstructionnisme derridiens, effets
textualistes et intertextuels dans podmes épiques et tragédies attiques® ; sans parler
du linguistic turn, puis du pragmatic turn dont je me suis quant a moi souvent ré-
clamé : énonciation et efficacité esthétique, affective, sociale et culturelle de textes
envisagés comme des formes de discours.

Dans une telle perspective centrale est devenue la notion de ‘performance’, pro-
voquant une extension indue du concept de ‘performatif’ qui devrait étre réservé aux
actes de langage.

2. Le role du cheeur tragique : performance rituelle.

C’est en particulier par ce biais qu’au seuil du XXlIe siecle, le cheeur est parvenu a
capter I’attention des lectrices et des lecteurs de la tragédie attique — essentiellement
dans le domaine anglo-saxon. Du c6té de 1’anthropologie culturelle, on peut y voir
I’influence indirecte de la réflexion de Victor Turner sur la « theatrical perfor-
mance ». A partir du concept de 1’expérience comme Erlebnis jadis développé par
Wilhelm Dilthey et sur la base du terrain ethnologique offert par les rites d’initiation
tribale accomplis par adolescentes et adolescents Ndembu, la culture devient pour
I’anthropologue anglo-saxon un ensemble d’expériences individuelles rendues dis-
ponibles pour la société a travers I’expression (verbale et corporelle). La perfor-
mance (théatrale) se définit comme « structured unit of experience » ; la perfor-
mance est associée a I’idée d’un accomplissement processuel et d’'une mise en sceéne
ritualisée du drame social’. L’interaction fut décisive avec le Performance Group
animé par Richard Schechner ; il est le créateur du Performing Garage dans le quar-
tier de SoHo a New York et I’un des fondateurs des Performance Studies encore en
vogue aux Etats-Unis. Englobant en définitive toutes les manifestations publiques
des individus ou des groupes, la définition de la performance implique désormais
une compréhension et une extension qui risquent bien de la priver de toute perti-
nence : « “‘showing doing” is performing : pointing out, underlining, and displaying

Voir par exemple 1’étude de la tragédie grecque proposée dans cette perspective par Citti 1979,
avec I’indispensable mise au point de 1992.

2 Pour I’exemple, Detienne 1972-2007.

En relation avec le question des relations sociales et symboliques de sexe, on se référera par
exemple aux différentes études réunies par Zeitlin 1995.

* De Gentili 1984 2 Nagy 2010, e.g. !

Pour le domaine francophone, en relation avec les recherches d’origine anglo-saxonne, voir les
études réunies dans Boehringer — Sebillotte-Cuchet 2012.

Par exemple Pucci 1995.

7 Turner 1982, 12-9.

-17 -



Claude Calame

doing »...%. Quoi qu’il en soit, on en retiendra la part de manifestation culturelle,
ritualisée codifiée, dramatisée : manifestation corporelle par la mise en sceéne et le
geste a portée symbolique, mais aussi par la force d’une parole poétique proférée en
rythme et singulierement, comme on le verra, par le geste verbal de la deixis.

C’est ainsi que dans la tragédie attique, le role joué par le groupe choral a été ré-
cemment interrogé en termes d’identité, dramatique d’une part, sociale de 1’autre.
D’une part en tant que protagoniste de 1’action héroique mise en scéne, le groupe
choral est invité a ovvaymviteoOal pour reprendre la fonction que lui attribue Aris-
tote dans I’Art poétiqueg. Il est appelé a interagir avec les protagonistes, hommes et
dieux, de I’action héroique dramatisée par le poete. Il est donc intégré a 1’espace et
au temps de 'intrigue, du udbog (toujours au sens qu’Aristote donne a ce terme
dans la Poétique'®). Mais d’autre part les choreutes sont aussi des Athéniens ; ce
sont des citoyens éduqués choralement par les arts des Muses et dans les exercices
gymniques, chantant en grec dans 1’ Atheénes du Ve siecle sur les modes de la poésie
rituelle qu’est le uéhog dans ses nombreuses formes. Spatialement ils évoluent dans
I’orchestra proférant une parole collective, rythmée par les figures chorégraphiques,
qui s’adresse autant aux protagonistes de 1’action héroique récitant ou chantant de-
vant I’édifice de sceéne qu’au public assemblé sur les gradins aménagés dans 1’espace
du spectacle. Dans ce O¢atQov qui est spatialement intégré au sanctuaire de Diony-
sos Eleuthéreus au pied de 1’ Acropole, au centre civico-religieux de la cité, les spec-
tateurs participent activement a la performance poétique et musicale qu’est le
wovowrog dymv des tragédies ; en effet ce concours en arts des Muses est intégré a
la célébration collective, rituelle et cultuelle, des Grandes Dionysies.

De ce double point de vue du role de médiation dramatique et de médiation so-
ciale, une série d’études récentes (pratiquement toutes anglo-saxonnes) se sont inter-
rogées sur I'identité du cheeur tragique, un peu trop vite donné du coté francophone
comme I’incarnation de la cité''. Particulierement sensible 2 la question contempo-
raine des relations et des représentations sociales de sexe, une voix féminine s’est
exprimée pour insister non seulement sur la position assumée par le groupe choral
dans D’action dramatique, mais aussi sur son identité en tant que ‘performer’ a
I’occasion d’un festival civique et comme représentant de la cité a un niveau rituel.
Refusant a raison 1’idée de I’ ‘altérité’” du choeur tragique, montrant par ailleurs qu’en
particulier chez Phrynichos et chez Eschyle les intitulés de tragédies correspondent
volontiers a ceux d’un cheeur féminin, elle montre le caractere variable de ’identité
et de I’autorité du groupe choral de la tragédie attique. Etant d’ordre mimétique et
rituel, la ‘persona’ des choreutes n’est pas statique ; elle évolue avec le progres de la
performance. En fait le cheeur tragique serait trés proche du monde du public et c’est
pourquoi il jouerait un rdle central quant a la fonction de la tragédie, c’est-a-dire
‘I’exploration de problemes qui surgissent dans les interstices du discours religieux
de la polis’. Indépendamment d’une reconstruction trés hypothétique de 1’origine de
la performance tragique, la suggestion est que ’identité des choreutes aurait été a

8 Schechner 2006, 28.

Aristot. Po. 18.1456a 25-9, avec le commentaire de Gentili 1984-85, 33-5 et celui de Bierl 2001,
37-45.

19" Aristot. Po. 6.1450a 7-26.

"' Cf. Vernant — Vidal-Naquet, 1986, 22 et 159.
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I’origine partagée entre leur ‘persona’ dominante dans le hic et nunc du rituel et la
face ‘réactualisation (reenacting) du passé’ de leur persona, dans une performance
qui n’était pas encore mimétique'.

A partir de conclusions de ce type sans doute serait-il plus opportun de parler,
pour le profil et le rdle du cheeur tragique, d’'une combinaison dans la voix chorale
(et par conséquent collective) de deux identités : une identité héroique qui est re-
quise par I’intervention des choreutes dans I’action dramatique mise en scene dans
un autre temps et, généralement, dans un autre espace ; une identité rituelle en rela-
tion avec le hic et nunc de la performance poétique et cultuelle. Méme avec cette
identité rituelle et collective, en contraste avec 1’identité singuliere des protagonistes
que leurs noms propres situent dans le temps et les espaces de la tradition narrative
épique, le cheeur tragique ne saurait représenter un ‘college de citoyens’. Sa voix
collective n’a rien de I’autorité commune qui serait celle de la polis démocratique, ni
dans son identité dramatique et héroique, ni dans son statut et rdle rituels. C’est ainsi
qu’a raison, on a pu affirmer fortement que la persona tragique chorale ne saurait
étre placée sous I’étiquette de I’« otherness », de 1’altérité, méme en ses différents
modalités (femme, étranger, esclave, ancien)'’. Marginalité ne signifie pas absence
d’autorité.

En dépit de la marginalité sociale des chanteurs comme protagonistes de 1’action
héroique, les voix chorales tragiques, dans leur variété identitaire et leur souplesse
dramatique, tirent leur autorité d’une tradition de poésie musicale et rituelle qui ap-
partient a la culture politique et religieuse de la communauté civique. C’est en
quelque sorte par la performance rituelle et chorale que le cheeur tragique chante au
nom d’un public assez large, en fondant ses réactions poétiques sur le trésor de la
sagesse traditionnelle dite ‘delphique’ et sur le corpus des récits héroiques que nous
dénommons ‘mythologie’. Sur ce point particulier d’une culture de poésie chorale
partagée et d’une mémoire culturelle collective, il convient de citer la conclusion de
I’étude qui vient d’étre mentionnée : ‘le chceur invite le public a se préter a une
constante renégociation quant a la posture de la voix d’autorité. Il actualise une voix
d’autorité collective, mais il la combine avec d’autres voix engageant a la discussion
(...). Le checeur est par conséquent un élément dramatique clé pour introduire un
commentaire, une réflexion, et une voix autorisée intervenant dans le conflit tra-
gique. (...) c’est I’une des voies principales par lesquelles la tragédie interagit avec

la démocratie’ .

3. Polyphonie sémantique et polyphonie énonciative.

Une comparaison de la parodos des Sept et de celle de Phéniciennes avec un parthé-
née de Pindare, tous trois chant choraux féminins, avait permis d’identifier dans les
interventions d’un chceur tragique a la définition marginale trois voix différentes.
Tout d’abord une voix ‘performative’ dans la mesure ou le choeur adopte et adapte
les formes traditionnelles de la poésie mélique (hymne, péan, hyménée, threne, etc.)

Sourvinou-Inwood 2003, 275-84 (283 pour les deux citations) ; voir aussi a propos de la fonction
et I’identité de genre du cheeur tragique la bonne contribution Foley 2003.

13 Goldhill 1996, 252-5, donnant la réplique a Gould 1996.

4 Goldhill 1996 , 255. Voir aussi, dans la perspective de la réception, Gruber 2008, 27-45.
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pour réagir et participer de maniere rituelle, dans la mimésis dramatique, a 1’action
représentée tout en cherchant a avoir une influence sur son déroulement. Le groupe
choral tragique se comporte des lors en agent collectif ; il est impliqué dans 1’action
héroique et tragique représentée, en dialogue et en interaction avec ses protago-
nistes. Mais dans son effet d’ordre pragmatique les voix chorales tragiques prennent
aussi un tour émotif qui se marque en particulier dans la cadence métrique adoptée
et par conséquent, sans doute, dans la gestualité des choreutes ; cette voix affective
situe le cheoeur tragique a I’intersection de la position qu’il adopte face a 1’action
dramatique avec laquelle il interagit (ovvaymviletal !) comme protagoniste collectif
et sa position face au public qui réagit lui aussi émotionnellement face au drame
représenté. Enfin, les commentaires que les choreutes adressent a 1’action drama-
tique dite et déployée a leurs oreilles et sous leurs yeux définissent une voix ‘hermé-
neutique’. Adoptant une tournure €thique, cette voix interprétative s’appuie sur la
sagesse traditionnelle déja mentionnée et sur le patrimoine des figures héroiques a
citer en exemples ou en anti-paradigmes : ce sont les deux fondements de la culture
politique et religieuse de 1’ Athénes du Ve siecle ; c’est a ce ‘hors scéne’ que se ré-
fere souvent le groupe choral pour expliciter les enjeux narratifs et éthiques de
I’action héroique a laquelle par ailleurs il participe'®. 1l va sans dire que cette dis-
tinction a trois termes est purement instrumentale puisque le flux rythmé du chant
choral entrelace ces trois voix dans une poétique sophistiquée.

Or cette polyphonie d’ordre sémantique se combine avec une polyphonie énon-
ciative. En effet en plus d’une diction qui obéit aux schémas rythmique, a la tour-
nure dialectale, au lexique poétique et a la langue métaphorique de la poésie mélique
chorale, les chants choraux de la tragédie attique présentent les formes énonciatives
auto-référentielles qui sont celles de la poésie mélique : formes de la premiere per-
sonne en je et en nous, formes performatives (au sens linguistique et correct du
terme) correspondant a des actes de chant, gestes de deixis verbale désignant le
temps et le lieu de la performance chantée présente. Quant a leur instance
d’énonciation, les chants choraux de la tragédie posent a une double niveau la ques-
tion controversée de 1’identité du ‘je lyrique’. Selon les parametres de 1’ ‘appareil
formel de 1I’énonciation’ (au niveau du ‘discours’), la persona poetica du chant tra-
gique renvoie en effet nous seulement a 1’identité rituelle des choreutes chantant un
poeme mélique, mais de plus a I’identité dramatique du choeur comme protagoniste
de I’action héroique représentée. De plus, du point de vue extra-discursif, la voix
chorale renvoie non seulement a celle du pocte et a celle des choreutes, comme ce
serait le dans un parthénée d’ Alcman ou de Pindare, mais aussi a celle du public.

« Der Chor ist mit einem Wort der idealisierte Zuschauer » (‘le cheeur est en un
mot le spectateur idéal’). C’est ainsi que, dans la cinquieme de ses Vorlesungen iiber
dramatische Kunst und Literatur publiées une premiere fois en 1809, A. W. Schle-
gel conclut quelques réflexions introductives sur le profil du cheeur de la tragédie
classique '°. Mais le poéticien romantique précisait aussi que le cheeur tragique grec

Voir les conclusions tirées de ma bréve étude comparative : Calame 1997, 201-3; quant a la forme
rituelle prise par les émotions dans la tragédie grecque on se référera en particulier a Di Benedetto
— Medda 2002, 266-78.

Schlegel 1846, 76 s. La formulation proposée par Schlegel est discutée notamment par Kranz
1933, 219-25.
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est aussi a considérer comme un représentant du poete, lui-méme ‘porte-parole de
I’ensemble de I’humanité’ !

On peut tenter d’intégrer a un modele théorique (et purement instrumental) de
pragmatique énonciative les trois voix du cheeur ainsi que les positions énonciatives
qu’il assume d’une part dans la performance chorale comme acteur impliqué dans le
drame et comme acteur rituel, et d’autre part dans la référence extradiscursive au
poete et a son public. Du point de vue de I’instance d’énonciation se définissent pas
moins de cinq positions. Trois de ces postures sont internes au discours : le choeur
comme acteur du drame avec la voix performative qui I’implique dans 1’action dra-
matisée ; le groupe choral comme auteur virtuel ou implicite attaché a la voix her-
méneutique qui commente I’action dramatique; le méme collectif de choreutes en
tant que spectateur virtuel qui peut assumer la voix chorale de 1’émotion suscitée par
la représentation de I’action héroique. Du point de vue extra-discursif, ces diffé-
rentes postures et fonctions énonciatives et auctoriales sont a mettre en relation avec
I’auteur biographique d’une part, avec le public empirique de I’autre dans le hic et
nunc de la représentation ritualisée au Grandes Dionysies.

De cette maniere, si I’on ne craignait pas les généralisations abusives, on pourrait
assimiler la voix rituelle et performative du cheeur tragique avec celle d’un acteur du
drame ; la voix herméneutique, descriptive et narrative, deviendrait alors celle du
poete, par le biais de la posture de I’auteur idéal ou virtuel, avec son omniscience sur
le déroulement et le sens de 1’action ; et la voix émotive correspondrait a celle du
public empirique par I’intermédiaire de la position du public idéal. Dans la mesure
méme ou ces différentes voix s’entremélent dans le chant du cheeur tragique sans
qu’il soit jamais possible de les isoler entierement, on assiste de fait a une polypho-
nie énonciative ; se combinant avec la polyphonie sémantique, cette polyphonie
énonciative tend en particulier a confondre la voix implicite du poete chorégraphe et
celle du public célébrant Dionysos. C’est ainsi qu’on est renvoyé a la pragmatique
de la tragédie attique, dans ses circonstance de performance ritualisée.

4. Pratique philologique : le texte de I’Hippolyte d’Euripide.

Quel impact sur la pratique philologique ? C’est ce que I’on voudrait tenter
d’illustrer par deux des problemes d’établissement du texte présentés par le troi-
sieme stasimon de 1’Hippolyte d’Euripide, une tragédie qui est particulicrement
riche en chants choraux efficaces. Portant sur la question de la répartition des unités
métriques dont ce chant est composé, la premiere controverse philologique implique
le critere moderne du genre (gender). Impliquant la référence spatiale de ce chant
choral, la seconde met en jeu la dialectique entre action dramatique du cheeur tra-
gique et action rituelle dans 1’ Athénes du Ve siecle, entre ‘mythe’ et ‘rituel’.

4.1. La composition du groupe choral : le ‘gender’.

Rappelons brievement que le groupe choral du deuxieme Hippolyte d’Euripide est
formé de femmes de Trézene, compagnes de Phedre qui y vit temporairement exilée.
La parodos se pésente comme un beau chant d’interrogation sur les causes de la ma-
ladie d’amour qui s’est saisie de 1’épouse de Thésée (vers 121-75), Mais ce chant
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féminin est précédé du chant choral rituel prononcé par les jeunes compagnons
d’Hippolyte (vers 61-72) : le cheeur est placé sous la direction du héros qui engage
les jeunes gens a le suivre par un acte de chant en nous (uehdueoba, vers 58-60) ;
Hippolyte assume ainsi le role du chorege, les choreutes s’adressent a Artémis en un
chant de procession a la tournure hymnique.

Or a I'issue du chant cultuel masculin disant la vénération cultuelle exclusive
qu’Hippolyte voue paradoxalement a Artémis et a 1’issue des interrogations chantées
par le cheeur des Trézéniennes dans la parodos a I’égard de la passion qui dévore
Phedre, le groupe choral intervient a chaque tournant de 1’action dramatique : dans
un bref chant en rythme docmiaque et crétique pour dire sa sympathie féminine avec
Phedre qui vient de révéler I’amour voulu par Aphrodite ; dans un premier stasimon
par le fameux hymne 2 Eros pour dénoncer les effets destructeurs d’ Aphrodite et de
son serviteur a I’exemple d’lole au moment ol la nourrice va par le philtre révéler a
Hippolyte la passion qu’il suscite ; dans un second chant développé, pendant 1’acte
méme de suicide de Phedre, commentant son destin funeste pour finalement formu-
ler, choralement, la question tragique par excellence : ilou, Ti Soduev; (vers 782).
Puis, apres I'imprécation lancée par Thésée contre son fils et la décision d’Hippolyte
de quitter le sol de Trézene en acceptant le bannissement d’Athenes, c’est le troi-
sieme stasimon (vers 1102-50).

Le début de ce chant choral formé de deux couples de strophe/antistrophe assortis
d’une épode en rythme iambico-dactylique a été 1’objet d’une longue contro-
verse d’ordre philologique. En effet la double évocation des vicissitudes de la part
que les dieux attribuent aux hommes est assumée dans sa premiere strophe par un
locuteur masculin (xe00wmv, vers 1105 ; hevoowv, vers 1106), et dans 1’antistrophe
par des formes féminines (not evEauévou, vers 1111 ; petafarlouévoun, vers 1117).

Méme si les commentateurs antiques attribuent I’ensemble de ce chant au cheeur
des femmes de Trézene, la solution qu’inspirent aussi bien la prise en compte du
critere du gender que la pragmatique chorale revient a une répartition sexuée. Les
deux strophes sont chantées par le cheeur masculin des suivants d’Hippolyte et, en
alternance, les deux antistrophes par le groupe choral féminin des Trézéniennes ; ou
plutdt elles sont prononcées par le méme groupe de choreutes : ce sont des chanteurs
males auxquels un masque qui se limite a dissimuler 1’identité civique permet
d’assumer alternativement roles masculins et roles féminins'’. A ceux qui ont relevé
I’usage fréquent en grec de formes participiales au masculin par des locuteurs fémi-
nins on répliquera que la répartition du point de vue du genre grammatical est ici est
trop systématique pour ne pas étre également ° genrée’lg. Au commentateur démon-

7 Sur les hypotheses des scholiastes, cf. ad 1102 (I, p. 117 Schwartz); la possibilité de
I’intervention d’un cheeur complémentaire est discutée par Barrett 1964, 368 ; voir aussi Bond
1980, 59 s. et Swift 2010, 262-5, qui dans une comparaison complexe avec ’exodos des
Suppliantes d’Eschyle conclut a un trés hypothétique cheeur mixte (266-97).

Le probleme n’avait pas échappé au scholiaste (cf. supra note 17) qui réfere I’emploi des formes
masculines a la voix du poete! voir aussi Pollux 4.111 (a propos de la Danaé d’Euripide). Kiihner
— Gerth 1898, 83 s., donnent des exemples d’emploi de formes masculines généralisantes pour
désigner des femmes et, dans la tragédie, de formes participiales au masculin comme attributs de
femmes parlant d’elles-mémes a la premiere personne du pluriel; les vers 1103-10 (prononcés par
le choeur au singulier et non pas par la «Chorfiihrerin») constitueraient donc une exception ; voir
encore Swift 2010, 327 s.
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trant que dans tous les autres cas de nous connus ou un chceur secondaire intervient
en alternance avec le cheeur principal le chant du premier est explicitement annoncé
on fera remarquer que la présentation attendue est précisément assumée par Hippo-
lyte dans les vers introduisant le stasimon. Le héros banni s’adresse a ses compa-
gnons en leur demandant de le suivre (moeimo®’ MHudg »ai mQoméuate, vers
1099), de méme que dans le chant processionnel du début de la tragédie. Hippolyte
les désigne de plus, de la maniere déictique que I’on verra, en leur qualité de jeunes
gens du méme age (véou ... opunhxeg, vers 1098) ; dans cette mesure ils ont le méme
statut que les Trézéniennes elles-mémes semblent leur reconnaitre en tant que
‘jeunes serviteurs’ (;tQoomolol veaviat, vers 784) quand elles évoquent le désarroi
provoqué par le suicide de Phedre. Quant au fait que le ydo (vers 1120) qui justifie-
rait mal une relation de conséquence a cause entre la premicre et le seconde strophe,
on peut répliquer que 1’espoir trompé a la vue (Aevoowv ou Aevoom selon les ma-
nuscrits, vers 1121') de I’exil infligé 2 Hippolyte n’est qu’un cas particulier de la
vue (Aevoowv, vers 1107) des hasards de la destinée humaine ; les deux strophes
sont chantées par les compagnons d’Hippolyte *°.

On ajoutera que la deuxieme strophe (vers 1120-30), dont le locuteur serait donc
masculin, insiste sur les qualités masculines de chasseur d’Hippolyte (en relation
avec Artémis), alors que la deuxieme antistrophe (vers 1131-41), dont on peut attri-
buer la voix aux femmes de Trézene, nous entraine avec I’attelage d’Hippolyte dans
le monde féminin du chant accompagné sur la lyre dans la demeure paternelle, des
couronnes offertes a Artémis et des jeunes filles rivalisant pour étre 1’épouse du hé-
ros. Assumés tour a tour par la voix masculine, puis féminine du groupe choral les
deux pdles de ce contraste marqué du point de vue du gender sont significatifs de
I’ambiguité sexuelle offerte par le héros: I’Hippolyte d’Euripide est un jeune
homme qui, fils de roi et chasseur, se comporte en jeune fille fuyant Aphrodite et le
mariage.

Quant a I’épode (vers 1141-52), avec I’évocation du malheur que la perte de son
fils inflige aussi a la mere d’Hippolyte, elle est traversée par la perspective féminine.
L’apostrophe finale aux Graces favorisant 1’'union conjugale (Xdguteg ovliyion,
vers 1147) offre une tournure invocatoire qui est certainement portée par la voix des
femmes mariées que sont les choreutes trézéniennes, amies de Phedre, en contraste
avec les jeunes gens célibataires compagnons et suivants d’Hippolyte. Quoi qu’il en
soit, répartir les répliques chantées du troisieme stasimon entre choreutes masculins
et choreutes féminines selon le critere de la perspective moderne des identités de
sexe a un avantage marqué du point de vue de la polyphonie sémantique caractéris-
tique des interventions chorales dans la tragédie. Dans un chant qui est surtout un
commentaire gnomique sur la fragilit¢ du bonheur humain face a la toute-puissance
des dieux et qui releve par conséquent de la voix interprétative, la répartition propo-
sée réserve au choeur des femmes les interventions plus performatives, qui sont ac-
compagnées d’une expression affective : souhait d’une réponse a la priere adressée a

" Cf. infra note 22.

2 Les objections a la répartition des strophes du stasimon entre deux cheeurs, auxquelles on tente de
répondre brievement ici, sont exposées en détail et avec toutes les références nécessaires par
Barrett 1964, 365-9, au commentaire duquel on ajoutera les remarques de Sommerstein 1988.
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la poiga (vers 1111-3), “projection chorale’ dans le chant féminin et la vénération
rituelle d’Artémis (vers 1135-9), appel final aux Charites qui, notamment dans le
mariage, collaborent avec Aphrodite (vers 1147-50) 2

Cet ultime paradoxe du point de vue des identités sociales de sexe se retrouve
dans la conclusion étiologique qu’Euripide donne, une fois encore, a I’action drama-
tique de son poeme tragique. On se souvient en effet qu’au terme de 1’action repré-
sentée, au moment ou Hippolyte se trouve sur le seuil du trépas, la déesse Artémis
promet au jeune homme non seulement de se venger elle-méme d’ Aphrodite ; mais
elle prévoit aussi a I’intention de son trop fidele adepte des honneurs héroiques qui
lui seront désormais rituellement rendus dans la cité de Trézene. Or, offrande préma-
trimoniale de la chevelure et chants choraux, ces rites destinés a entretenir la mé-
moire héroique du jeune Hippolyte seront accomplis par des jeunes filles. C’est que
le processus d’immortalisation héroique et musicale institué par Artémis elle-méme
(det 8¢ povoomolog é¢ o¢ maQOEvmY Eoton puéQuuva, vers 1428 s.) consacre défini-
tivement I’inversion des marques sexuelles qui a déterminé I’action du jeune héros
tout au long de la tragédie ; Hippolyte s’y est comporté moins en éphebe qu’en jeune
fille.

4.2. Polyphonies chorales : espace dramatique et espace rituel.

Par ailleurs, le texte du troisieme stasimon de 1’Hippolyte d’Euripide pose un pro-
bleme d’établissement qui touche en particulier a la référence géographique et spa-
tiale. Trézene ou Athenes ? La réponse philologique donnée est déterminante puis-
qu’elle implique la référence non seulement a 1’espace de 1’action dramatique dans
le passé héroique, mais surtout a celui de la performance tragique elle-méme, hic et
nunc. Au début de la seconde strophe, les choreutes déplorent avoir 1’esprit désor-
mais troublé au spectacle de 1’exil d’Hippolyte22 : ‘puisque nous avons vu, oui nous
avons vu (gidouev, vers 1124) I’étoile la plus brillante de la terre d’Hellade chassée
par la colere de son pere vers un autre terre’. Traduction cohérente sans doute, au
prix néanmoins d’une correction du texte. Au vers 1123, les manuscrits offrent en
alternance les lecons aotegabavag, aoteQabnvag, aoteQadnvng ou encore
aoteQaOnvaig (vers 1123). Parmi les scholiastes, I’'un identifie 1’ Attique a la suite
du terme aoteQ’ ; I'autre paraphrase I’expression controversée en (‘EAleviriic) yiig
doré@a23. Des deux pages que W.S. Barrett consacre a ce probleme de texte dans
son remarquable commentaire de 1’Hippolyte, on retiendra que sous ses différentes
formes, aOava ne saurait renvoyer ni a la déesse Athéna, ni a la cité d’Athenes :
‘EMGviog n’est épiclese que de Zeus et uniquement dans le culte trés singulier qui
lui est rendu sur I’ile d’Egine comme Iattestent deux poemes de Pindare* ; la forme
plurielle AB7vaug ne s’insere pas a la syntaxe de I’énoncé. On peut aussi exclure la

2! Sur les relations des Charites avec Aphrodite, voir par exemple Cypria fir. 4 et 5 Bernabé ;

Pirenne-Delforge 1996, 201-3, a montré le rdle joué par les Charites nuptiales aux cdtés d’Héra et
d’ Aphrodite dans le rituel prématrimonilal athénien des Gamélia, un rituel qui est apparemment
focalisé davantage sur les jeunes filles que sur les éphebes.

Lecgon Aevoowv ou Aevoom selon les manuscrits au vers 1121.

3 Cf. scholies ad 1123 et 112 (II, p. 120 Schwartz).

** Pindare, Néméenne 5.9-12 et Péan 6.123-34 ; cf. Barrett 1964, 373 s.

22
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correction en Agatiag qui, récemment proposée en une relation treés hypothétique
avec Artémis Dictynna, nous reconduirait sans pertinence 2 Egine et 2 sa déesse tu-
télaire”. En évoquant deux autres tragédies d’Euripide ou ‘EAlhavia désigne la
Grece™, il ne reste plus qu’a adapter la paraphrase de 1'un des scholiastes et de lire
dotéga yalog. L’altération du texte est paléographiquement d’autant plus explicable
que le nom d’Athéna pouvait étre induit de la mention explicite d’ Athenes par Hip-
polyte dans les vers introduisant ce chant choral (vers 1094).

En effet quant a I’espace de I’action héroique représentée et dramatisée, Aphro-
dite indique des le début de la tragédie qu’Hippolyte, le fils de Thésée et de
I’ Amazone, est un citoyen de Trézene, désignée sur le mode déictique comme ‘cette
terre-ci’ (vers 11-3). Puis Phedre précise que 1’action tragique se déroule dans un
territoire situé au seuil de la terre de Pélops (vers 373 s.) ; désignant aussi la terre de
Trézeéne par le déictique de la présence 08¢, elle adopte ici le point de vue d’une
Athénienne”’. Or en introduisant le chant du troisiéme stasimon, Hippolyte condam-
né a ’exil s’adresse a Artémis, sa compagne de chasse, pour prendre un double con-
gé : aussi bien de la cité et de la terre d’Athénes qui ont vu naitre Erechthée que de
la plaine de Trézene ; par référence a ses compagnons du méme age qu’il invite a
I’accompagner, le héros désigne celle-ci de I’un de ces gestes de deixis verbale par
un démonstratif en —de renvoyant autant a 1’espace de 1’action héroique qu’a
I’espace ou celle-ci est mise en sceéne (tfjode yijg, vers 1098). Des lors, comme on
vient de le voir, les choreutes peuvent étendre 1’éclat astral du héros a I’ensemble de
la terre grecque (vers 1121-5), mais a partir du paysage maritime et artémisien de
Trézene (vers 1126-34 ; cf. 148-50 et 22828). Puis le messager adressera son récit de
I’agonie d’Hippolyte non seulement a Thésée, mais conjointement aux ‘citoyens
(ToXitow) qui habitent la cité des Athéniens et le territoire de Trézene’ (vers 1157-9).
Dans son récit il désignera d’ailleurs ce territoire, sur le mode déictique, comme 1d¢
vi} (vers 1199). Enfin dans les trois derniers vers que Thésée prononce sur la scene,
en conclusion a la tragédie, le roi des Athéniens omet définitivement Trézene pour
adresser son ultime réplique directement a ‘I’illustre territoire d’ Athénes et de Pal-
las’ (vers 1459) ; Thésée associe la cité d’ Athénes a sa déesse tutélaire Athéna tout
en évoquant encore une fois le malheur imposé par Aphrodite™.

Ainsi de I’espace périphérique occupé dans le Péloponnese par la petite cité de
Trézene, on est passé a I’espace central que représente la glorieuse Athenes. Ce fai-
sant, de I’espace scénique construit pour et dans 1’action dramatique on est entrainé
vers I’espace religieux et politique qui est celui des spectateurs assemblés au théatre
de Dionysos pour rendre un hommage rituel au dieu de la frontiere d’Eleutheres, le
Libre et le Libérateur. Dans le bref chant d’exodos, dans une polyphonie entremélant

¥ Selon les propositions indépendantes de Fitton 1967, 33 s. et de Huxley 1971, mentionnées dans

I’apparat du texte de Diggle 1984, 256.

Euripide, Héracles 411et Héléne 1147 (gé sous-entendu).

La question de I’espace du drame est abordée avec pertinence par Barrett 1964, 9 s., 32-4 et 227.
Chalkia 1986, 63-92, définit avec pertinence 1’espace scénique de Trézene comme un espace
marginal de transition tout en insistant sur le fait qu’a I’intérieur de ce lieu, Thésée entraine son
fils Hippolyte dans I’espace de I’amour matrimonial et des femmes.

Cf. Barrett 1964, 109 s. ; selon Pausanias 2.30.7, le sanctuaire d’Artémis Saronis s’élevait dans
une plaine marécageuse.

Encore une fois, le texte est problématique : cf. Barrett 1964, 416 s.
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voix émotive et voix herméneutique il appartiendra au groupe choral des femmes de
Trézene de consacrer la transition de I’espace de I’action héroique a celui du public.
Suscitée par le spectacle du triple malheur qui s’est abattu sur la famille de Thésée,
la douleur présente est désormais donnée, de maniere a nouveau déictique, comme
‘commune a tous les citoyens’ (xowvov 108’ ayog maoL tohitoug, vers 1462).

C’est essentiellement dans 1’orchestra, par la voix interprétative du groupe choral
et par le role intermédiaire joué par sa voix affective, que 1’espace narratif et drama-
tis€ du ‘mythe’ est référé a I’espace historique de la performance rituelle ; elle est
accomplie par la communauté des spectateurs de 1’ Athenes classique30. Dans le pas-
sage de son mode performatif et de son registre émotif aux procédures interpréta-
tives qui permettent de conférer a la lecon tirée de 1’action dramatique une validité
générale, la polyphonie sémantique de la voix chorale, en relation avec une identité
dramatique marginale, se combine avec une polyphonie énonciative pour adopter
autant la position de I’auteur virtuel ou poete implicite (qui nous renvoie a I’auteur
dans sa fonction sociale et cultuelle) que celle d’un public idéal ou virtuel (qui nous
réfere aux spectateurs rendant des honneurs rituels et musicaux a Dionysos Eleuthé-
reus).

Le décentrement auquel nous contraint le regard anthropologique porté sur les mani-
festations poétiques de la culture grecque classique nous invite en retour a un tres
bref regard critique sur notre propre herméneutique. Relatifs a un certain paradigme
académique et culturel ses principes implicites orientent la pratique philologique la
plus technique : en dépit d’une prétention a une certaine objectivité empirique,
I’établissement d’un texte a toujours des enjeux d’ordre sémantique, d’autant plus
quand il renvoie a une forme de discours et a une pratique poétiques. Donc pas de
sacralisation du texte, encore moins de son sens ; mais pas non plus de textualisme
postmoderne. Plus prudemment sans doute et plus empiriquement, un texte qui ren-
voie a la dramatisation poétique et a la performance musicale et rituelle de la fiction
référentielle qu’est un récit centré sur une action héroique, devenu pour nous un
mythe grec31.

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Claude Calame
Paris claude.calame @unil.ch
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Zeus Nemetor nei Sette contro Tebe (Aesch. Sept. 485)

Ogni tentativo di interpretare gli epiteti degli dei greci non puo fare a meno di misu-
rarsi con un duplice ostacolo: da un lato, la tentazione di trovare sollievo entro i li-
miti — chiusi, in apparenza sicuri, ma spesso fuorvianti — dell’analisi microcontestua-
le; dall’altro, i rischi comportati dalla necessita di muoversi nello spazio tutto aperto
del politeismo greco, di cui gli epiteti costituiscono una delle molte possibili espres-
sioni'.

L’analisi degli epiteti divini rappresenta, in effetti, uno degli strumenti di cui di-
sponiamo per sondare la condensazione di pensiero di cui gli dei greci sono portato-
ri, ma non & il pill semplice’. Se a dover essere presupposta non & tanto la preesisten-
te nozione di una certa essenza del dio, quanto, piuttosto, una serie di contingenze
storiche che della divinita hanno determinato aspetti e funzioni, la categoria dei co-
siddetti epiteti cultuali si colloca, rispetto al problema dell’analisi, in una posizione
speciale e privilegiata. Nel culto, tramite 1’epiteto, il dio si “particolarizza’® rispetto
ad una funzione, ad un aspetto, ad un luogo; ed e, pertanto, nel rapporto con momen-
ti, circostanze e luoghi specifici che 1’epiteto cultuale si definisce e puo essere, di
conseguenza, indagato.

Quando, pero, la relazione tra I’epiteto del dio e un determinato culto non & certa
0 non appare testimoniata, la questione si complica ulteriormente, come subito ve-
dremo.

Senza I’aiuto della testimonianza di un culto, che ne ‘inclini la rappresentazione
verso il concreto’, non si puod che leggere la storia del dio e delle sue funzioni per
come ¢ riflessa nella rappresentazione letteraria delle sue diverse immagini’. Né &
possibile lavorare sull’organizzazione globale degli epiteti del dio in questione, pro-
prio in virth del percorso specifico, storicamente e geograficamente determinato, che
caratterizza ciascun attributo. Gli epiteti che compongono I’insieme, spesso eteroge-

* Desidero ringraziare R. Di Donato per aver letto queste pagine con la consueta generosa attenzio-
ne. Di ogni errore e lacuna resto ovviamente unica responsabile.

" Sul politeismo greco cf. Vernant 1990 7-14 della tr. it. (Roma 2003); Brulé 1998; Di Donato

2001, 19-45 e 239-46; 1d. 2003; Burkert 2003, 407-20; Parker 2005, 387-415; Evans 2010, 37-48;

Kearns 2010, 5-14; sulle diverse fasi di elaborazione del ‘dodekatheon’ cf. Rutherford 2010. Sul

peculiare funzionamento del rapporto tra il politeismo greco e il sistema degli epiteti divini cf.

Gernet 1932, 196-241;Vernant 1950 (= Vernant 1995, 191-5) e Vernant 1990, 29-44 della tr. it.

(Roma 2003); Di Donato 2001, 32 s. e Parker 2011, 65-70. Con specifico riferimento ai nomi e

agli epiteti degli dei nelle iscrizioni, cf. Graf 2010, in part. 67-74.

Sulla complessita e densita del pensiero religioso concentrato nella rappresentazione degli dei

greci cf. Vernant 1950 (= Vernant 1995, 191-5); Vernant 1965, 325-38, 339-51, Vernant 1975a,

9-15; Vernant 1990, 17-28 della tr. it. (Roma 2003); ma si veda anche la sintetica formulazione a

partire dalla quale si sviluppa, in Gernet 1932, il capitolo dedicato agli dei: «C’est dans les dieux

que se condense le plus d’histoire et le plus de pensée. Leur étre n’est pas seulement complexe, il

est ondoyant et divers: il n’est pas tres facile de dire ce que c’est un dieu» (221 s.). Sul saggio

gernetiano del 1932 cf. Di Donato 1990, 21-3.

> Cf. Gernet 1932,222 s.

* Gernet 1932, 223.

Sulla nozione di ‘immagine leggendaria’, elaborata entro il quadro della tradizione antropologica

francese, cf. Di Donato 2003 e 2004.
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neo, degli attributi di un dio, infatti, non si illuminano reciprocamente, ¢ non ha
dunque alcun senso valutare il significato dell’uno sulla base del suo rapporto con
gli altri: «on ne saurait indiquer, pour un dieu, I’attribut révélateur autour duquel les
autres s’organiseraient: les fonctions d’un dieu ne se déduisent pas»°.

Nei Sette contro Tebe, all’interno della scena che ¢ — per piu di un aspetto — centra-
le’, il coro interviene ad interrompere lo scambio tra il messaggero ed Eteocle, invo-
cando Zeus Nemetor. Al verso 485, tra la descrizione della terza e della quarta cop-
pia di guerrieri, le fanciulle tebane si rivolgono a Zeus affinché, agendo il risenti-
mento adirato che & proprio degli dei (x6toc)®, rivolga lo sguardo contro i nemici di
Tebe, e si manifesti nella sua qualita di Nemetor.

greyopon 81 TO uev e TuyEly, id

01Q. .
meouay’ Eudv doumv, Toiol 6¢ SuoTuyelv.
g & vmEQaya fALovaoty €l TTOMEL
LWOLLVOULEVQL (PQEVL, TG VLV

Zelg veuttmo émidol xotaivov’. 485
Gia gli scoli'’ mostrano come 1’ambiguita dell’epiteto attribuito al padre degli dei ne

abbia resa incerta I’interpretazione, sottoponendo anche la sua traduzione ad un o-
scillare costante. Trattandosi di un hapax, I’impossibilita di un confronto con conte-
sti di utilizzo, diversi o analoghi a quello dei Setfe, non ha ovviamente aiutato a far
luce sulla questione, ed ha anzi contribuito a far cristallizzare 1’alternanza netta tra
due distinte traduzioni: da un lato, si pongono coloro che interpretano e traducono
Zeus Nemetor come Zeus ‘Vendicatore’'!, dall’altro, quanti invece attribuiscono
all’epiteto il senso, in apparenza pill neutro, di ‘Ripartitore’'>.

La scelta dell’una o dell’altra traduzione va, come ¢ ovvio, ben oltre il problema
di interpretare il valore del nomen agentis" vepétmg, e coinvolge questioni assai pill
ampie, quali il funzionamento del politeismo greco, il sistema del pantheon olimpico
e, non da ultimo, le peculiari modalita di esercizio dei poteri divini.

°  Gernet 1932, 224.

Per una analisi di Aesch. Sept. 369-682 cf. Vidal-Naquet 1986; per quanto riguarda invece I’intera

tragedia, sono debitrice della lettura che dei Sette contro Tebe ho ascoltato da R. Di Donato du-

rante il corso di Lingua e letteratura greca dell’a.a. 2008/2009.

Cf. Chantraine s.v. ®0tog.

Aesch. Sept. 481-5.

"9 Cf. Scholia Vetera in Aeschyli Septem 485b vepétmg 6 mévto Savéumv xai Soumdv 1 g
vepeod nol nan®dg Siatibetan €l Toig TaQ® AEioV VELOUEVOLS.

""" Cf. Carena 1956; Traverso 1961; Ferrari 1987; Centanni 2003; Collard 2006; Sommerstein 2008;
Bacon-Hecht 2009; un rapporto prevalente con la nozione di nemesis € messo in rilievo anche nel-
la traduzione di M. Untesteiner: ‘Zeus, di Nemesi sposo’ (Untersteiner 1947).

2 Cf. Smyth 1922 ; Mazon 1958; Grosjean 1967; Lupas — Petre 1981; Hutchinson 1985.

Sulla categoria dei nomi di agente in greco cf. Benveniste 1948 e Vernant 1975b.
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Zeus ‘Nemetor’ nei ‘Sette contro Tebe’

1.0ltre lo ‘Zeus di Eschilo’: la ‘limitazione dei poteri divini’.

Insieme al fatto che nemetor costituisca un hapax, anche il mancato riconoscimento
per esso, almeno fino ad oggi, di un valore certo come epiteto cultuale', non facilita
il tentativo di assumere una posizione rispetto a questa peculiare evocazione di Zeus
all’interno dei Sette.

Penso, tuttavia, che sia in primo luogo necessario, in questo caso, porsi definiti-
vamente al di fuori del dibattito intorno allo ‘Zeus di Eschilo’: stabilire se esso sia
buono o cattivo, riconciliarne gli aspetti positivi e negativi, o tracciare un processo
evolutivo che in qualche modo giustifichi variazioni o incoerenze nella sua rappre-
sentazione non aiuta ad interpretarne 1’invocazione da parte del coro".

Appare utile, al contrario, leggere 1’appello a Zeus Nemetor secondo un approc-
cio che sia in grado di ricondurre quello che la critica ha spesso isolato come lo
‘Zeus di Eschilo’ entro il sistema degli dei greci e, pil in particolare, entro il pecu-
liare funzionamento dei loro poteri, che sono divini, ripartiti e limitati.

Il sistema del pantheon greco funziona sulla base di ‘gerarchie, equilibri, opposi-
zioni e complementarieta’ tra le ‘potenze’ con le quali le divinita, di fatto, si identi-
ficano'®. Ed uno degli aspetti principali di queste potenze, che rende possibile il loro
funzionamento, ¢ proprio la loro finitezza, il loro carattere limitato, il fatto che esse
si diano reciprocamente confine, tramite una azione che ¢, al tempo stesso, potenza e
limite"”.

La nozione complessa di «limitation des pouvoirs des dieux»'® & in grado di gui-
dare il tentativo di comprendere diversi aspetti del funzionamento del pantheon o-
limpico; tra questi, la figura, le relazioni e le azioni di Zeus occupano un ruolo non
secondario.

Cf. Lupas — Petre 1981, ad L; 'interrogazione della banque de données sur les epicléses divines

(BDDE) du Crescam (Centre de Recherche et d’Etudes sur les Sociétés et Cultures Antiques de la

Méditerranée) accessibile all’indirizzo www.sites.univ-rennes2.fr/lahm/crescam/, conferma

I’assenza di testimonianze relative all’esistenza di un culto connesso ad uno Zeus Nemetor; sui

criteri di registrazione e consultazione dei dati della BDDE cf. Brulé — Lebreton 2007.

' Sulla figura di Zeus in Eschilo, oltre a Lloyd-Jones 1956 e 1971, Di Benedetto 1978, in part. 50-
63 e Conacher 1980, 120-37, si vedano Golden 1962, per un panorama sulle principali posizioni
critiche nella stagione precedente agli anni ‘60 e, sulla stagione di studi successiva, Knox 1999;
una nuova interpretazione di Zeus, con specifico riferimento all’‘inno’ contenuto in Ag. 160-83, &
stata infine di recente fornita da Seaford 2010. Su Zeus, pil in generale, cf. Vernant 1990, 29-36
della tr. it. (Roma 2003); Di Donato 2001, 261-4; Burkert 2003, 260-9; Dowden 2006; Cusumano
2006; Kearns 2010, 5-14.

' Cf. Vernant 1965, 362 e Di Donato 2001, 36 s.

Cf. Vernant 1965, 362 n. 19: «le problémes du dieu, agent responsable, et de sa liberté intérieure

ne sont jamais envisagés. L’action d’une divinité ne connait pas d’autres limites que celles qui lui

sont imposées de 1’extérieur par d’autres Puissances dont elle doit respecter les domaines et les
privileges. La liberté d’un dieu a pour mesure 1’étendue méme de son pouvoir, sa "domination"
sur autrui».

L’espressione «Limitation des attributs et pouvoirs des dieux» ¢ il titolo del verbale di una seduta

del Centre de Psychologie Comparative di Ignace Meyerson, il dattiloscritto del verbale si trova

ora nel terzo cartone delle Archives Jean-Pierre Vernant, costituite e classificate da R. Di Donato

(AJPV Il Figuration, 3, 97-102); sulla figura e I’opera di I. Meyerson, cf. Di Donato 1990, 141-

205. Cf. inoltre Vernant 1975a, 9-15 e Vernant 1965, 355-70.
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In particolare, infatti, nell’ambito dell’approccio finora evocato, e grazie alle
formulazioni da questo prodotte, acquista un senso particolare la nozione di una au-
torita che ¢ tale in quanto ripartitrice, di una autorita che nasce poiché agisce e in-
sieme partecipa di un processo di ripartizione. Questi sono, d’altra parte — &€ noto, ma
lo vedremo piu nel dettaglio — proprio gli aspetti distintivi dell’autorita di Zeus: il
senso ambiguo di uno Zeus Nemetor pud emergere in maniera pil nitida, se letto alla
luce delle riflessioni e delle formulazioni sulla limitazione dei poteri divini.

2. Zeus Nemetor e le divinita olimpiche: ’autorita ‘ripartitrice’.

L’esigenza, avvertita da alcuni interpreti, di restituire il senso dell’epiteto Nemetor
come ‘Vendicatore’ sembra essere indotta dalla volonta di rendere particolarmente
temibile Zeus, nel momento in cui viene invocato affinché agisca il kotos contro i
nemici. Uno Zeus ‘Vendicatore’ ¢, in effetti, senza dubbio spaventoso e in grado di
suscitare terrore.

Se pero si valuta I’invocazione del coro dei Sette assumendo la prospettiva che
abbiamo sopra delineato, I’interpretazione dell’epiteto come ‘Vendicatore’ appare
come il risultato di una forzatura: perché Zeus sia in grado di incutere terrore non ¢
indispensabile forzare il significato del nomen agentis veuétmg fino a farlo coinci-
dere con la specializzazione estrema cui, partendo dalla medesima radice, giunge il
sostantivo nemesis, quando dal significato di «processo di ripartizione e distribuzio-
ne» passa a quello di «sdegno, riprovazione e vendetta degli dei»'®. Non & necessario
caricare il sostantivo nemetor in negativo, facendo quasi ricadere su di esso il senso
dell’azione che il dio & chiamato a compiere (¢midot xotaivav v. 485). Il padre degli
dei ¢ gia sufficientemente forte, autorevole e spaventoso anche se considerato ‘solo’
in qualita di ‘Ripartitore’. Anche lasciando a Nemetor il valore pill neutro, per cosi
dire, e tuttavia pieno, del verbo sulla cui radice il nome & costruito (véum),
I’invocazione del coro appare ugualmente efficace, e soprattutto espressa in modo
coerente rispetto al contesto. Il dio pud mostrarsi forte ed autorevole, ed incutere ti-
more e rispetto, proprio perché agente di una ripartizione.

La sovranita di Zeus, d’altra parte, nasce e si afferma come ‘ripartitrice’:
I’autorita del dio, quella originaria, si instaura in quanto autorita che agisce una ri-
partizione. L’epiteto Nemetor sembra quindi richiamare con immediatezza un gesto
che, nel caso specifico del padre degli dei, ¢, al contempo, di ripartizione e di fonda-
zione dell’autorita. Le immagini leggendarie relative a questa presa di potere sono,
peraltro, assai note.

La prima azione di Zeus, una volta impossessatosi del potere, ¢ quella di ripartire
geras™ e time tra gli altri dei; & questo il suo primo gesto di autorita, quasi contem-
poraneo alla sua salita al trono.

Cf. Chantraine s.v. véuw e LSJ s.v. véueolg. Sulla nozione di nemesis, oltre a Conan 1931, cf.
Konstan 2003; ma sull’ambiguita complessa nella nozione e della divinita a questa connessa, cf.
Gernet 1932, 210.

La ripartizione e la distribuzione, nei contesti riflessi dall’epica arcaica, sono il risultato di un agi-
re collettivo; su questo peculiare aspetto e, piu in generale, sulla nozione antropologica di geras
nei poemi omerici cf. Di Donato 2006, 51-64.
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Zeus ‘Nemetor’ nei ‘Sette contro Tebe’

Nella Teogonia, Esiodo mostra assai bene la stretta consequenzialita delle due a-
zioni: gli dei spingono Zeus a prendere la funzione e la sostanza relazionale del po-
tere (81 Qo TOT” dTQUVOV Paocthevéuey NOE dvdooewy v. 883) e, subito dopo, il dio
distribuisce tra loro le timai (6 8¢ toiowv €U dieddooato Tag v. 885).

Ed Eschilo, nel Prometeo®, rende ancora pil esplicito il nesso di interdipendenza
tra ’atto di sedere sul trono del padre e quello di dividere e spartire il potere, azioni
poste su due livelli temporali che sfiorano la simultaneita: Omwg tdyrota TOV
TaTQ®ov £€¢ 0QOvov / »aBECeT’, eVOVG Saipooty vEuel yéQa / dAhotowv dAla, nal
Sieotovyileto / dgynv (Aesch. Prom. 228-31)*. I verbi che esprimono il primo agire
autorevole di Zeus, non appena sedutosi sul trono, sono diastoichizesthai e, introdot-
to dall’avverbio euthys, nemein.

Questo gesto originario di Zeus, il quale agisce la ripartizione non appena ha as-
sunto il potere, ¢ in sé generativo della sovranita, poiché fonda I’autorita non solo
per i destinatari della ripartizione (gli altri dei), ma anche — ed ¢ questo il punto — per
I’agente stesso della ripartizione, vale a dire per lo stesso Zeus®. In rapporto ad un
simile contesto, un verbo socialmente connotato come nemein** assume pertanto va-
lore anche in qualita di verbo designante un agire autorevole e, pil in particolare,
I’autorita suprema di Zeus™. Si prende su di sé il potere mentre lo si ripartisce e
mentre si fa propria la facolta di ripartire; e la ripartizione & appannaggio di Zeus™.
Non corrisponde dunque ad alcun intento banalizzante la volonta di ricondurre ne-
metor al senso primo di nemein, piuttosto che al valore piu specializzato di nemesis,
perché nemo coinvolge, al tempo stesso, due aspetti essenziali e denotativi del potere
divino secondo i Greci: la limitazione, da un lato, e la facolta di ripartire, dall’altro®’.

4. Zeus Nemetor e le tragedie di Eschilo: Sette contro Tebe, Supplici e Prometeo.

Abbiamo finora osservato come uno Zeus Nemetor, che non sia necessariamente
‘Vendicatore’ ma che svolga una funzione generatrice di autorita, come ¢ quella del
ripartire, trovi una collocazione coerente nella peculiare sintassi del pantheon olim-
pico e nel funzionamento del politeismo greco.

I 11 dibattuto problema dell’autenticita del Prometeo e della sua datazione (per cui si vedano Pattoni

1987 e Marzullo 1993) non influiscono sulla sostanza del ragionamento.

Per un confronto tra questi versi e il passaggio della Teogonia esiodea che narra il medesimo epi-
sodio (in particolare, Theog. 883-5) cf. Podlecki 2005, ad loc.

** Cf. Vernant 1962, 106-17.

% sul significato sociale del verbo nemo, cf. Laroche 1949; Benveniste 1968, 84-6; Vernant 1979, in
part. 65-8.

Il valore che nemo assume in rapporto alla sovranita di Zeus contribuisce, a mio avviso, a rendere
pitt chiaro anche il senso di una espressione quale Aldg douovia (Aesch. Prom. 551) sulla cui o-
scurita cf. Di Benedetto 1978, 109 n. 36; la nozione di &ouovia richiama infatti la congiunzione e
la sutura tra parti, alla quale il dio ‘ripartitore’ necessariamente sovraintende; per questa specifica
via diviene pertanto certezza la ‘possibilitd’ che Di Benedetto propone di una «risonanza dell’uso
del verbo harmozo nel significato di ‘comandare’».

Sulla ripartizione che diviene ‘proprieta di Zeus’ cf. Burkert 1977, 266-8 della tr. it. (Milano
2003).

Vernant 1990, 9 della tr. it. (Roma 2003): «Oltre I’unicita, il divino, nel politeismo, non implica,
come per noi, I’onnipotenza, I’onniscienza, I’infinita, 1’assoluto».
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Vediamo ora come, anche quando restringiamo la prospettiva, passando dalle in-
finite manifestazioni del politeismo greco alla porzione di pantheon che le tragedie
eschilee consentono di osservare, 1’azione ripartitrice di Zeus continui a non entrare
in conflitto, e a conciliarsi, anzi, assai bene, con I’'immagine di un dio forte, potente,
e in grado, soprattutto, di incutere timore: i drammi di Eschilo offrono infatti piu di
un contesto alla nozione di uno Zeus Nemetor nel senso che stiamo cercando di illu-
strare. Uno Zeus ‘Ripartitore’, come quello evocato nei Sette, ¢ perfettamente in
grado, per cosi dire, di svolgere le azioni designate dai verbi koitainen ed epidein, ed
il confronto con alcuni passaggi del Prometeo e delle Supplici puo confermarlo ulte-
riormente.

Il dio evocato dal coro delle Tebane non contrasta affatto, ad esempio, con quello
portato sulla scena nel Prometeo: al contrario, sembra proprio che, nei due drammi,
ad essere chiamato in causa sia lo stesso Zeus, seppure con modalita, intensita ed o-
biettivi distinti. In altre parole, il dio che nei Sette viene invocato con il nomen agen-
tis di Nemetor sembra lo stesso che, nel Prometeo, viene descritto nel momento in
cui agisce il nemein, (e00V¢ daipoorv véuel yéga v. 229). Il coro si limita ad evoca-
re quel medesimo Zeus, autorevole e ‘ripartitore’, che Prometeo, invece, descrive in
azione, e sulla autorita spaventosa del quale non ¢ possibile nutrire dubbi. Il dio de-
scritto dal Titano, in effetti, proprio mentre effettua la ripartizione, appare spavento-
so e crudele, rafforzando in cio la convinzione che non esista alcun motivo di pensa-
re che uno Zeus Nemetor, per incutere timore ai nemici, debba necessariamente es-
sere inteso nell’accezione piu raffinata di ‘vendicatore’ anziché in quella di agente
del nemein.

Un’altra associazione utile da stabilire ¢ quella con le Supplici eschilee. Anche in
questa tragedia, infatti, appare produttivo il nesso tra Zeus, I’azione del nemein e il
kotos, il risentimento rancoroso che gli dei sono specializzati nell’esprimere®, nesso
che il coro dei Sette contro Tebe, come si ¢ visto, intreccia quando fa di Zeus Neme-
tor il soggetto del verbo denominativo kotaino. Le supplici, dopo avere messo in
guardia Pelasgo dall’ira del padre degli dei (uéver totr Znvog ixtaiov x0tog v. 385),
evocano uno Zeus che ripartisce come si conviene, e fa pendere i piatti della bilancia
tanto da un lato quanto dall’altro (Zevg £teQoQoem|c, VEUMV eindtmg v. 404)”. An-
che in questo caso, dunque, il kotos di Zeus, duraturo e inflessibile (vv. 385 s.), non
¢ disgiunto da una funzione chiara e inequivocabile di ripartizione.

Questa piccola serie di associazioni mostra che la relazione tra il dio e la funzione
ripartitrice non contrasta con il possesso di un aspetto autorevole e temibile, ma anzi
lo richiama, connettendolo in maniera esplicita con la manifestazione del kotos. Ed ¢
al contempo utile notare come, nei tre diversi contesti (Sette contro Tebe, Prometeo
e Supplici), alla evocazione di uno Zeus potente e spaventoso non si riveli indispen-
sabile il ricorso alla nozione di nemesis.

*  Cf. Chantraine s.v. #010¢.
¥ L’interpretazione ‘transitiva’ o ‘intransitiva’ del termine £étreQogoemiig & discussa da Friis Johan-
sen e Whittle 1980, ad loc., ma cf. anche Sandin 2005 ad loc. che lo interpreta in senso attivo.
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5. Zeus Nemetor nei Sette contro Tebe.

Dopo aver valutato il senso che uno Zeus agente del nemein assume nel sistema del
pantheon olimpico e in alcune tragedie eschilee, possiamo tornare a concentrarci sul-
le modalita con cui I’evocazione di Zeus Nemetor ¢ gestita, e in qualche modo pre-
parata, nel dramma da cui siamo partiti.

Fin dai primi versi dei Sette contro Tebe & messa in rilievo I’'importanza fonda-
mentale e decisiva dei modi attraverso i quali invocare e pregare le diverse divinita,
con una attenzione particolare all’'uso degli epiteti®. Gia nel prologo, Eteocle, chie-
dendo protezione a Zeus per la citta di Cadmo, rivolge al dio non semplicemente
I’esortazione ad essere alexeterios (v. 8)’', ma, insieme, quella ad attivare la funzio-
ne richiesta dal nome con il quale esso viene invocato, eponymos (v. 9).

La parodo, poi, tutta costruita sull’alternanza tra 1’espressione di uno stato
d’animo di terrore e quella della richiesta di aiuto agli dei, mantiene ferma
I’attenzione sui modi di invocare questi ultimi, sulla scelta accurata delle divinita cui
affidarsi e degli epiteti da usare nel coinvolgerle. A ciascun dio sono riservati un di-
verso appellativo e una distinta invocazione, con riferimenti frequenti ad azioni ri-
tuali. Sembra quasi di assistere ad una messa in scena della polifunzionalita degli
dei®.

In secondo luogo, sia gli interventi di Eteocle che i canti del coro contribuiscono
a dipingere, a piu riprese e spesso tramite la celebre metafora della nave in tempesta
(cf. ad esempio, 1 vv. 2 s., 208 s., 652)*, un contesto di confusione e scompiglio in
una citta, che, fino a quel momento, aveva invece goduto di tranquillita e buona sor-
te (cf. 1 vv. 21-3 e 233 s.). Alla precedente condizione di ordine ha fatto seguito un
disordine in cui niente ¢ piu distinto (si veda, ad esempio, I’immagine di confusione
descritta, ai vv. 356-62, anche tramite I’uso dell’aggettivo akritophyrtos al v. 360), e
rispetto al quale appare necessario 1’intervento di un gesto autorevole, non tanto di
‘vendetta’, quanto, piuttosto, di ‘ripartizione’ finalizzata a ristabilire I’ordine.

L’esigenza di ricorrere ad un Nemetor ¢ inoltre preparata anche dai versi che im-
mediatamente precedono 1’evocazione dell’epiteto (vv. 483 s.), nei quali I’arroganza
dei nemici, contro cui Zeus € chiamato ad intervenire, viene descritta nei termini di
un superamento dei limiti (og & vVméQovya Palovowy €mi mTOAEL / poLvouevy
oevt): 'intervento richiesto sembra essere, ancora, quello di una autorita in grado
di riportare un ordine, ormai compromesso € superato, tramite una ripartizione che
stabilisca di nuovo limiti, ruoli e funzioni, pit che I’intervento di un dio ‘vendicato-
re’.

Infine, la riprova a mio avviso piu forte del livello di integrazione e necessita di
uno Zeus Nemetor, nel senso di ‘Ripartitore’, entro il contesto dei Sette contro Tebe,

%" Sul peculiare funzionamento della qualificazione delle divinita greche tramite epiteti distintivi, cf.

Di Donato 2001, 32 s.; sull’opposizione tra Eteocle e il coro e sulle tensioni relative al comporta-
mento da assumere in rapporto agli dei cf. Giordano 2006.

Sul ruolo degli dei come protettori della citta, sia pure in una prospettiva tutta ateniese, cf. Parker
2005, 395-7 e, in particolare su Zeus alexeterios, 413 n. 104.

Sulla «modalita tutta ellenica di funzionalizzare la divinita» cf. Di Donato 2001, 32 s. (cit. da p.
32).

Sulla ricorrenza in Eschilo della metafora della citta-nave e del sovrano-timoniere, cf. Novelli
2005, 5-9.

31

32

33
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risiede nella quantita di richiami, presenti nella tragedia, alla fase della prima affer-
mazione del potere di Zeus, quella in cui, come si ¢ detto, 1’autorita ripartitrice del
dio per la prima volta si esercita e si definisce.

Nella parte di testo che subito segue 1’'invocazione a Zeus Nemetor, Eschilo fa in-
fatti esplicito riferimento alla fase di passaggio dalle divinita primordiali alle divini-
ta olimpiche, quella stessa in cui il dio si afferma, come nuovo sovrano, dopo la lotta
contro i Titani e contro Tifone, ripartendo le timai tra gli altri dei**. Subito dopo la
seconda strofe del coro, quella in cui ¢ collocato 1’epiteto Nemetor, quando il mes-
saggero ed Eteocle presentano la quarta coppia di guerrieri (Ippomedonte ed Iperbio)
descrivendone gli scudi, viene rievocato lo scontro tra Zeus e Tifone, essendo il
primo raffigurato sullo scudo di Iperbio mentre impugna il fulmine, il secondo, in-
vece, rappresentato su quello di Ippomedonte™. L’episodio di questa lotta appartiene
alla fase remota di passaggio dalle divinita primordiali a quelle olimpiche, la stessa
in cui il ruolo determinante spetta proprio ad uno Zeus Nemetor: il valore che ab-
biamo scelto di attribuire all’epiteto sembra percio trarre conferma anche dal conte-
sto che immediatamente lo segue all’interno della tragedia.

Prima di salire al trono e riportare I’ordine per il tramite di una ripartizione auto-
revole, Zeus aveva sconfitto Tifone con la forza del fulmine®®, I’arma che determina
la sua definitiva presa di potere. Mantenendo sempre un legame con il ruolo svolto
in questa fase originaria, nella quale il padre degli dei conquista per la prima volta il
potere”, il fulmine rappresenta infatti un aspetto specifico della forza e della funzio-
ne del dio, come diversi passaggi dei Sette a Tebe richiamano con insistenza alla
memoria. All’interno della celebre scena degli scudi, come si & detto, 'immagine del
dio che impugna il fulmine sta ben salda sull’aspis di Iperbio (¢n’ domidog /
otadaiog fotat, Sud xeog Péhog @Aéywv vv. 512 s.); pochi versi prima della strofe
in cui si usa per Zeus I’epiteto di nemetor, ad essere invocata direttamente a difesa
della citta ¢, addirittura, la saetta del fulmine (zeQavvot &€ viv élog moyébol v.
453); e, anche piu avanti, il coro rinnova a Zeus 1’analoga esortazione a scagliare
I’arma che lo denota (Balmv / Zelg oge vdvol xeQauvad v. 630).

Se I'immagine del padre degli dei armato di fulmine fosse isolata da un quadro
pitt ampio, si limiterebbe, semplicemente, a designare 1’identita del dio rispetto alle
altre divinita®™; ma essa ¢, al contrario, iterata piti volte ed inserita in un contesto che
si riferisce con insistenza alla fase remota della leggenda, in cui I’immagine in que-
stione si ¢ delineata in rapporto con le note vicende di presa di potere da parte di
Zeus: ¢ dopo avere sconfitto Tifone con la forza del fulmine che il dio precede alla
ripartizione dell’autorita. Per questa via, quindi, tramite una serie limitata e piuttosto
chiara di nessi associativi, anche I’immagine del fulmine richiama un contesto coe-
rente con uno Zeus ‘Ripartitore’ pit che ‘Vendicatore’.

** Cf. Hes. Th. 820-85.

* P, Vidal-Naquet riconosce in questa opposizione tra «divinita dell’ordine e della sovranita cosmi-
ca e quelle del disordine primitivo» la modalita decorativa del «raggruppamento antitetico» (Vi-
dal-Naquet 1986, 122).

% Cf. Hes. Th. 854 s.; Aesch. Prom. 358-61, 370-3; Apd. Bibl. 1.6.41-3.

77 Aesch. Sept. 430 's., 512, 629 s.

®Cf. Vidal-Naquet 1986, 122 della tr. it. (Torino 1991).
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Nei Sette, ¢ come se il padre degli dei fosse chiamato a manifestarsi, nella polis
di Tebe, con quella stessa peculiare potenza ordinatrice tramite la quale ha segnato,
in epoca remota, il fondamentale passaggio dalle divinita primordiali a quelle olim-
piche. Per riportare I’equilibrio della sovranita all’interno della polis tebana®, Zeus
non ¢ chiamato a ripetere quel medesimo gesto distributore e ordinatore: ¢ sufficien-
te invocarlo con il nomen agentis che quella funzione richiama.

Si affermano, in questo modo, una specificita della funzione sovrana di Zeus ed
un aspetto peculiare della sua potenza divina; I’epiteto, insieme all’immagine del
fulmine in pugno, richiama I’atto fondativo della sua sovranita, la cui sostanza si i-
dentifica, per una porzione significativa, con I’autorita di ripartire. Per chiedere al
dio protezione ed esortarlo all’esercizio del kotos, il coro lo invoca in qualita di ne-
metor, quasi a ricordare in che cosa consistano, e in che cosa debbano consistere, en-
tro uno specifico contesto, la forza e insieme il limite della sua potenza.

Lucia Marrucci
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Les Dons de Clytemnestre et la tombe d’Agamemnon.
Sur Soph. El. 431-63

Le niveau' de I’intrigue et de la structuration des événements qui conduisent 2 la
rencontre des deux fréres Oreste et Electre est peut-étre celui ot les similitudes entre
I’Electre de Sophocle et son modele, le Choéphores d’Eschyles, sont les plus évi-
dentes”.

Chez Sophocle ainsi que chez Eschyle, un cauchemar, qui évoque symboliquement
la mort des assassins d’ Agamemnon, pousse Clytemnestre a envoyer des offrandes a la
tombe de I’ancien roi° ; le geste rituel de la reine vise A neutraliser un présage que tout le
monde interprete comme néfaste. Chez Eschyle, de méme que chez Sophocles, ces of-
frandes sont bloquées et les adversaires du couple royale arrivent a les transformer en un
instrument qui, contrairement aux intentions initiales de Clytemnestre, aidera leur plan
meurtrier.

L’attention des critiques s’est surtout concentrée sur la comparaison des réves
dans les deux tragédies, dont le symbolisme est fort intéressant du point de vue an-
thropologique et littéraire®. La deuxieme partie de I’épisode, ol le rite apotropaique
est saboté ou du moins modifié, a attiré beaucoup moins 1’attention.

Pourtant ce moment de I’intrigue dans la tragédie de Sophocle revét un intérét
double. D’un c6té, comme nous venons de le dire, il est facile d’apprécier le role joué
par le modele littéraire des Choéphores, le traitement de 1’épisode dans le deux tragé-
dies pouvant étre comparé directement ; d’un autre coté, les themes qui déja chez
Eschyle dominent I’épisode (notamment : les dons ‘empoisonnés’ de 1’ennemi et
I’opposition systématique de deux pdles, les ennemis et les iAot du mort, autour des
rites exécutés aupres de la tombe) évoquent, comme nous verrons, des notions fonda-
mentales du culte des morts, dont les potentialités sont exploitées d’une facon cohé-
rente dans la dramaturgie sophocléenne.

Il est donc possible, en essayant de suivre certains aspects du récit, d’apprécier
d’une part I’originalité de Sophocle, mais aussi d’éclairer un theme qui apparait ty-
pique chez le poete. Dans la suite, donc, nous chercherons a montrer comment So-
phocle a élaboré son récit en utilisant des notions et des valeurs qui sont bien vi-
sibles dans la pratique religieuse grecque liée au culte des morts. Ces tensions sont
déja visibles dans la scene correspondante des Choéphores ; Sophocle, en tout cas,
les a transformées avec des innovations tres révélatrices. Nous verrons que les traits
originaux de 1'Electre exploitent toute une série de notions religieuses sur
I’efficacité du rituel et sur la capacité des offrandes a intervenir dans le systeme des
relations de réciprocité. Plus important encore, ces conceptions du rituel constituent

Ce texte a été présenté au XXI° colloque CorHaLi, Lille 9-11 juin 2011. Je remercie les organisa-
teurs pour I'invitation et les intervenants pour leurs remarques et leurs suggestions. Pour les tra-
ductions des passages d’Eschyle et de Sophocle, je me suis sourtout fondé sur Mazon 1925 et
Dain — Mazon 1958.

Pour une introduction, avec bibliographie, cf. Finglass 2007, 6-8.

Dans la tragédie d’Eschyle, ce sont les choai qui ont donné le titre au drame. Sur cette typologie
de titres (tirés de gégewv et qui refletent la premieére apparition du cheeur) cf. Taplin 1975.

4 Cf. surtout Vernant 1963 ; Devereux 1976, 219-55 ; Bowman 1997.
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un theme treés important de la technique dramatique du poete, que les lecteurs de cet
auteur majeur ont pourtant souvent négligé. Le jeu tragique avec les rites funebres
qui, du moins en puissance, sont capables de conquérir la faveur d’un mort héroisé,
donne vie dans la partie centrale de 1’Electre 4 un petit drame ol un combat, tout 2
fait typique de Sophocle pour les themes et les sentiments évoqués, comme on le
verra, éclate entre les vrais @ihol et les ennemis du mort.

L’enjeu éthique, pour les personnages qui doivent de toute évidence gagner les
sympathies du public, est double : ils doivent se battre pour garder le lien de récipro-
cité avec le mort héroisé et pour ne pas voir cet allié précieux privé (comme dans
I’Ajax) du pouvoir d’aider les gilot, ou méme le voir passer du coté des adversaires
(comme dans I’Edipe a Colone). Le changement de camp qui pourrait se produire,
grace a I'initiative des ennemis, est en plus considéré comme une menace intolérable
sur le plan émotif également. En effet, les échanges rituels entre les @ilou et le mort
représentent le prolongement des relations affectives qui liaient le héros a ses étres
chers : elles sont la preuve de la continuité de cette relation affective apres la mort.

Les actions entreprises par les adversaires menacent précisément la rupture de ce
lien affectif. Un autre theme, typiquement sophocléen, se fusionne aux aspects émo-
tifs du combat pour le traitement rituel du mort. Tandis que dans le sous-sol, ou le
mort réside, toute réalit€ demeure immuable, le monde des vivants est le domaine du
changement et du temps, dont le pouvoir bouleversant est bien connu. C’est aux vi-
vants d’empécher que la stabilité de cette relation avec le mort soit détruite par les
effets du temps.

Le schéma dramatique qu’on vient d’esquisser, tout important qu’il soit pour ses
échos dans la production de Sophocle, n’occupe qu’une position limitée dans
I’Electre. La scéne des offrandes ne dure en fait, dans sa partie la plus importante,
que I’espace d’une tirade, la rhésis de la protagoniste aux vers 431-63. Nous cher-
cherons, précisément, a lire la scéne en relation avec une série de notions qui sont
visibles dans la pratique et la pensée religieuse grecque dans le culte des morts et des
héros (sec. 1 et 2) et la facon par laquelle ces mémes thémes sont utilisés dans les
Choéphores d’Eschyle (sec. 3). Apres, nous nous concentrerons sur les aspects les
plus importants du langage de la rhésis, notamment I’insistance sur le lexique de la
réciprocité et les artifices communicatifs qui cherchent a persuader Chrysothémis a
I’action ; grace a eux, la rhésis exprime une conception du rituel selon laquelle le
role des vivants est beaucoup plus important que les intentions et les capacités que
I’on attribue au mort héroisé (sec. 4). Enfin, nous verrons comment ces éléments de
la scene s’apparentent a un theme qu’on a depuis longtemps valorisé dans la drama-
turgie de Sophocle, c’est-a-dire 1’instabilité des relations humaines dominées et bou-
leversées par le temps (sec. 5). Enfin, nous chercherons une confirmation a notre
lecture dans la partie la plus originale de la version sophocléenne de 1’épisode, no-
tamment le moment ol Electre substitue les libations de sa mére avec des offrandes
beaucoup plus personnelles (sec. 6).

1. Les offrandes aux morts.

Dans un passage des Coéphores (93-5), sur lequel nous reviendrons bientot, Electre,
préoccupée par les problemes autant éthiques que techniques du rituel dont elle a été
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chargée, se demande si elle doit, selon 1’usage sanctionné par la tradition (g vouog
Bootoig), demander au mort, en offrant la libation, de ‘donner des biens en récom-
pense a ceux qui envoient ces hommages’ (£060)” dvtidotvar Toiol TéumovoLy Téde
/ otégn). ‘Une récompense digne des crimes’ accomplis par la reine (800wv ye T@V
rax@®v €mafiov), ajoute-t-elle tout de suite avec sarcasme, en remarquant la viola-
tion a la logique traditionnelle qui se cache dans le rite qu’elle va exécuter. La
norme de « donner des biens pour des biens, des malheurs pour des torts » est ici dé-
naturée par les offrandes de Clytemnestre, assassine qui cherche a obtenir des béné-
fices de sa victime.

Cette allusion d’Electre aux usages des mortels éclaire le mécanisme de la réci-
procité, qui gouverne les échanges entre les hommes. En effet, celui-ci est considéré
comme la regle fondamentale aussi pour les communications entre les vivants et les
morts’. Les vivants envoient des offrandes 12 ot le mort réside parce qu’ils ont la
certitude de gratifier, par ces dons, I’dme du défunt et qu’ils attendent une récom-
pense favorable d’elle.

Dans le cas des offrandes et, en particulier, des libations a la tombe, cette dualité
des sentiments est bien visible dans les notions qui accompagnent la pratique®. Les
rites funéraires comportent des obligations qui sont parmi les plus pressantes et
chargées sur le plan émotif’. Dans de nombreuses formations sociales, que nous
voyons opérer dans les textes littéraires grecques et dont les membres sont associés
par des liens qui sont souvent assimilés a la parenté par les modernes, ils revétent
une fonction identitaire trés nette®.

Un fait lexical, I’'usage des mots liés a la famille de ®xnSouwow et du substantif
«fj0o¢, est indicatif de ces sentiments sociaux. Verbe et nom couvrent un arc séman-
tique assez complexe : le sens général de »#jdog est ‘soin, souci’ ; en méme temps, le
nom désigne aussi le groupe qui partage ces sentiments (en particulier, mais pas ex-
clusivement’, les parents par alliance).

Déja chez Homere, plusieurs noms ou adjectifs tirés de »fidog sont employés
pour indiquer ce que Louis Gernet a appelé « I’aspect subjectif de la parenté »'° ;
d’autre part, le verbe, avec toute la famille lexicale, est surtout spécialisé en relation
aux funérailles : les xndepdveg sont autant les ‘conjoints’ que les ‘les personnes en

Sur la réciprocité, voir les contributions rassemblées dans le volume de Gill — Postlethwaite —
Seaford 1998 ; sur le systeme des échanges décrit dans les poemes homériques voir 1’ouvrage de
Scheid-Tissinier 1994.

Johnston 1999, 36-81 résume assez efficacement ce double aspect des rituels funéraires dans le
titre du chapitre II : « To honor and avert », bien que la dimension sociale des obligations soit un
peu marginalisée dans la discussion de sa premiere partie.

Sur les rites funéraires des Grecs en général, on lira toujours avec profit Rohde 1903, 216-28. Les
données sont désormais rassemblées dans : ThesCRA VI 1.e, Tod und Bestattung in der griechis-
chen Welt (111-39).

Cf. Gernet 1997, avec les remarques de Di Donato 2006, 65-77. A Athénes, le droit d’hériter était
subordonné a I’exécution des rites funéraires pour le mort : voir Humphreys 1980.

Voir par exemple Aesch. Suppl. 330 ; a raison, West 1990, 142 considere « somewhat pedantic »
les objections de Friis Johansen et Whittle 1980, 266 contre le ®fjdog transmis par le manuscrit
Laur. 32.9, qui est ici employé pour la descendance commune des Danaides et des Argiens.

10" Cf. Gernet 1997, 33 sur des passages comme /. 19.294 ; Od. 8.581-6.
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deuil’'!. Souvent, I’ambiguité lexicale (entre I’expression des sentiments de solidari-
té qui lient des formations sociales et I’occasion rituelle spécifique ol ces sentiments
doivent trouver expression) engendre de la confusion méme chez les Anciens'”.

Dans I’Ajax de Sophocle (v. 203), lorsque Tecmesse annonce la catastrophe qui
est arrivée a Ajax, elle se réfere a elle-méme et au Cheeur des Salaminiens comme
‘ceux qui ont la maison de Télamon a coeur’ (ot %nééusvm)m . Ce groupe rassemble
autant les Salaminiens qui combattent avec Ajax (ses €taigol, cf. v. 688) que la
mere de son fils (Tecmesse elle-méme), auxquels plus tard on ajoutera aussi le frere
du héros, Teucros. Il est intéressant de noter que 1’ambiguité (ou pour mieux dire, la
complexité sémantique ol sentiments de bienveillance et obligations rituelles envers
le @ilog mort se mélangent) couvre bien la situation dramatique de I’Ajax : les con-
joints et les €taigot du héros, qui se préoccupent de sa disgrace, seront ceux qui de-
vront avant tout défendre, et ensuite procéder a I’enterrement du protagoniste.

Drailleurs, si on considere la production de Sophocle, I’opposition entre conjoints
et ennemis du mort, qui éclate a I’occasion des rites funéraires, n’opere pas seulement
dans I’Ajax. Comme on le sait, I’obligation de donner une sépulture aux conjoints est
un theme dramatique majeur dans 1’ceuvre du poete. Dans I’Antigone, le deuxiéme vo-
let de I’Ajax et dans I'Edipe a Colone' 1a tombe est le but de I’action dramatique et
I’objet d’un combat qui oppose (pour des raisons différentes) deux groupes : les giAol
du mort et ceux qui cherchent a empécher I’enterrement ou a s’emparer du cadavre
pour en disposer.

Nous pouvons déja noter le lien étroit qui unit (dans les trois tragédies nommées)
la question de la relation entre les vivants et le mort a I’'un des themes que I’on a de-
puis longtemps reconnus comme central dans 1’ceuvre de Sophocle : 1’opposition
entre les groupes des Aot et des €x0gol et la norme éthique qui impose d’’aider les
amis et nuire aux ennemis’ (toU¢ @uhode PUAeiv xal Tovg éxOoove £yOaigew)’.
L’index du livre classique de Blundell 1989 a ce sujet suffit pour illustrer un point :
ce n’est que dans le Philoctete que 1’opposition entre les ulot et les adversaires n’a
rien a voir avec 1’exécution des rites funebres.

Voir par exemple I1. 23.159 s. et, pour le substantif xndéuoveg, 23.163 et 674 s., avec les notes de
von der Miihll 1961, 199 s. qui conclut : « bei ®fj6og hort man jedoch auch mit, daf3 diese «Ange-
horigen» die «Leidtragenden» sind ».

Dans les Choéphores, par exemple, 1’adjectif xNdelog est attesté trois fois, comme épithete utili-
sée pour qualifier les offrandes comme « funébres » : vv. 87 et 538 s. (les libations de Clytem-
nestre) et 226-8 (les cheveux d’Oreste). Les scholies anciennes oscillent entre cette interprétation,
préférée a juste titre par les modernes (émi xndeiq, ad 226), celle de ‘familiale’ (ovyyevirdg, ad
87), ou méme de ‘propitiatoire’ (;1Q0Og edpévelay Ayauéuvovog, ad 538).

" Soph. Ai. 201-4 : vaodg dooyol Tiic Alavtog, / yevedg yOoviov dm’ “Eoeyfeidav, #xopev
otovaydg ot ®kndouevol / 1ot Tehaudvog TnAoBev oixov.

Dans cette tragédie, voir en particulier 1’échange entre (Edipe et Ismene de vv. 406-8 : lorsqu’il
apprend que les Thébains n’ont aucune intention de permettre son enterrement dans le sol thébain,
le héros prend la décision irrévocable d’interrompre toute relation avec eux.

Cf. Blundell 1989 ; Knox 1961 est aussi trés important a cet égard.
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2. La force contraignante du don et le culte héroique.

Les libations sur la tombe sont une partie fondamentale des ‘soins’ pour le mort que
nous venons de discuter : selon une métaphore poignante employée dans 1’ Electre de
Sophocle, elles sont assimilées au lavage rituel du cadavre'®. De plus, toutefois, elles
ont aussi la fonction de réitérer la relation de réciprocité dans le temps. Qu’elles
soient exécutées pour des occasions figées, ou bien motivées par des circonstances
extraordinaires, comme celles de Clytemnestre en occasion d’un réve de mauvais
augure, elles activent a nouveau la solidarité entre le monde des vivants et des morts.

D’autre part, la réciprocité présuppose l’existence d’une contrepartie. Si les
hommes offrent des dons aux morts, c’est parce qu’ils croient que, d’'une maniere ou
d’une autre, une partie du défunt continue a vivre et reste capable d’accepter les of-
frandes et d’en jouir. Or, cette notion ne nécessite pas de s’exprimer dans une théo-
logie completement formée pour étre opératoire et, en effet, elle ne le fut pas dans la
Grece archaique et classique. Néanmoins, 1’idée de la survivance d’un succédané du
mort est, dans des formes assez différentes, impliquée dans les offrandes'’.

Les historiens de la religion grecque qui ont étudié ce systeme de croyances ont
souvent mis ’accent sur les sentiments d’angoisse qui accompagne 1’idée de la pré-
sence des morts dans 1’univers des vivants. Les nombreux remedes rituels (d’ordre
magique, comme les anthropologues modernes les classifieraient), élaborés dans dif-
férentes régions du monde grec pour apaiser les dmes, ont été étudiés en particulier
dans cette perspective. Johnston 1999, 46-63, toutefois, a opportunément remarqué
que les rites pour les morts utilisent toujours les mémes formes d’offrandes et les
mémes logiques, quelles que soient les intentions et les dispositions des parties im-
pliquées. Et cette logique s’appuie sur ce que Gernet appelle la « force contraignante
du don »'® : le don accepté a le pouvoir d’obliger le destinataire 2 répondre en con-
trepartie.

Dans les échanges entre vivants et morts, le caractere contraignant des dons en-
traine une conséquence décisive pour I’interprétation de plusieurs passages de So-
phocle, qui a été bien notée par Johnston 1999, 38 : normalement, on imagine les re-
lations sociales des esprits en continuité avec le réseau des rapports que les défunts
entretenaient en vie ; les ames gardent les mémes sentiments envers les hommes et
la méme sensibilité envers le mauvais et le bon traitement qu’ils avaient sur terre. Ce
qui change est leur capacité d’agir sur la base de ces sentiments. Les esprits peuvent
étre redoutables, mais la ‘faiblesse’ des ames, le fait qu’elles soient dépendantes des
vivants pour de nombreuses nécessités liées a leur condition, est aussi un élément
fondamental du culte des morts, qui trouve déja expression dans le célebre passage

Soph. El. 84, 434. Cf. Parker 1983, 35 n. 11, qui souligne a juste titre comme les bains pour le
mort étaient « the preparatory act that carried most symbolic weight ». Pour d’autres remarques cf.
Mauduit 1994.

Sur le theme, I’ouvrage classique de Rohde 1903 reste fondamental. Johnston 1999 offre une mise
a jour interprétative et documentaire, si bien que la bibliographie la plus récente.

Cf. Gernet 1948, 108, qui note, a propos de cette force dans la légende du collier d’Eriphile, que
« Amphiaraos doit s’exécuter des lors que le don est entré chez lui » ; voir aussi Gernet 1951,
196-207.
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homérique du dialogue entre Achille et la psyché de Patrocle'. Sans engagement ac-
tif des vivants, les Ames ont une autonomie d’action fort limitée. Cet état de nécessi-
té signifie aussi que, tout comme dans la légende il est possible de forcer les vivants
par le moyen de dons de valeur, il est tout a fait possible d’influencer les morts, si on
exécute les rites d’offrandes appropriés, quoi qu’il en soit de leur disposition envers
I’action demandée.

Cette notion est bien visible dans deux domaines fondamentaux pour la 1égende
d’Agamemnon et d’Oreste: I’homicide et le culte héroique. L’impureté de
I’homicide, une idée qui, comme on le sait, joue un rdle capital dans la vie religieuse
et sociale des citées grecques, est souvent associée a la colere du mort qui doit étre
apaisée, dont elle est parfois vue comme une manifestation’’ ; d’ailleurs, la purifica-
tion du meurtrier peut étre imaginée comme une fagon rituelle de se réconcilier avec
I’esprit de la personne assassinée. Bien évidemment, dans ce cas, le rite s’active en
opposition aux sentiments qu’on attribue au mort.

La méme idée, notamment qu’il est possible grace a une série de ruses rituelles de
s’assurer 1’alliance du défunt, est attestée pour cette classe spéciale de morts qui sont
les héros. Le lien entre la cité et la tombe d’un héros située dans son terroir assure
une protection a la communauté contre les assauts de I’extérieur ; cette solidarité,
alimentée par le culte, s’exprime généralement dans la légende (et fréquemment
dans la tragédie) comme la continuation de la relation de gulio entre le héros vivant
et les citoyens. En conséquence, la fagon la plus directe que les ennemis ont pour
transférer sur eux-mémes la faveur d’un héros est de s’emparer directement de ses
restes’’. Dans un fragment d’Euripide qui fournit I'aition pour le culte des filles
d’Erechtée, toutefois, ce sont les sacrifices, que les ennemis pourraient célébrer en
cachette, si les Athéniens ne gardaient pas le secret sur la localisation de la tombe, a
étre mentionnés comme menace pour la ville?. Encore, Solon, pour mettre fin au

" Dans sa plaidoirie de /1. 23.69-92, Patrocle reproche & Achille d’avoir oublié I’ami, qu’il n’avait
jamais négligé en vie : 00 pév pev Ldovrog anndelg, dira Bavovrog (v. 70) ; Achille est en effet
coupable d’avoir décalé les rites funéraires. Ces accusations inspirent au héros la célebre constata-
tion qu’une psyché des morts continue a exister, quoique les dmes ne possedent plus de @péveg
(vv. 103 s.). Les problemes soulevés par ces vers et les différentes solutions proposées dans
I’ Antiquité sont résumés par West 2001, 266-8. Quelle que soit la solution préférée, les vers 103 s.
donnent une interprétation assez claire de la « faiblesse » des morts (dépourvus des pQéveg) par
rapport aux vivants.
La aussi nous avons un cas ou les différentes notions ne sont pas organisées dans un systeme né-
cessairement cohérent. Parfois, I’'idée de souillure se suffit a elle méme, parfois le meurtrier est
persécuté par la victime (comme il est clair dans la loi sacrée de Cyrene : SEG 9.72.111-21, sur
laquelle voir Faraone 1991, 181-7), parfois par des étres démoniaques ou bien par des victimes et
démons ensemble, comme dans les Euménides d’Eschyle : voir Parker 1983, 104-11. Les oscilla-
tions, quant a I’identification de 1’agent qui persécute le meurtrier souillé, sont a mettre en relation
avec une conception archaique de 1’action que Vernant 1953-54 a bien synthétisée : « en cas de
meurtre [...], le miasme s’incarne dans tous les étres ou objets que le crime met en rapport : le
meurtrier, I’arme, le sang, la victime ».
Cf. Lobeck 1829, 281-2 et Rohde 1903, 161 s. Les cas les plus célebres sont la guerre entre Sparte
et Tégée, qui n’est décidée que quand les Lacédémoniens s’emparent des ossements d’Oreste (He-
rodot. 1.67.2), et le transfert des restes de Thésée a Athénes (Paus. 3.3.7).
2 Cf. Eur. TrGFr 370.87 s. : &Patov 8¢ téuevog mauot toiod’ eivar yoémv, / eloyev te uy g
moheptmv Bvor Mabav / vivny pév avroig, yij 6¢ tfj0e mnuoviv. Pour une introduction au frag-
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conflit pour Salamine, sacrifie de nuit aux héros de I’ile, selon les prescriptions des
sacrifices héroiques, mais aussi évidemment pour profiter du secret, avant de procé-
der a la conquéte du territoire (Plu. Sol. 9. 1)23 .

Comme repérer la tombe d’un héros locale et pratiquer sur ce lieu des rites propi-
tiatoires signifie s’emparer des faveurs et de la puissance qui demeure aupres de la
tombe, le secret qui entoure certains cultes héroiques doit étre lu dans ce contexte.
Certains €pisodes tragiques dramatisent la prescription de garder le secret. Pour pré-
server la protection qu’(Edipe va assurer a 1’ Attique, Thésée devra respecter des in-
dications rituelles précises qui sont 1’objet de la derniere rhésis du vieux héros. Et la
premire de ces précautions est avant tout le secret™*.

3. Un rituel maladroit : les Choéphores.

L’ensemble des notions liées au culte des morts, dont on vient de discuter quelques
charactéristiques, est fondamental pour interpréter autant 1’épisode des offrandes de
Clytemnestre dans 1’Electre que celui qui apparait dans son antécédent direct, les
Choéphores d’Eschyle.

Comme I’on vient de I’illustrer, 1’analogie structurale en relation a I’épisode spé-
cifique est frappante : dans les deux tragédies, la scéne des libations précede la ren-
contre entre Oreste et Electre et, grace aux résultats tout a fait contraires aux inten-
tions de Clytemnestre, devient 1’occasion pour mettre en scene un modele positif de
contact entre les vrais @ilot et le mort. Aux similitudes des intrigues, on ajoutera
aussi le jugement éthique que les deux tragédies partagent : autant dans les Choé-
phores que dans 1’Electre, I’initiative de Clytemnestre est vigoureusement condam-
née par les personnages, précisément en tant que rituel propitiatoire perpétré par une
ennemie sur la tombe d’une personne qu’elle a tuée de sa main. Et le niveau de la
psychologie des personnages est celui sur lequel les commentateurs ont souvent mis
I’accent pour interpréter I’épisode®. Les différentes significations des gestes et des
notions liées au rituel ont été, par contre, laissées plutot a coté, surtout en relation au
texte de Sophocle.

Si les analogies entre les deux tragédies sont bien claires, il faut quand méme no-
ter que les différences ne sont pas moins évidentes ou significatives. Dans 1’ceuvre
d’Eschyle, Electre est envoyée par Clytemnestre avec le Cheeur pour exécuter le rite

ment cf. Jouan et van Looy 2002, 129. Sur les aspects étiologiques du récit d’Euripide cf. Calame
2011.

Xénophon Cyr. 3.3.21 nous informe que Cyrus, des qu’il avait franchi les frontieres de 1’ Assyrie,
cherchait a rendre les divinités et les héros du pays propices par des sacrifices (Beovg Buaioug ot
flomag Aoovgiag oixntogag nouevitero). Voir aussi Pritchett 1979, 322 s.

Cf. Soph. OC 1522 s. : Tobto wij @oale umot’ dvOedmmv Twi, / u0’ ol #éxevle, unt’ &v oig
AeLToU TOTOLS” / (g 0oL 7RO TOADV doTtidmv dAxny &8¢ / 50Q0g T Emanto yertdOvov del Tof).
Le passage logique de la proposition finale (il faut garder le secret afin que la tombe puisse étre
une défense insurmontable) est a noter. Cette logique rapproche clairement les instructions
d’Edipe au fragment des Erechtéides cité, comme plusieurs commentateurs 1’ont noté (par
exemple Henrichs 1983 et Calame 2011).

Pour les Choéphores, cf. Tarkow 1979 et aussi Cantilena 2000, qui est toutefois trés attentif aux
aspects rituels et riche d’observations précieuses. Pour 1’ Electre de Sophocle, voir par exemple, la
note introductive a la rhésis dans le commentaire de Maddalena 1960, 54 s.
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et donc, contrairement a ce qui sera chez Sophocle, elle participe a
I’accomplissement du rite. Une autre différence, peut-étre la plus frappante, est que,
dans les Choéphores, le rite est bien accompli et ce qui est modifié, par rapport aux
intentions de Clytemnestre, est la priere qui accompagnera la cérémonie. Il en sera
autrement chez Sophocle.

Dans les Choéphores, comme on a déja noté, ¢’est précisément Electre en qualité
d’agent du rite qui introduit le theme de la priere. Lorsque la parodos se termine,
elle adresse le choeur en demandant 1’aide des servants pour résoudre une question
(vv. 84-105) : quelle priere doit-elle adresser a son pere avec les libations envoyées
par Clytemnestre ?

La situation, en effet, évoque une véritable impasse d’ordre rituel. Electre n’est
pas capable de décider comment exécuter une partie fondamentale de la cérémonie
dont elle a été chargée par sa mere ; la seule possibilité semblerait étre celle de vio-
ler I’'usage traditionnel et de ne rien dire. Cette solution ne peut aboutir qu’au dés-
honneur (&tipme, v. 96) du destinataire et il est clair, par la comparaison qui suit
(6ome oV dmdieto / moTne, 96 s.), que I’ outrage atteindrait le mort.

Le paradoxe du rite, donc, coincide avec son impossibilité : les offrandes de-
vraient €tre un honneur rendu 2 Agamemnon, mais elles ne peuvent pas atteindre ce
but, parce que 1’offrande est incompatible avec les prescriptions rituelles nécessaires.

Le Chceur conclut qu’il ne reste qu’une seule solution pour rendre un véritable
hommage a Agamemnon. Il s’agirait de formuler une toute autre priere que celle en-
visagée par la reine. Notamment, Electre devra demander au mort de rendre des
bienfaits aux vrais bienveillants (zedva toig ebggoorv, v. 109). Cette formule ne
peut que signifier le retour d’Oreste et la vengeance. C’est donc en suivant une sorte
de logique rituelle qu’on arrive a une solution qui, tout en acceptant les prémisses de
Clytemnestre, en renverse les conclusions.

Dans I’exécution du rite, donc, Eschyle n’a pas voulu souligner la nature de ‘don
empoisonné’ des offrandes, en tant que don de I’ennemi, mais plutdt le caractere de
don maladroit qui se transforme automatiquement dans son contraire. Les deux pas-
sages, ou les libations sont mentionnées a nouveau (la deuxieme strophe de la paro-
dos : vv. 42-8 ; un bref discours d’Oreste qui suit le kommos : vv. 514-21), renfor-
cent cette image. En particulier, deux traits comparables, qui sont partagés par les
deux passages, méritent d’étre notés dans notre analyse.

Dans les deux cas, les libations sont décrites par un oxymoron. Dans la parodos
le Cheeur qualifie les offrandes comme ydQuv dyagurov (v. 43), et I’'image est re-
prise par Oreste qui parle d’une Sethaio ydoig (v. 517). A propos du premier pas-
sage, Garvie 1986, 58 s. a bien résumé les deux possibilités d’interpréter les adjectifs
en a-privatif : ou bien le préfixe peut avoir une valeur négative, et donc se référer,
dans ce cas, a une yGQLg qui n’est pas en fait une vraie ydQLg ; ou bien 1’épithéte peut
avoir une nuance péjorative : une ydolc qui est une mauvaise ydowc™®. En fait, les
deux interprétations dans ce cas s’équivalent. Tout trait négatif ajouté au concept
contredit la définition de ydQic. La méme observation vaut aussi pour 1’adjectif
delhaiog, qui mélange les idées de pauvreté et de tristesse. Les deux définitions sug-

* Garvie paraphrase respectivement: ‘a favour which is not a favour’ et ‘a favour which is an evil
favor’ ; la deuxieme interprétation ressort aussi de la traduction efficace de Mazon 1925: «cet
hommage — ou plut6t cet outrage ! ».
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gerent donc une double contradiction a la notion de GQug, qui doit étre riche et don-
ner joie. De plus, ces vers évoquent aussi 1’idée d’échec : Oreste parle en effet d’une
xaQLg insuffisante, qui n’arrive pas a étre une vraie yGQug; en fait, les dons — conti-
nue-t-il — sont en-dessous de la faute (ta Sdoa pueiw & €oti Tiig duagtiag, v. 519).

Aux yeux du Cheeur et d’Oreste, les libations sont surtout inefficaces parce
qu’elles visent a un but qui est impossible a atteindre. Aucun don ne peut expier un
homicide ; cette idée aussi est répétée dans les deux passages cités, autant au v. 48
de la parodos (‘existe-t-il donc un rachat du sang répandu sur le sol ?’) qu’au vv.
520 s., ou Oreste rappelle que, pour payer un seul crime de sang versé, on peut dis-
siper tous ses biens : ¢’est une peine perdue”’.

La certitude des protagonistes des Choéphores a ce sujet est peut-&tre mal pla-
cée. La possibilité que des rites cathartiques puissent expier un crime de sang est fé-
rocement débattue dans les Euménides, et, curieusement, Oreste aura 1’occasion de
changer d’avis®®. 1l en reste, toutefois, que les libations de Clytemnestre doivent
sembler bien inadéquates a leur but, autant aux personnages sur la scéne que pour les
spectateurs. Ces derniers pouvaient avoir I’impression que par rapport aux rites de
purification de I’homicide avec lesquels ils avaient familiarité (dans des pratiques
attestés, ou dans les croyances et dans les 1égendes) et qui déploient des moyens
symboliques tres forts pour effacer la contamination, les libations envoyées par Cly-
temnestre possédaient un caractere un peu trop ‘ordinaire’*. Mais avant tout,
comme on a vu pour I’exécution sur la scene, le rite imaginé par la reine est défec-
tueux sur le plan de la performance, aussi bien artistique que rituelle, car il ne pré-
voit aucune priere qui I’accompagne.

En effet, et de facon bien plus significative, ce sera précisément sur le plan per-
formatif que les offrandes de Clytemenestre subiront I’échec le plus manifeste. Si les
libations de la reine se révelent clairement un don maladroit, congu en suivant une
logique imparfaite, le moment ol ces erreurs seront démasqués par Electre, le
Chceur et Oreste, mettra en relief I’efficacité d’une toute autre facon de s’approcher
a la tombe de I’ancien roi. Grace au kommos, qui suit la rencontre d’Electre et
d’Oreste et qui réalise tout de suite ’une des prieres de la jeune fille, les ennemis de
Clytemnestre et d’Egiste mettent en scéne un puissant rituel d’évocation qui insiste
sur les liens de réciprocité entre les morts et les acteurs ainsi que sur les crimes subis
par Agamemnon. Finalement, personne ne doute de I’efficacité de cette invocation :

7 Cf. v. 48 : 1l yag Mitoov meodvtog aiporog médor ; et vv. 520 s. : Té whvta yéo Tig dxxéag Gvo’

ailpartog / €vog, pdtnv 6 poyocg.

Pour la méme idée discutée ici cf. surtout les mots des Erinyes aux vv. 257-63, qui reprennent les
vers cités des Choéphores. Oreste et Apollon argumentent a plusieurs reprises que la contamina-
tion du meurtre de Clytemnestre a été purifiée, cf. par exemple les vv. 237-9, et 443-52, avec la
discussion de Sommerstein 2008, 124 s. Les Erinyes, au contraire, continuent a traiter 1’assassin
comme contaminé (cf. par exemple vv. 654-6) et elles poursuivent toujours, méme apres
I’accomplissement des rites, le sang qui coule des mains d’Oreste (voir les vv. 244-53).

A propos de 'usage de « laver le sang avec le sang » (cf. Heracl. fr. B 5 Diels-Kranz), Parker 1983,
371 s. note justement que le sacrifice d’une victime est utilisé dans la purification des homicides en
tant que « Greek religion’s most powerful form of action ». Se purifier du sang versé n’est pas une
pratique ordinaire : toute une série des rites, attentivement codifiés et chargés du point de vue sym-
bolique, est demandée. Voir encore Parker 1983, 370-4 et les références données a la n. 20 pour des
exemples.
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tout au contraire de ce que Clytemnestre espérait, 1’ancien roi sera a coté des ven-

30
geurs™.

4. Philoi et ennemis 2 la tombe : I’Electre de Sophocle.

Par rapport au cadre évoqué dans les Choéphores, 1’ Electre de Sophocle présente de
nombreuses différences. D un c6té, il est a noter tout d’abord que le rdle de la fille
d’Agamemnon change radicalement. Chez Sophocle, en effet, I’héroine demeure
complétement étrangére au rite de Clytemnestre. C’est la sceur d’Electre, Chryso-
thémis, un personnage peut-&tre déja connu par la tradition antérieure et dont les res-
semblances avec un autre célebre foil d’une protagoniste sophocléenne (Ismene)
n’échappent pas, qui est envoyée par la mere pour accomplir le rite®’. Le drame de
Sophocle, d’autre part, assigne a Electre le role qui, dans les Choéphores, appartient
a Oreste : une fois qu’elle a appris les détails du réve, elle interprete positivement le
présage et met tout en ceuvre pour empécher le rite et renverser ses effets.

Comme cela a déja été mentionné, la scene des libations se concentre dans la der-
nidre partie du premier épisode et, en particulier, dans la rhésis ou Electre réussit 2
persuader sa sceur a se débarrasser des libations de Clytemnestre et a les substituer
par d’autres offrandes (v. 431-63). Du point de vue structurel, quelques auteurs ont
noté le caractere artificiel des argumentations d’Electre, et, au méme moment, le
changement drastique que la nouvelle du réve produit sur son humeur et dans sa dis-
position envers Chrysothémis®”. Toujours sur le plan de la psychologie des person-
nages, on a souvent souligné la dévotion de I’héroine que ces vers auront la fonction
de mettre en relief™.

En fait, dans toute la rhésis les €léments argumentatifs et les instructions directes
jouent un role prépondérant®®. Au méme moment, le lexique de la réciprocité domine
la tirade des les premiers vers. La rhesis est encadrée par les vocatifs (les premiers
dans la bouche d’Electre, comme on a vu : cf. n. 32) qui insistent sur la relation de so-

° Le kommos des Choéphores est analysé magistralement en tant que performance qui vise a évo-

quer le mort Agamemnon par Schadewaldt 1932.

La comparaison entre Chrysothemis et Ismene, sceur d’ Antigone, est déja dans le Sch. ad S. EI.
328. Cf. Finglass 2007, 194 pour les témoignages sur la présence de Chrysothemis dans la tradi-
tion précédente a Sophocle.

Plusieurs commentateurs observent que c’est au v. 431 qu’Electre adresse pour la premiére fois sa
sceur comme @ikn, cf. Jebb 1894, ad I. : « the bitter feeling seen in vv. 391 and 403 has passed
away before the new hope ». Sur I’illogisme (apparent : cf. infra) des argumentations d’Electre cf.
Gellie 1972, 289 n. 5 : « the motivation of the switch is a strangely loose one under examination.
Electra tells Chrysothemis that Clytemnestra’s offerings are likely to fail of their purpose with the
dead Agamemnon. That would appear to be a good reason for going ahead with the offerings, in
the knowledge that they are an absurd and hopeless gesture, but not a very good reason for aban-
doning them ».

Voir par exemple, Maddalena 1960, 54 : «essa ¢ 'interprete degli dei » et Di Benedetto 1988,
183 s. et n. 50.

Dans la tirade, on compte huit impératifs (négatifs et affirmatifs). Le role des stratagemes rhéto-
riques pour entrainer I’interlocuteur dans le discours, par contre, a été noté par Reinhardt 1933,
156 s. et n. 11, qui met ’accent sur des expressions idiomatiques comme : ‘car réfléchis un peu’
(onépoun yao, 442) et ‘crois-tu vraiment que’ (GAAG ur| doxeig, 446).

31

32

33

34

- 49 -



Francesco Mambrini

lidarité entre les deux sceurs, suivis par une mention du ‘pére’*”. La premiére partie
souligne avec force I’antagonisme entre le pere, d’un coté, et 1’ ‘ennemie’ de I’autre :
Clytemnestre, qui envoie les dons, est une ‘femme ennemie’ (€y00dg Ao yvvourdg v.
433) et les libations elles-mémes sont ‘hostiles’ (Suvoueveig, v. 440), telles
qu’ Agamemnon ne pourra jamais accepter avec bienveillance (tQoo@IA®G...0¢Ee00a,
vv. 442 s.), lui qui a été tué et outragé avec déshonneur comme un ennemi (Bavmv
dtwog, wote dvuevng, v. 444).

La mention du payohouog (vv. 445 s.) et du nettoyage de 1’arme sur la chevelure
du mort, des formes de mutilation rituelles qui s’apparentent a la typologie qu’on a
évoquée plus en haut, sert  la méme stratégie’®. Cet outrage que les assassins exécu-
tent sur la victime, afin de rendre le fantome du mort incapable de se venger, est
bien figé dans la tradition du meurtre d’Agamemnon. La référence a cette pratique
dans les Choéphores sert a renouveler, dans la mémoire du roi tué, les aspects plus
atroces et, finalement, pour rendre plus efficace I’appel a prendre part a la ven-
geance37. Dans I’Electre, au contraire, le discours est adressé a Chrysothémis : le
uaoyohouog et les autres rituels hostiles ont la fonction de rappeler 1’opposition
entre les personnages. Les vers 442-6, en effet, suggerent I’opposition entre les rites
apotropaiques, comme la mutilation et le nettoyage de I’arme utilisée pour
I’homicide, et les soins dont le cadavre a été privé et qui revient aux vrais ilot du
mort. L’expression £mti hovtooiow™ garde, 2 un certain degré, cette ambiguité. Ma-
zon 1925 traduit ‘pour se libérer’, en mettant ainsi I’accent sur la fonction apotro-
paique et cathartique du pooyaloudg, selon I’explication déja avancée par les éru-
dits anciens ; sur la méme ligne, Kamerbeek 1974 glose émi na0dgoel. Finglass
2007, 225, peut-étre a raison, propose une autre solution : €mi signifierait ‘a la place
de’ : les bains rituels seront donc ceux dont le roi, mort, aurait été privé et a la place
desquels il n’a eu que des outrages. Quoi qu’il en soit, I’image amplifie la continuité
entre les « bains » qu’ Agamemnon a eus (les rituels outrageants du maschalismos et
du nettoyage du couteau) et les nouveaux AovtQd (v. 434), les libations, que Cly-
temnestre envoie a la tombe ; cette continuité aurait pu sembler normale au public, si
I’interprétation cathartique des outrages, évoquée par les scholies (voir n. 36), était
partagée. Le contraste entre I’infamie redoublée, dont Agamemnon est victime, et
les vrais soins que les chers ont pour le cadavre, devient insoutenable.

¥ Cf. & ik (431) et adehgn (461) ; matl (434) et, plus chargé encore, T@ Te QIATAT® BQOTHV
TTAVTOV, £V A0V ®EWEVD ROV ToTQl (462 s.).

Le maschalismos est une forme d’outrage rituel qui consiste a couper les extrémités de la victime
et a les lier autour du cou et des aisselles de la victime. Le passage le plus important, a part les
vers de 1’Electre et des Choéphores mentionnés dans le texte et les scholies relatives, est Apoll.
Rhod. 4.477, ou encore une fois les scholies anciennes donnent beaucoup d’informations. Garvie
1986, 163 s. offre une discussion détaillée avec bibliographie. Lexicographes et scholies voient
dans cette pratique, a la fois, un rite cathartique ou bien une fagcon de ‘désarmer’ la victime. II est
intéressant de noter que Schol. ad Soph. El. 445 interprete le nettoyage du couteau aussi comme
un moyen de transférer la souillure du meurtre de I’assassin a la victime (domeg
ATTOTQOTALOUEVOL TO UHOOQ).

Cf. surtout v. 439 dans le kommos. Voir Natalicchio 1997 pour le lien entre pratique de la mé-
moire et exercice de la vengeance en Grece.

#Cf. vv. 445 s. : wdmi hovtooiow x¢oq / xnhidag EEuatey.
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Méme la dévotion religieuse, qu’on a souvent attribuée a Electre, est inséparable
des logiques de la réciprocité. Selon la formulation péremptoire qui ouvre la rhésis,
Chrysothémis ne doit apporter aucun don funéraire (xtéQoporto) ni libation
(Aovutea) provenant de ’ennemi au tombeau du pére, car cela serait contraire aux
lois sacrées (Oowov) et au droit coutumier (Béutg)”. Il serait fallacieux, pour expli-
quer le sens de cette formule, d’évoquer le sentiment général de méfiance contre les
dons des ennemis, comme si ce qu’Electre proclamait contraire 2 la 0éug et aux lois
sacrées était tout simplement 1’échange de dons entre adversaires. Cette interpréta-
tion, suggérée par le proverbe d’Ajax souvent cité par les commentateurs sur les
dons des ennemis qui ne sont pas des dons (£x0odv Admoa ddQa, Soph. Ai. 665),
serait difficilement acceptable ici**. On ne saurait, en effet, trouver aucun parallele
pour une pareille condamnation d’un geste qui, comme nous venons de voir dans le
cas des offrandites pour les morts, est bien pratiqué dans la vie religieuse grecque.

Au contraire, I'interprétation correcte porte sur le datif d’intérét oov qui, comme
d’habitude dans les constructions impersonnelles avec le verbe ‘étre’ plus nom du
prédicat, fournit aussi le sujet a la proposition infinitive : ‘il est impie que fu déposes
des dons au nom de I’ennemie’*!. Ce serait, en d’autres mots, Chrystothémis, non
pas Clytemnestre, qui violerait toute norme si elle acceptait de se faire
I’intermédiaire pour la ruse de sa mere.

Les stratégies de communications qui animent la rhésis d’Electre, donc, mettent en
exergue fortement le role des deux sceurs, et de Chrysothémis en particulier, en tant que
‘déléguée’ du rite, et I’'urgence de la situation. Agamemnon a parlé par le réve (vv. 459
s.) : maintenant, les vivants doivent agir s’ils veulent que le présage s’accomplisse (vv.
461-3).

Il n’y a guere besoin de voir ici une incohérence dans la dramaturgie de Sophocle
ou, si I’on préfere, un artifice rhétorique d’Electre pour augmenter sa force persua-
sive’”. En effet, Electre n’exprime jamais I’inefficacité des offrandes de sa mére. Au
contraire, dans son insistance sur 1’inimiti€ entre victime et tueurs, elle se dit siire
qu’Agamemnon n’acceptera pas avec bienveillance ce qu’on lui offre. Mais 1’accent,
placé sur les sentiments de ¢uAia. du mort, n’implique pas nécessairement 1I’échec du
rituel.

3 5 ’ , S Qs o s ~ > \ \ 3 ’ ’ > 5 QN \
ol v ool Oéug / 008 Botov £x00dc GAmd yuvauxdg iotévan / #tegiopot’ ovdE hovted

QOOPEQELY TTaTQL (V. 432-4). Sur le concept de O&uig, traduit ici comme « droit coutumier »,
voir notamment Carlier 1984, 192-4. Sur 6olov voir Benveniste (1969, 198-202). 11 se peut que
les deux concepts aient ici le sens général et intensifié de « tout usage sanctionné par des
normes » : cf. Kamerbeek 1974, 69 s.

La comparaison avec Ai. 665 est avancé par exemple par Finglass 2007, 221 et Kells 1973, 113,
qui glose : « Enemies’gifts were unacceptable ». Cette interprétation est erronée méme pour les
vers de I’Ajax, ou il n’est pas question du tout d’une impiété supposée de ’ennemi qui offre son
don. Au contraire, le proverbe met en garde contre les dangers des échanges entre adversaires, une
pratique qui n’est donc pas présentée comme immorale ou impie. Sur les notions archaiques que
nous entrevoyons dans ce célebre passage, cf. Gernet 1951, 196-207.

Les traductions modernes (voir par exemple celle de Mazon, dans 1’édition Dain et Mazon 1958,
ou de Lloyd-Jones 1994) reproduisent correctement cette nuance, qui passe, cependant, sous si-
lence dans les commentaires.

Voir les mots de Gellie 1972 cités a la note 32.
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En effet, la situation de 1’ Electre illustre trés bien les notions qui, comme nous
avons vu, sont a la base du culte des morts : les ames possedent toujours une volonté
et des sentiments, mais elles n’ont guere la possibilité d’agir en accord avec ces dis-
positions émotives. De cette idée dérive insistance si forte d’Electre sur les artifices
rhétoriques voués a persuader sa sceur.

Ce méme contraste entre les sentiments du mort et la capacité de ses ennemis
d’utiliser le pouvoir chthonien gagnera une importance structurelle bien plus forte
dans I’Edipe a Colone. Dans le dernier drame de Sophocle, la continuité des rela-
tions de réciprocité, telles qu’elles sont mises en scene dans la tragédie (bienveil-
lance pour Athenes, haine pour Thebes) est souvent confirmée®. Cela n’empéche
pas, toutefois, que les Thébains peuvent chercher a s’emparer du héros pour installer
sa tombe dans leur pays, indépendamment des résolutions d’(Edipe.

De plus, cette fois-ci, un parallele de I’Ajax, cité par exemple par Finglass 2007,
221, est certainement approprié : aux vv. 1393-5, Teucros ne permet pas a Ulysse de
participer a I’enterrement du héros, bien que I’ennemi d’Ajax ait contribué de fagon
décisive a I’exécution des obseques. Bien que la situation sur la terre ait changé, et
Ulysse ait affirmé que la mort marque une limite pour toute hostilité entre les
hommes (vv. 1344 s. et 1347), la disposition du mort reste immuable. Surtout, il ap-
partient aux vivants, comme Teucros, de veiller afin que les sentiments du héros ne
soient pas outragés.

Méme si on est loin d’avoir ici une théologie élaborée, que, d’ailleurs, personne
ne prétendra du dramaturge, ces passages sophocléens expriment une vision cohé-
rente qui revét une importance structurelle trés marquée dans I’ceuvre du poete : les
héros gardent leurs dispositions et leurs sentiments (parfois trés nets) méme apres la
mort. Mais il revient aux @ilot vivants de se battre pour que I’action des ennemis, le
temps et les rites efficaces n’interviennent pour changer cette situation.

5. Le temps des morts et des vivants.

Aux vv. 435-8, Electre invite sa sceur 2 ‘cacher les libations aux vents ou dans la
poussiere’ (AL’ 1) Tvoaiowy 1) fabvoxrapel xOveL / QUpov viv), afin qu’elles puis-
sent étre conservées comme un ‘trésor’ (xewunho) pour le jour ou Clytemnestre
mourra.

Ces mots expriment un veeu sinistre, caché derriere le sarcasme. Le geste de
Chrysothémis, qui devra disperser les offrandes 1a ou elles ne seront pas efficaces,
c’est-a-dire loin de la tombe d’ Agamemnon, les livrera a la terre et au monde souter-
rain, un royaume ou le temps cesse de passer. De cette facon, les dons attendront
Iarrivée de Clytemnestre, c’est-a-dire sa mort. Le langage d’Electre évoque le con-
texte votif : le verbe xQUmrtelv, quand il est utilisé en relation aux funérailles ou au

B Cf. surtout vv. 621-3 : quand la guere entre Athénes et Thebes éclatera, (Edipe sous terre boira le
sang des Thébains. Voir aussi les vv. 1518 s. : les avantages qu’(Edipe est disposé a garantir a
Thésée et aux Athéniens seront ‘immunes de vieillesse’ (ynowg dAvma), si le roi sait garder le se-
cret sur la tombe. Nous reviendrons sur ce theme infra dans la sec. 5.
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culte chthonien, acquiert la connotation de ‘consacrer’ un pouvoir en 1’installant
sous terre ™.

Nous avons déja observé que la notion d’immuabilité des puissances chtho-
niennes se révele tres importante pour 1I'Edipe a Colone. Les vers 607-28 de ce
drame, en effet, illustrent une vision du monde ou le changement continu qui, grace
a la force omnipotente du temps, domine sur toutes les institutions humaines. Plus
intéressant encore, le monde des vivants est, sous cet aspect, contrasté explicitement
avec le royaume des morts. La loi du changement reste universelle et inéluctable,
mais sa validité demeure limitée a la sphere terrestre. Sous la terre la situation est
différente : quoi qu’il arrive aux Athéniens et aux Thébains, le cadavre (véxvg)
d’Edipe sera toujours immuable dans sa disposition hostile envers la cité qui 1’a ex-
pulsé. Quand la guerre entre Athénes et la Béotie éclatera, le cadavre du héros, caché
sous la terre, sera prét a boire le sang des Thébains (vv. 621-3). Le systeme
d’oppositions qui gouverne ce discours est tres clair : ¢’est sur la terre que 1’amitié et
I’hostilité changent sans cesse. Sous la terre, (Edipe attendra toujours le moment de
nuire a ses ennemis.

Il est notoire que la rhésis que nous venons de citer a des traits communs fort évi-
dents avec le troisieme discours d’Ajax (Soph. Ai. 646-92). Bien qu’il s’agisse d’un
des passages les plus controversés de la tragédie grecque, certains points a ce sujet
peuvent étre rappelés®.

Le discours d’Ajax mentionne clairement, tout comme celui d’(Edipe, le fait que
sur la terre les amis se transforment en ennemis et vice versa*®. 1l est clair que cette
constatation a, pour les hommes, un gofit assez amer ; a cette instabilité, les héros de
Sophocle cherchent sans cesse un remede”’.

Or si, dans I’ Edipe a Colone, par des allusions plus vagues tout d’abord, et enfin
explicitement dans la rhésis étiologique qu’on a souvent citée (vv. 1518-55), le pro-
tagoniste mentionne clairement la stabilité que le culte donnera aux relations avec
Athenes, la rhésis d’Ajax reste, quant a elle, assez vague sur la suite. Tout ce
qu’Ajax affirme est que le futur donnera une réponse positive au probleme de
I’instabilité des relations™*.

La polysémie de cette rhésis autorise a lire 1a une allusion a la mort du héros : le
suicide sera le geste qui apportera une solution, en fixant I’hostilité et 1’amitié
d’Ajax pour toujours. En fait, le dernier discours du héros (vv. 815-65) fera alterner
les malédictions contre 1’armée grecque et les Atrides avec les salutations affec-

' Cf. Hes. Op. 138-42 ; Pind. Py. 9.81 ; Ne. 9.25 ; Paean. 8.74 ; Soph. Oed. Col. 621, 1544-6, 1551-
2 ; a nouveau, les échos de ces themes dans I’Edipe a Colone sont particulierement forts. Sur
Soph. Ai. 658 s. voir Mambrini 2011.

La bibliographie sur ce passage de I’Ajax est énorme et les problemes soulevés par la critique ne
peuvent pas é&tre abordés ici. Les opinions résumées ci-dessous dans le texte refletent
I’interprétation que j’ai avancée dans Mambrini 2011.

Cf. Ai. 684 s. : toig moloiot yaQ / footdv dmotdg £08° ETougeiag Munv, a comparer avec Oed.
Col. 611-5.

Sur I’incompatibilité entre le pouvoir du changement et I’héroisme d’Ajax a beaucoup insisté
Knox 1961.

Cf. v. 686 : &AL gl uév TovToLow €V oYNoEL, qui suit immédiatement la conclusion amere tirée
par Ajax (cité a la n. 46) selon laquelle ‘le port de I’amitié est incertain pour la plupart des
hommes’.
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tueuses adressées aux réalités positives qui ont joué un role dans la vie d’Ajax™. Et
lorsque ses gulol seront engagés a défendre le corps du protagoniste, le cadavre
d’ Ajax leur donnera protection contre les menaces des ennemis’’.

Les deux rhéseis d’Ajax et d’(Edipe affirment donc que les relations de @uhio
sont susceptibles de changer de direction comme toute réalit¢é humaine. La mort,
pour les personnages héroiques, est vue comme une libération du cycle éternel du
temps ; d’une certaine facon, elle détermine pour toujours 1’hostilité et I’amitié du
héros. Comme nous avons vu, I’idée d’une continuité fondamentale des relations so-
ciales et des sentiments apres la mort est aussi a la base des rites pour des défunts
dans la pratique religieuse grecque. Mais tout comme cette continuité ne survit pas
sans I’engagement direct des @ilou vivants, la libération que les héros sophocléens
atteignent, grace a la mort, n’a pas une valeur purement existentielle, mais elle est
plutdt insérée dans un systeme de relations rituelles. Pour que le mort puisse avoir
un pouvoir, il faut qu’il soit enterré par ses ilot (Ajax) et que la tombe soit préser-
vée de tout commerce avec les ennemis ((Edipe a Colone et encore Ajax). Dans cette
dynamique, Sophocle a utilisé le noyau de croyances liées au culte des morts et des
tombeaux héroiques, tel qu’on 1’a discuté supra, qui se révelent tres riches de poten-
tialités dramatiques.

6. Le rituel d’Electre.

La différence la plus évidente entre la scéne sophocléenne et les Choéphores apporte
une confirmation 2 la lecture de la rhésis que nous venons de discuter : I’Electre de
Sophocle ne se limite pas a changer la priere qui accompagne les libations, comme
le personnage d’Eschyle ; elle intervient aussi pour modifier les offrandes.

Nous terminerons donc avec une bréve analyse de la partie positive de
I’intervention d’Electre, & savoir le rite qu’elle introduit a la place de celui de Cly-
temnestre. Les offrandes qu’elle consigne a Chrysothémis consistent en deux dons :
des tresses de cheveux des deux sceurs et la ceinture de la veste de la seule Electre
(vv. 448-52). Une autre indication importante qu’Electre donne a Chrysothémis est
de se prosterner (;tooomitvovoa, v. 453) pour prier le pere.

Comme tous les commentateurs, a commencer par Jebb 1894, I’ont bien souligné,
ces deux détails (les cheveux comme don, la posture) rapprochent ce passage d’un
épisode de I’Ajax. 1l s’agit des instructions rituelles données par Teucros a Eury-
sakes pour créer le tableau trés puissant qui domine la scéne du troisieme stasimon’".
Teucros doit quitter la sceéne pour chercher un lieu pour ensevelir son frere. Jusqu’a
son retour, le fils d’Ajax devra s’asseoir aupres du corps et le toucher, en tenant dans

4 Cf. vv. 835-44 (la malédiction contre les Atrides et ’armée) ; vv. 845-51, avec la priere a Helios

d’apporter aux parents d’Ajax la nouvelle du suicide et la description pathétique du deuil
d’Eriboea ; vv. 856-64: invocation et salutation de la lumiere du jour, de Salamine, d’ Athenes et
de la Troade (avec ses sources et ses fleuves), lieux qui sont tous qualifiés comme tQopfig éuoi (v.
864).

La fonction protectrice du cadavre d’Ajax a été brillamment mise en lumiere par Burian 1972 et
surtout Henrichs 1993 ; nous reviendrons sur la scene des vv. 1171-84 de I’Ajax infra dans la pro-
chaine section. Sur la tragédie sophocléenne et le culte d’ Ajax voir aussi Kowalzig 2006 et Scodel
2006.

Vv. 1171-81 ; sur cette scene, voir surtout les remarques de Henrichs 1993.
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la main des meches des cheveux de trois personnes : de Teucros, de Temcesse (sa
mere) et de lui-méme.

Il s’agit d’un rite complexe. Une dimension explicitement mentionnée est celle de
la supplication : Eurysakes est obligé de tenir la position (assise) des suppliants et de
garder le contact avec le corps du pere. Personne ne pourra le déplacer sans violer
son statut. Les cheveux agissent aussi comme objet magique efficace : Teucros con-
clut son discours par une malédiction qui assimile le destin de tout homme, qui cher-
chera 2 séparer le pere et le fils, au destin des méches coupées™.

La complexité du symbolisme inhérent a ce rituel est merveilleusement illustrée
par la définition donnée au v. 1175 : les offrandes qu’Eurysakes tient dans la main
sont ‘le trésor des suppliants’ (ixtnoLov Onoaveov). Les commentateurs ont vaine-
ment polémiqué sur le sens a donner a cette expression : on a voulu opposer un sens
positif (‘voila d’ou les suppliants tirent leur richesse’) a un sens pathétique (qui est
bien rendu par Mazon : ‘les suppliants n’ont pas d’autre trésor’).

Mais tout comme dans le symbolisme de la position assise des suppliants, les
deux valeurs coexistent. La position assise est autant un geste d’humiliation qu’une
facon de se mettre en contact avec le siege d’un pouvoir redoutable (la terre),
comme Gernet 1936 I’a bien montré. Ainsi, les cheveux que les suppliants tiennent
dans la main ne sont que des biens treés simples et pauvres, mais leur valeur reli-
gieuse leur confére un pouvoir sinistre, qui les transforme en un vrai trésor.

Plusieurs points de contact rapprochent la scéne de I’Ajax de 1’offrande d’Electre,
et les deux épisodes tragiques, qui, pour 1’association cohérente de ces éléments
symboliques, sont en effet uniques, du moins a ma connaissance. Premi¢rement,
I’objet qui est offert n’est pas simplement une meche (ce qui est trés commun), mais
les cheveux appartiennent a un groupe de personnes qui sont particulierement liées
au mort. Ce détail, qui semble augmenter 1’intensité du rituel d’offrande, rappelle
d’une certaine facon la situation des funérailles de Patrocle dans 1’lliade (23.134-6),
ou le cadavre est couvert par les cheveux des Mirmidons, ce qui symbolise I'unité du
groupe et la solidarité avec le mort ; mais Achille, tout comme le frere, la femme et
le fils d’Ajax, pose ses cheveux directement dans la main du mort, pour signaler son
lien plus fort avec Patrocle. Et encore, dans les deux drames les cheveux (qui pren-
nent la place de I’eigeowmvn) deviennent les symboles du statut du suppliant.

La pauvreté des offrandes, sur laquelle Electre insiste, est une autre analogie entre
les deux textes, peut-€tre la plus évidente, qui reprend le theme du « trésor des sup-
pliants ». Les cheveux sont considérés comme un don pauvre (surtout en comparai-
son avec la richesse des libations offertes par la reine) : I’offre des tresses est un tout
petit don, néanmoins c’est tout ce qu’elle peut offrir (vv. 450 s., ouuxQd uev tad’
all’ GAN Buog Gxm) ; la ceinture d’Electre aussi est dépourvu de décorations
luxueuses (00 yMdoic Hoxnuévov, v. 452) .

Pour l'offre des meches, les commentateurs ont généralement adopté
I’interprétation anthropologique qui identifie la fonction des cheveux comme pars

2 Cf. wv. 1175-9: el 8¢ g otoatod / Pig 0° dmoondoele ToUSe TOU verQoD, / karAG HOKDC

d0amtog éxnméool xBovag, / yévoug dmavtog Qiav éEnunuévog, / adtog dnwomeg TOVS® Eym
TEUVD TTAOROV.

Sur les problemes textuels du v. 451 (o Ao doit probablement étre lu et interprété comme
«non traité avec des onguents ») cf. ’excellente discussion de Finglass 2007, 226-8.
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pro toto : les cheveux sont un succédané de la personne elle-méme, qui, par 1’acte de
I’offre, se vote et entre en contact direct avec le mort’*. Cette explication souligne la
communion entre les personnages et le héros qui est certainement un aspect tres im-
portant de nos passages sophocléens.

L’autre don, la ceinture, est au contraire caractéristique de ce passage. Son sym-
bolisme s’avere plus difficile a saisir, mais de breves suggestions peuvent quand
méme €tre avancées.

La dédicace des ceintures est bien attestée par les archéologues™ ; généralement,
pour les hommes comme pour les femmes, les vétements endossés dans une certaine
occasion ou liés a une profession particuliere (comme pour certaines magistratures)
deviennent fréquemment objet de dons. Comme pour toute offrande de vétements, la
ceinture se veut riche et élégante ; au contraire, celle d’Electre demeurera dépouillée
de toute ornementation (v. 452).

Pour les jeunes filles, la ceinture symbolise en particulier le moment de
I’initiation sexuelle : on la dédiait a la divinité en deux occasions, le mariage et le
premier accouchement™. Pausanias (2.33.1) décrit 1'usage des jeunes filles de Tré-
zéne qui dédiaient leur ceinture 2 Athéna Apatouria dans le sanctuaire de I’fle Sacrée
avant le mariage.

Electre, donc, consacre au pere un objet qui définit symboliquement de facon tres
claire son identité de jeune non mariée. Encore une fois c’est un signe fort de son
identité sociale, une identité qui est souvent accentuée dans la légende d’Electre, la
fille non mariée d’ Agamemnon.

Peut-&tre pouvons-nous aller un peu plus loin. A Trézéne la ceinture est dédiée a
Athéna Apatouria. Or, le nom est inséparable des fé€tes ioniennes des Apaturia, les
fétes des phratries®’. Pendant I'une des journées de ces fétes, 2 Athenes, les éphebes
dédiaient leurs cheveux coupés comme marque du passage a 1’age adulte, selon un
symbolisme diffusé. Déja Achille dans I'/liade note la polyvalence de 1’offre des
cheveux, qui est autant un don pour le mort (Patrocle) qu’un rite de passage a 1’age
adulte et cette polyvalence est récupérée par Eschyle dans le prologue des Choé-
phores®®. En tout cas, les cheveux d’Oreste comme offrandes sont un détail qui est
toujours présent dans les versions tragiques de la 1égende des Atrides.

Donc, comme Oreste offre sur la tombe le symbole qui est typique des jeunes
hommes (les cheveux), Electre donne, sans le savoir et en plus de sa propre méche
de cheveux, la contrepartie qui est propre aux jeunes filles, c’est-a-dire la ceinture.
Ce don renforce le sens de communion entre Electre et le mort (car elle lui voue un
symbole fort de son existence), mais aussi les liens entre les @ilor du mort, car les
deux freres sont en train de faire le méme veeu.

> Cf. Rohde 1898, 13 s.

% Pour un catalogue et une bibliographie cf. J. Boardman — T. Mannack — C. Wagner dans ThesCRA,
vol. 1, s.v. Dedications, 296-8.

Cf. Hesych. L 1443 : 1’épithéte Avoilmvog était utilisé pour les jeunes filles au moment du ma-
riage et pour la déesse Artemis. Suda L 859 atteste aussi I’'usage de dédier les ‘ceintures virgi-
nales’ a Artemis Lysizonos. Cf. aussi Anth. Pal. 6.59.210.

La célébration des Apatouria était une pratique commune aux loniens (cf. Herodot. 1.147). Sur la
féte a Athénes voir Deubner 1932, 232-4 ; Parke 1977, 88-92 ; Simon 1983, 74 et Graf 1996 ; sur
I’étiologie des Apatouria athéniennes cf. Vidal-Naquet 1981.

% Cf. 1. 23. 141 et Aesch. Cho. 7.
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Conclusions.

Dans un sens, les deux parties de ce discours (I’opposition aux offrandes de Clytem-
nestre et le rite proposé par Electre) sont convergentes. Chacune des deux sections
insiste sur les liens personnels, et presque absolus, qui réunissent les ¢ilot au mort.

Dans la premiere partie, il est question de bloquer un contact répugnant entre un
ennemi et la tombe. Nous apprenons que le rite préparé par I’ennemi sera mal regu
par I’esprit du mort aussi, mais le texte reste muet sur la possibilité que les offrandes
puissent €tre inefficaces. Au contraire, conformément a une vision qui est commune
dans les conceptions grecques des relations entre les hommes et les morts, I’accent
est mis sur les sentiments et le role des vivants.

Selon un imaginaire que nous avons trouvé dans d’autres tragédies de Sophocle,
le temps sous terre n’avance pas et aucun changement n’influence le monde souter-
rain. Mais c’est justement sur ce qui se passe sur la terre que le texte insiste.
L’urgence méme avec laquelle Electre invite sa sceur a agir est un indice important.
Et ce que Chrysothémis doit faire ne ressemble nullement a un rite normal
d’offrande. Les dons qu’Electre prépare marquent avec beaucoup plus d’insistance,
par rapport aux libations de sa mere, le lien d’identification entre les @ilot et le hé-
ros mort.

Francesco Mambrini
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Statue per Menelao? Un’interpretazione di Aesch. Ag. 416-9

1000 & vIEQmOVTIiOG
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Nei vv. 414-9 del primo stasimo dell’Agamennone il Coro descrive la dolorosa con-
dizione di Menelao dopo la fuga di Elena. Il re ¢ tormentato dal ricordo ossessivo
della sua donna e dalla consapevolezza di aver perduto per sempre le gioie
dell’amore di cui aveva sinora goduto. Dal punto di vista della constitutio textus il
passo non presenta problemi particolari'; non di meno, le difficolta che esso pone
agli interpreti sono forti, soprattutto in relazione alla presenza del termine
nohooo®v al v. 416.

Che cosa sono gli ebuog@ol xohoooot la cui ydQig € in odio al marito? E perché
Eschilo ha scelto proprio questo termine, che per quanto possiamo vedere non ¢ mai
attestato altrove nel dialetto attico? In quale relazione si pongono questi oggetti con
la situazione del re abbandonato, e qual ¢ il nesso tra la frase di 416 s. e quella suc-
cessiva di 417-9 che introduce I’idea, anch’essa non immediatamente perspicua, di
una ‘privazione degli occhi’? I tentativi di rispondere a queste domande delineano
una storia critica di grande interesse, nell’ambito della quale alla ricerca di una solu-
zione ‘endogena’, basata solo sui dati interni al testo, si & affiancata la riflessione su
elementi esterni capaci di mettere in luce alcune categorie del pensiero antico che
possono fornire elementi utili per comprendere la formulazione eschilea. Entrambi i
filoni interpretativi hanno prodotto spunti rilevanti, riprendendo alcuni dei quali vor-
rei proporre qui una lettura del passo che si discosta dalle precedenti su un punto
particolare.

E utile ricapitolare innanzitutto le informazioni essenziali relative ai ‘colossi’ nel
mondo greco’.

(a) Il termine & probabilmente di origine pre-greca, come mostra la terminazione
in -000¢’. Emile Benveniste lo accosta a toponimi dell’ Asia Minore come Kologdv
e Kolhoooali, ma I’etimo resta sostanzialmente incerto”.

(b) Le attestazioni letterarie per il V secolo a.C. provengono tutte da Erodoto e
sono concentrate nel logos sugli Egizi, con una sola eccezione (4.152.4), sufficiente

Nessuna congettura rilevante ¢ registrata negli apparati delle edizioni di Fraenkel 1962; Page
1972; West 1998; Sommerstein 2008. Per alcuni infelici tentativi ottocenteschi si veda sotto, n.
26.

Lo studio pill ampio sulle fonti relative ai xohooooi & tuttora quello di Roux 1960, cui rimando
per informazioni piu dettagliate; si veda anche la bibliografia raccolta da Dickie 1996, 238 n. 5 e
239 n. 8.

> Cf. Chantraine 1930, 449-55 e DELG 1558; Beekes EDG 1 739 s.

Cf. Benveniste 1932, 123 s., che pensa a una nozione originaria di «chose érigée, image dressée».
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pero ad escludere la possibilita che Erodoto avesse in mente una specifica tipologia
di statua egiziana. Lo storico narra in quel passo del grande tripode bronzeo dedicato
ad Hera dai Sami con la decima delle ricchezze accumulate a Tartesso: esso era sor-
retto da tre colossi alti sette cubiti in posizione inginocchiata. Un’attestazione piu
antica ¢ forse da individuare nell’epigramma del ‘colosso dei Cipselidi’ (cf. sotto al
punto d), un testo riportato in versioni differenti da Fozio e Suda, di cui molti stu-
dig)si hanno negato I’autenticita, ma che forse risale realmente all’epoca dei Cipseli-
di’.

(c) Da Erodoto si ricava che poteva trattarsi di statue lignee (2.130.2 EVAwvou
nohooool, 2.143.5 xoloooovg Evhivoug), di pietra (2.149.2 nohoooog AiBuvog,
2.153 dvti 8¢ noOvov vmeotdor ®ohooool Svmdexamnyeeg T UM, 2.175.1
©OMOOOOVE Heyahovg ... Mbovg te dAlovg) o di metallo (4.152.4 tQeig yalxéag
70h0000vg). In 2.153 si precisa che i xoloooot svolgevano la funzione di colonne
in un grande peristilio.

(d) I rohoooot potevano raffigurare soggetti maschili (Hdt. 2.143.5, le statue dei
sacerdoti egiziani) o femminili (Hdt. 2.130.2, le statue delle concubine di Mykeri-
nos); le figure potevano essere in piedi, sedute (Hdt. 2.149.2 xolhoocog AlOvog
ratuevog €v 0Qovm) o in ginocchio (Hdt. 4.152.4 toeig yalnéovg ®OAOGGOVG
ETMTATNYENS, TOLOL YOUVOOL £QNEELOUEVOVE). Si ha inoltre notizia di ®ohocoot raf-
figuranti divinita, tra cui quello che sembra costituire la pill antica attestazione di
questo tipo di statua, e ciog il prezioso avaOnua offerto da Cipselo a Olimpia dopo
la conquista del potere (cf. Agaclyt. FGH 411 F 1: altre fonti affermano che il dono
non era suo ma di Periandro, o forse dei Corinzi)6. Esso aveva forma di colosso, rea-
lizzato in lamina d’oro battuta (oquonAiatog), e Strab. 8.3.30 ne parla come di 6
yovooie oguohhatog Zevg, attestando che il soggetto era appunto il dio’. Della sta-
tua di un dio si parla anche in IG 11/2.145.24 Ooléue T® ToU vaoD ol 6 #0Ao0oOg
(Delo, 302 a.C.).

(e) In Grecia si ha notizia dell’esistenza di xoloooot tra il VII e il IV secolo a.C.
a Cirene, Rodi, Argo, Olimpia, Delo. Nessuna statua di questo tipo ¢ nota per
I’ Attica, i cui documenti letterari — con I’eccezione di Ag. 416 — non conservano al-
cuna attestazione del termine.

(f) Molti dei nohoooot ricordati nelle fonti sembrano essere statue di aspetto ar-
caico o arcaizzante, caratterizzate dall’avere le gambe dritte e collegate a mo’ di co-
lonna, come ha mostrato G. Roux®. Questa tuttavia non puo essere considerata una

> Cf. Phot. % 195.1-6 Th., Sud. k 2804.18-21 A. I numerosi problemi del testo sono discussi in Ser-
vais 1965, 154-61, che si dichiara incline a ritenere che, per quanto corrotti, i versi si siano tra-
mandati a partire dall’originale iscrizione apposta sull’dvaOnua dei Cipselidi; cf. anche Gallavot-
ti 1962.

Per le notizie derivanti da Teofrasto e Didimo cf. le due voci di Fozio e Suda citate alla nota pre-
cedente e I’ampio studio di Servais 1965; per altre fonti antiche Dickie 1996, 246 n. 31.

Si ¢ sostenuto che Strabone non avesse visto la statua, in quanto ne parla usando I’aoristo: ma
Servais 1965, 169 n. 48 mostra che lo stesso accade per lo Zeus di Fidia, che certamente esisteva
ancora al tempo della visita di Strabone. Sembra invece sicuro che il silenzio di Pausania a propo-
sito di quest’opera nella sua descrizione dei doni dei Cipselidi (5.17-20) sia indizio del fatto che a
quell’epoca il ®0hooodg non era pill presente a Olimpia.

Roux 1960, 5-24. La lettura del passo dell’Agamennone proposta da Roux, che identifica i colossi
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caratteristica universalmente valida, come dimostra Hdt. 4.152.4, che parla di colos-
si raffigurati in posizione inginocchiata’.

(g) Un uso rituale particolare di figure di piccole dimensioni denominate
rnohooool risulta dalle testimonianze epigrafiche di SEG 9.3.40-52 (Cirene, prima
meta del IV secolo a.C.) e SEG 9.72.110-21 (Cirene, seconda meta del IV secolo
a.C.). Di questi due importanti documenti discutero piu avanti.

(h) Dall’insieme delle testimonianze non pare risultare che in epoca arcaica e
classica al termine xolhoooOg fosse strettamente associata 1’idea di una statua di
grandissime dimensioni. Erodoto, quando vede in Egitto colossi di grandi propor-
zioni, ne specifica le misure'. Il colosso dei Cipselidi & descritto da Strab. 8.6.20
come GvOQLag evueyedng, certo di grandezza superiore alla figura umana, ma non
necessariamente enorme“, e le iscrizioni di Cirene sembrano far riferimento a figure
di dimensioni modeste'”. La connotazione di grandezza sembra associarsi stabilmen-
te al termine in eta ellenistica a seguito della fama del Colosso di Rodi, realizzato da
Carete di Lindo nel primo decennio del IT secolo a.C.".

Dall’insieme di queste notizie risulta un quadro variegato, dal quale non si riesce
ad estrarre un’interpretazione univoca atta a chiarire il significato che il termine as-
sume nel passo di Eschilo.

Molti interpreti, gia a partire dagli scoliasti, hanno accolto 1’idea che ®xoAooo0¢
in Ag. 416 sia utilizzato semplicemente come equivalente di ‘statua’. Lo schol. T

con le statue o erme che adornano la facciata del palazzo regale e che gli spettatori vedevano sulla
fronte della skene (cf. la menzione degli deéi dvtilor al v. 519) & poco felice. I versi esprimereb-
bero I’incapacita di Menelao di gioire dei luoghi familiari della propria casa, simboleggiata dalla
facciata monumentale: ma un riferimento alla facciata del palazzo appare decisamente incongruo
e freddo rispetto all’atmosfera intimamente erotica del passo, tutto ambientato nell’interno del pa-
lazzo (cf. il ricordo dei passi di Elena che si avvicina al letto nuziale al v. 411 e I’allusione ad A-
frodite al v. 419).
’  Su questo punto cf. Donohue 1988, 27 e Steiner 1995, 177.
Cf. Hdt. 2.153 nohooool Sumderamnyeeg, 2.175.1 nohoooovg peydhovg nai AvEQooELyyag
meQuuineag, 2.176.1 nohoooov tod ‘Hpawoteiov €umgoobe, 1ot modeg mévte nal ERdounrovid
elol 10 pijrog, 2.176.2 6o ®0hooool, EixooL TodMV TO uéyabog Emv EndteQog, 0 uev €vlev, O
8’ €vOev ToU peydhov, 4.152.4 10eilg YoAEOUS HOMOOOOVE ETTATNYENS.
Cf. Servais 1965, 163; contra Dickie 1966, 247 («It is reasonable to suppose that it was its great
size that led the author or authors of the epigrams to refer to it as a kolossos»).
A una dimensione almeno pari a quella umana, ma forse pit grande pensa Dickie 1996, 240 s.,
osservando che la natura pubblica del rituale del giuramento dei Terei richiedeva oggetti di una
certa grandezza, e che la legge sacra di Cirene prevede qualcosa di simile a un lectisternium ro-
mano (cf. sotto la discussione delle due epigrafi). Ma se per le figure di legno si pud pensare a una
realizzazione non troppo difficile, per quelle di terracotta gia la dimensione umana sarebbe stata
piuttosto problematica.
Lo sostenne per primo Wilamowitz 1927, 169; cf. poi Benveniste 1932, 122 e Roux 1960, 5. Una
reazione nei confronti di questa diffusa opinione si trova in Dickie 1996, 237-48, secondo il quale
gia precedentemente il termine ®0Aooc0Og indicava statue di uomini o déi di grandi dimensioni.
Anche Ducat 1976, 247 s. cerca di rivalutare il senso di ‘statua di grandi proporzioni’ per I’eta ar-
caica, osservando che dei xohooocot di taglia umana, in rapporto alla produzione artistica
dell’epoca attorno al 650 a.C., sarebbero stati percepiti come ‘colossali’. Resta comunque il fatto
che il termine descrive sicuramente anche figure di dimensioni medio-piccole.
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416b Smith (una glossa interlineare, non sappiamo se tricliniana o risalente a tradi-
zione pil antica) annota: youv TM®V AYUAMIATMOV TOVTEOTL TOV EVELODY YUVOLRDV.
Il commentatore riferisce dunque la frase a statue raffiguranti belle figure femminili
presenti nella casa di Menelao, il cui aspetto, richiamando la bellezza di Elena, causa
dolore al marito abbandonato. Questa spiegazione ¢ ripresa da Klausen e da Her-
mann, che, influenzato da Hdt. 2.153.1, precisa: «xohooool sunt columnae in domo
et fortasse etiam statuae, sed non Helenae»'*. Tra i moderni, ¢ questa la posizione di
Fraenkel, secondo il quale Eschilo proiettava nel passato mitico una tipologia di sta-
tue rappresentata per lui dalle »oQow attiche tardo-arcaiche”. 1l vantaggio di questa
interpretazione € che cosi non si pone il delicato problema della raffigurazione reali-
stica delle fattezze di Elena in forma di statua-ritratto, portando in gioco con il ri-
chiamo alle #6oau una forma d’arte nella quale 1’intento realistico restava limitato'®.
Essa perod lascia intatta la domanda di fondo, e cio¢ perché il poeta avrebbe dovuto
scegliere per questa tipologia di statue cosi familiare agli Ateniesi proprio I’inusitata
denominazione di xohocool, per altro attenuandone la specificita per riportarla a un
tipo di immagini del tutto normale. Inoltre, nonostante 1’affermazione di Fraenkel
che «every statue of a beautiful woman is more than a deserted husband can bear»,
I’idea del coinvolgimento di generiche figure femminili nel turbamento di Menelao
non € convincente. Sommerstein osserva con ragione che Menelao avrebbe potuto
essere turbato altrettanto dalla bellezza di donne reali, o dalla somiglianza della fi-
glia Ermione con la madre'’. Perché mai concentrarsi proprio sull’effetto delle sta-
tue? Un marito abbandonato fa scomparire le immagini della sua donna, non quelle
di qualsiasi altro essere di sesso femminile'®.

La reazione di Menelao appare meglio comprensibile con I'interpretazione alter-
nativa che vede nei colossi statue raffiguranti le fattezze di Elena e presenti nel pa-
lazzo reale, secondo il suggerimento di Schiitz: «probabiliter nempe poeta fingit
Menelaum statuas habuisse uxoris formosissimae»'". La grazia (yaQwg) della loro
bellezza risulta odiosa al marito una volta che la regina & fuggita con I’amante®.
Schiitz aggiunge anche un suggerimento relativo alla successiva espressione
oupdtov 8’ év dymviog (v. 418): essa si riferirebbe al fatto che le statue sono prive
di occhi, e proprio questa mancanza fa andare perduto tutto il fascino d’amore, per-
ché le immagini sono incapaci di rendere la vitale bellezza dell’originale, che si e-
sprime soprattutto attraverso lo sguardo (su questo punto si tornera pill ampiamente
in séguito). Il punto debole dell’interpretazione di Schiitz ¢ che essa obbliga ad ac-
cettare due circostanze decisamente problematiche, e cioe:

%" Cf. Klausen 1833, 146, Hermann 1859, II 402.

Fraenkel 1962, II 219. L’interpretazione di Fraenkel ¢ accolta da Devereux 1976, 113 s.

Per il tentativo di Stieber 1994 di attribuire alle korai carattere di ritratto realistico cf. sotto n. 25.
"7 Sommerstein 2008, 49 n. 91.

Cf. Headlam — Thomson 1966, ad vv. 418 s.: «if the statues do not represent Helen, there is no
reason why they should have been mentioned at all». In Denniston — Page 1957 ad I. si osserva
anche che, se non si trattasse di statue di Elena, la frase risulterebbe lievemente ambigua, perché il
termine xoAooo®v non implica di per sé che si tratti di statue femminili.

%" Schiitz 1783, 206.

" Su questa linea si pongono tra gli altri Denniston — Page 1957 e Sommerstein 2008.
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(1) Menelao avrebbe fatto realizzare non una, ma piu statue ritraenti la moglie vi-
vente da porre all’interno della casa, un uso del quale, per quanto in astratto se ne
possa sostenere la ragionevolezza, non si trova testimonianza né a livello di docu-
mentazione iconografica né nei testi letterari*'. Erodoto (7.69.2) parla di una statua
d’oro laminato (gixm yQuoenv opueniatov) che Dario fece realizzare con le fattez-
ze della moglie Artistone figlia di Ciro, che amava al di sopra di tutte le altre. Da
questa rapida menzione non risulta perd chiaro se la statua fosse stata realizzata
mentre la moglie era ancora in vita oppure dopo la sua morte. Il fatto comunque ha
carattere di eccezionalita e non si verifica in contesto greco; in piu, si tratta di una
sola statua, non di una serie di immagini della stessa persona®.

(2) Eschilo attribuirebbe arbitrariamente al passato mitico la realizzazione di sta-
tue-ritratto, oppure opererebbe un anacronismo, spostando nel tempo mitico un uso
proprio dei suoi giorni. Ma per I’epoca del poeta la documentazione relativa alla ri-
trattistica nella statuaria & praticamente inesistente™. M. Stieber ha sostenuto che il
passo dell’Agamennone, assieme a un frammento satiresco dei Theoroi (78a.1-17
R.%) costituisce indizio del fatto che nell’arte tardo arcaica gia si manifestava un vivo
interesse per il realismo e il ritratto. Eschilo mostrerebbe dunque una gamma di rea-
zioni alla vista di opere d’arte eccellenti in questo senso”*. Nei Theoroi pero si parla
di maschere, oggetto per cui ¢ piu facile immaginare la riproduzione di fattezze reali
(come avveniva nel caso della Commedia Antica); inoltre si tratta di satiri, che si as-
somigliavano tutti, e ci potrebbe anche essere un gioco in questo senso. L’ unico caso
letterario relativo a statue-ritratto di persone viventi resta dunque Ag. 416, il che
rende 1’argomento circolare, in quanto assume il passo in discussione come prova
dell’esistenza della pratica cui si dovrebbe far ricorso per spiegarlo. Stieber cerca
sostegno in una sua personale interpretazione della natura delle korai tardo arcaiche,
alle quali attribuisce un intento di rappresentazione delle fattezze di persone reali:
Eschilo avrebbe dunque trovato nell’arte degli anni della sua giovinezza gli esempi
di realismo che lo ispirerebbero nell’Agamennone. Questa tesi, che si pone in con-
trotendenza rispetto alla piu diffusa opinione che vede nelle korai la raffigurazione
di una femminilita idealizzata, ¢ troppo incerta per poter costituire un sostegno
all’interpretazione di Schiitz®. E in ogni caso, anche se un ritratto realistico fosse

2l (These must surely be statues of Helen, with which Menelaus, like many a king in reality and fic-

tion, had adorned his palace to remind himself of the beauty of his wife even when for the mo-
ment she was not actually with him», scrive Sommerstein 2008, 49 n. 91, senza perd addurre
alcun parallelo per ’esistenza di questa pratica nel mondo greco antico. Opportune argomentazio-
ni contro la presenza nei palazzi mitici di statue dei loro abitanti viventi si leggono in Devereux
1976, 113.

L’idea che gbudQpmv xohooo@®v sia un plurale poetico appare decisamente impraticabile se il
riferimento ¢ a una singola, specifica statua di Elena.

Huddilston 1898, 5 s., che insiste sulla necessita di individuare qui delle statue raffiguranti Elena,
¢ in grado di citare come paralleli solo il passo di Hdt. 2.130.2 sulle concubine di Mykerinos (di
ambito non greco, e dunque non significativo) e il caso della statua di Alcesti fatta realizzare da
Admeto (Eur. Alc. 348-56). Quest’ultimo per0, relativo alla raffigurazione di una defunta, risulta
evidentemente incongruo rispetto all’interpretazione sostenuta da Huddilston, che presuppone la
realizzazione delle statue di Elena mentre la donna ¢ in vita.

' Stieber 1994, 104-14.

»  Stieber fa riferimento a due esempi di korai realizzate con intento realistico, la statua di Phrasi-

22
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pensabile per I’epoca, come spiegare la moltiplicazione delle statue raffiguranti Ele-
na?

Le difficolta poste dalle due interpretazioni sin qui ricordate erano avvertite dagli
interpreti del XIX secolo, alcuni dei quali cercarono di risolverle con il metodo allora
prediletto, e cioe I’emendamento del termine problematico. Gli esiti furono disastrosi:
tanto il veooo®v di Karsten quanto il rohaoo®dv di H.L. Ahrens stravolgono mala-
mente il senso del passo, meritando la dimenticanza in cui sono caduti’®. Ma i pro-
blemi che stanno a monte di quegli emendamenti sono reali € non possono essere elu-
si.

Nonostante la decisa contrarieta di Fraenkel in proposito, la discussione di Ag.
416 s. difficilmente puo prescindere dal fatto che i testi tragici conoscono almeno
due casi di realizzazione di una statua che riproduce realisticamente le fattezze di
una persona morta. Il primo ¢ I'immagine di Alcesti che Admeto promette di farsi
scolpire per tenerla nel proprio letto (Eur. Alc. 348-56):

oodi) 8¢ el TexTOVmV SEnag T0 0OV
eirao0ev év Aéxtoolowy éxtabnoetal,

@ TQOCTECODUOL KO TEQUITVOOWMV YEQUG
Ovouo aA@V 0OV TNV GIANV v dyrndhoug
SO0Em yuvaixra xaimeQ ovx Exwv Exev:
Puydv uév, otpon, TéQPrv, GAL’ Sumg Pdoog
Puyiig amavihoiny av. év § dveigaotv
dort®oa W eddaivorg dv: nov yaQ dpihovg
%AV VUXTL AeVooELY, OVILY AV TaQf} XQOVOV.

Il secondo ¢ la statua di Protesilao, il primo guerriero caduto nella guerra di Troia,
fatta realizzare dalla moglie Laodamia, che si univa ad essa di notte (cf. Apollod.
Bibl. Epit. 3.30). Il mito fu trattato da Euripide nel perduto Protesilao®’ ed & ripreso
da Ovidio in Her. 13.149-56:

kleia, realizzata dallo scultore Aristone di Paro nella seconda meta del VI secolo a.C. (Atene, MN
4889) e la kore Acropolis 683 (ritratto che intenzionalmente evidenzia la bruttezza del soggetto).
Non credo perd che su una base cosi ristretta si possa mettere efficacemente in discussione
I’interpretazione tradizionale (per una riproposizione della quale di veda Stewart 1990, 123 s.).
% Cf. Karsten 1855, 176-77; Ahrens 1860, 523-35. Karsten pensa che Menelao trovi odiosa la vista
dei figli che gli ricordano la bellezza della madre, un’idea decisamente poco congrua rispetto alla
dimensione erotica che pervade i vv. 417 s. Ahrens prende una direzione diversa, andando a sco-
vare il termine xohaxideg, che in Plut. Mor. 50d 11 e Athen. 256¢-d indica un tipo particolare di
serve addette alla cura di una donna di alto rango. Su questa base egli ipotizza 1’esistenza dello
hapax nohaoo®v (i.e. xohaxtd@®v): ma I’immagine di Menelao che trova odiosa la bellezza delle
serve di Elena comporta una infelice caduta di stile. Questo non impedi a Burgersdijk 1896, 137 s.
di procedere malamente per quella stessa strada, aggiustando la congettura in ®oQLO®®V € osser-
vando che era naturale che gli amici di Menelao cercassero di distrarre il re mettendogli accanto
belle giovinette che potessero consolarlo.
Ben poco ¢ rimasto della tragedia euripidea, che rappresenta probabilmente la fonte principale
delle testimonianze posteriori del mito. Alla statua che sostituisce Protesilao allude quasi certa-
mente il fr. 655 K. (parla Laodamia): ovx &v mgodoinv raimeg dpvyov girov. Del Protesilao
del comico Anaxandrides, probabilmente parodia dell’opera di Euripide, restano solo due fram-
menti (41 e 42 K.-A)).

27

- 65 -



Enrico Medda

dum tamen arma geres diverso miles in orbe,
quae referat vultus est mihi cera tuos;

illi blanditias, illi tibi debita verba
dicimus, amplexus accipit illa meos.

crede mihi, plus est, quam quod videatur, imago;
adde sonum cerae, Protesilaus erit.

hanc specto teneoque sinu pro coniuge vero,
et, tamquam possit verba referre, queror.

Da entrambi i1 miti risulta che la realizzazione dell’immagine ¢ un fatto eccezionale
connesso con la morte e con la perdita definitiva dell’amato, rispetto al quale si attua
un tentativo di sostituzione simbolica. Nel caso di Laodamia, in particolare, la versio-
ne di Igino ricorda che prima di realizzare la statua di bronzo la giovane ha chiesto a-
gli dei di poter rivedere il marito almeno per tre ore, al termine delle quali, non sapen-
do resistere al dolore della separazione, decide di ricorrere all’immagine sostituiva®.

Quanto all’Alcesti, la compresenza del tema della statua e di quello del piacere,
sia pur momentaneo, apportato dalla comparsa della defunta nei sogni (vv. 354-6)
trova precisa corrispondenza in Eschilo (cf. Ag. 419-22 o&vewodgavior 8¢
nevOfuoveg agelowy S0Ean pégouvoal xaQLv wotaiav) il che rende probabile che
Euripide si sia ispirato alla situazione di Menelao, rovesciando pero la prospettiva
(invece di sottolineare la vanita del piacere apportato da quelle immagini il poeta pit
giovane recupera quel tanto di sollievo che esse possono dare)™.

I due passi citati potevano gia di per sé suggerire la possibilita che i xohoooot di
cui si parla nell’Agamennone abbiano un’affine valenza simbolica di sostituzione
della persona perduta, ma questa idea ricevette un forte impulso soprattutto con la
pubblicazione negli anni 20 del Novecento di due testimonianze epigrafiche che
rivelano una particolare funzione magico-rituale dei xohoooot fino ad allora scono-
sciuta. La prima (SEG 9.3.40-52, della prima meta del IV secolo a.C.) riporta il giu-
ramento che regolava i rapporti fra i Terei che decisero di emigrare a Cirene a segui-
to di Batto e quelli che restavano in patria. In questo quadro si parla della realizza-
zione di xohoooot di cera da gettare nel fuoco, pronunciando la formula “cosi si li-
quefaccia e scompaia colui che sara infedele a questo giuramento”. In questo rituale
il xohoooOg assume i tratti di un sostituto magico della persona che pronuncia il
giuramento, e le sorti della figura di cera sono destinate a ripercuotersi in modo di-
retto sull’interessato. Nella seconda (SEG 9.72.110-21, seconda meta del IV secolo
a.C.), contenente alcune leggi sacre di Cirene, una sezione ¢ dedicata agli ixéotol

* Hyg. fab. 104: Laodamia Acasti filia amisso coniuge cum tres horas consumpsisset quas a diis
petierat, fletum et dolorem pati non potuit. itaque fecit simulacrum aereum simile Protesilai co-
niugis et in thalamis posuit sub simulatione sacrorum, et eum colere coepit.

I1 contatto fra i due passi fu segnalato gia da Bothe 1831 ad L., e successivamente 1’idea che Euri-
pide abbia qui preso a modello il primo stasimo dell’Agamennone fu argomentata ampiamente da
Housman 1888, 259 (= 1972, 67), che segnala anche il contatto con Prop. 4.11.81 somnia in fa-
ciem credita meam. Sulla controversa valutazione del rapporto fra i due testi si veda Paduano
1968, 81-3; I’esistenza di un contatto intenzionale € riconosciuta da Franco 1984, 133 s. e da Stie-
ber 1999, la cui lettura in chiave intertestuale sorprendentemente ignora I’'importante contributo di
Housman.
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é¢maxtol, che secondo una linea interpretativa sarebbero da identificare con dei
‘supplici che vengono da fuori’, mandati da qualcuno di cui non si conosce 1’identita
e che verosimilmente necessitano di un rituale di purificazione. A questo scopo, nel
caso che il mandante sia morto, in patria o all’estero, dopo un rito che ne comporta
la chiamata a voce alta per tre giorni, si prescrive di realizzare dei ‘colossi’ di legno
o di creta, uno maschile e uno femminile (x0AocO¢ mowoavto €Qoeva %ol
Onhewa[v] §| »ahivog 1) yaivog, r. 118), ai quali si deve dare cibo e acqua; infine i
»ohooool devono essere portati in un bosco non coltivato e li piantati in terra®.

Questi nuovi testi portarono Emile Benveniste a formulare un’interpretazione che
connette il ®*0hooc0O¢ con la categoria del ‘doppio’, individuando in esso un sostituto
simbolico in grado di compensare 1’assenza della persona reale’', e a leggere di con-
seguenza anche il passo di Eschilo in questa chiave. L’ipotesi ¢ che esso conservi
traccia di una pratica rituale molto antica, che potrebbe spiegare 1’altrimenti enigma-
tica presenza del termine ®ohoooOg. Sulla stessa linea si pose un anno dopo J. Pi-
card, aggiungendo al quadro tracciato da Benveniste i1 dati ricavati dallo studio di un
cenotafio rinvenuto a Midea (Dendra), databile al 1300-1200 a.C., dove furono tro-
vate due figure di pietra dall’iconografia molto rudimentale, tagliate in forma di la-
stra orizzontale con un restringimento che corrisponde al collo e delimita la testa:
evidentemente rappresentazioni simboliche dei due corpi assenti. Picard ritiene di
poter individuare in questo reperto un documento molto arcaico della stessa creden-
za testimoniata dalla legge sacra di Cirene, e propone anch’egli di interpretare il pas-
so di Eschilo come un’allusione a ‘figure di sostituzione’ fatte realizzare da Menelao
nel disperato tentativo di colmare 1’assenza, che si rivelano perd inutili e destinate
solo a suscitare in lui maggior dolore («le charme des effigies [qui remplacent Héle-
ne] est odieux a I’époux»)>~.

Sulla scia dei risultati di questi due studiosi, Jean-Pierre Vernant affronta il passo
dell’Agamennone nell’ambito di una nota trattazione della categoria psicologica del
doppio. La sua analisi ha il merito di allargare lo sguardo oltre il punto particolare
del testo in cui si parla dei xohooooi, mettendo in evidenza come tutta questa zona
dello stasimo risulti pervasa dal motivo del doppio>. La presenza di ‘doppi’ di Ele-
na nel palazzo ¢ ossessiva, e si manifesta sia nel qpdaouo che ‘sembrera regnare nella

% Riporto il testo dell’epigrafe secondo il testo di Robertson 2011, 262 s.: ixeciov. / ixéotog,
Emantog of o EmumengOnL émi tav / oixlav, ai péy »a iodl, dg’ dtvog ol Enfjvoe, O- / vupo&el
aTOV TQOELTMV TQIG apéQag: ol 8[€] / na tebvaunt Eyyatog 1 AL 7t drtohdAn[iL], / ol uéy
7o todL TO dvupa, dvuuaoti mQoeQel, al / 8¢ na ) iodu, O dvogwme, aite dvig oite yuvad /
€o0l. x0h000g o oovta £goeva xai OMhela[v] / 1) naiivog ) yoaivog vodeEduevov maQub[€]-
/ uev 10 pégog mavtwv- €mel 6¢ xo moifjoeg TO / vouloueva, @égovta &g Vhav deQyov /
ége[tJoon tag ®ohooog xai ta uéET. Questo importante documento, pubblicato per la prima volta
da Ferri 1927 ¢ stato recentemente edito e commentato, oltre che da Robertson, da Dobias-Lalou
2000; si veda anche la traduzione commentata di Parker 1983, 333-50. L’interpretazione del ter-
mine ix€010¢ €maxtdg € in realta controversa: cf. il seguito della discussione e la n. 38.

*'" Benveniste 1932, 118-20.

* Picard 1933, 351 s. L’aggettivo ebupoQyog, in questa prospettiva, & letto da Picard come
un’allusione all’esattezza delle fattezze che riproducevano la persona perduta.

* Vernant 1978, 343-58.
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casa’ (vv. 414 s.)*, sia nelle visioni di sogno che vengono ad apportare a Menelao
una ydQwv potaiayv (vv. 420-2). In questo contesto Vernant interpreta i ®ohoooot
come una manifestazione della stessa categoria di fenomeni, con il doppio che prende
la forma di un’immagine iconica (le ‘statuette di sostituzione’ di cui parla Picard),
contribuendo a esasperare la sofferenza di Menelao e lasciando trasparire un velato le-
game fra la fuga di Elena e la dimensione della morte come perdita irreparabile®.

Questa prospettiva mette in luce alcune suggestive consonanze fra le testimo-
nianze epigrafiche e i miti di Alcesti e Protesilao. La figura sostitutiva di Protesilao
& di cera®, come quelle del giuramento dei Terei, ed eloquenti sono le parole di La-
odamia in Ovidio crede mihi, plus est, quam quod videatur, imago; | adde sonum
cerae, Protesilaus erit (Her. 13.153 s.). Inoltre, alla realizzazione dei ®ohooool di
Cirene si accompagna la necessita di chiamare per nome la persona assente, come
avviene anche nell’Alcesti, ai vv. 351 s. dvopa xaA®dv 0OV TV QIANV €V Ayraloug /
SOEm yuvaino nolweQ ovx £V EYELV.

L’accostamento immediato di questo tipo di rituali al passo dell’Agamennone non
¢ per altro privo di difficolta. Anche giudicando troppo sbrigativo il giudizio di Fra-
enkel37, si deve prendere atto che la lettura di Benveniste e Vernant estende alle altre
attestazioni del termine x0hoocOg un significato che per noi € documentato solo dal-
le due iscrizioni di Cirene (quanto al cenotafio di Midea, il collegamento di quelle
statue aniconiche con la categoria dei ohooool non puo che restare ipotetico). Nelle

** Anche I'interpretazione dei vv. 414 s. presenta qualche incertezza. Se si fa di Menelao il soggetto
di 86Eg, ricavandolo dalla frase precedente, il significato & ‘(Menelao) credera che un fantasma
(quello di Elena) regni sulla casa’ (cosi Housman 1888, 258 [= 1972, 66]; Norwood 1915, 78 s.).
Ma pill opportuno pare intendere @dopua come nominativo (‘un fantasma sembrera regnare sulla
casa’), il che lascia aperte due possibilita: il fantasma di Elena, che resta come un’inquietante pre-
senza nella reggia (cosi lo schol. T 415a Smith e tra i moderni Fraenkel), oppure lo stesso Mene-
lao, che consumato dal desiderio della fuggitiva finira per ridursi al fantasma di se stesso (Schiitz
1783, Denniston — Page 1957). Schiitz richiama I’uso analogo di €{dmAov in Soph. OC 109-10
Oidimov 168" dOMov / €ldwhov ed Eur. Phoe. 1543 molov aibegogagg eidwlov (cf. anche
Soph. Phil. 946-47 nolbx oid &vaigmv vexgdv 1 namvold owdv: le obiezioni di Fraenkel contro
questi paralleli paiono eccessivamente sottili, cf. Diaz Tejera — Moreno Arribas 1998, 148 s.).
Una scelta in base alle sole considerazioni linguistiche non appare possibile: 1’analisi di Vernant
induce per0 a ritenere superiore 1’idea che si tratti del fantasma di Elena.

«Nel doppio della donna amata, sotto la maschera seduttrice di Afrodite, ¢ 1’inafferrabile Perse-
phone che traspare» (Vernant 1978, 350). Tornando sul passo alcuni anni pilt tardi, Vernant deli-
nea una fase di trasformazione del xohooodg, per cui nella tarda eta arcaica si passerebbe da un
doppio simbolico totalmente aniconico, quale quello rappresentato dal cenotafio di Midea, alla
rappresentazione iconica del defunto (a questa fase apparterrebbero i colossi di Menelao): cf.
Vernant 1990, 25-30 e 73-6 [= 2007, 1534-7 e 1564-7].

La cera svolge un ruolo importante in alcuni riti legati alla magia erotica, che prevedono I’uso di
figurine: cf. Faraone 1991, 200-5 e Dickie 1996, 240.

Fraenkel 1962, IT 219 ritiene che le statuette di cui si parla nelle iscrizioni di Cirene siano cosa
completamente diversa dalle statue di cui si parla qui, e che il motivo della statua non abbia nulla
a che vedere con il motivo dell’immagine sostituiva di un morto che compare nei miti di Protesi-
lao e di Alcesti. Un tentativo di conciliare I’interpretazione di Fraenkel con quella di Vernant &
operato da Ducat 1976, 249 s., che ritiene si tratti qui non di figurine di sostituzione, ma di vere e
proprie statue, e cio¢ le korai, che «sans étre réellement des substituts au sens strict ... n’en sont
pas moin de la part de Ménélas I’objet d’une sort de “transfert” affectif».
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altre attestazioni non si colgono indizi precisi in questa direzione, a parte il fatto che
alcuni dei colossi visti da Erodoto in Egitto (ad esempio le concubine di Mykerinos)
raffigurano persone defunte e possono dunque svolgere in qualche misura una fun-
zione di sostituzione. Inoltre, per il passo della legge sacra di Cirene sono state a-
vanzate interpretazioni diverse, che leggono il rituale come una difesa contro spiriti
maligni mandati contro la casa da qualcuno di cui non si conosce il nome, il che non
sarebbe assimilabile alla situazione di Menelao abbandonato®®. Un altro punto inter-
rogativo riguarda il fatto che il marito abbandonato farebbe realizzare non una sola
figura sostituiva, ma pitt xohooooOl, senza che se veda un motivo credibile®.

Per quanto riguarda infine i casi delle statue di Alcesti e Protesilao, una differen-
za rilevante, recentemente sottolineata da D. Steiner, consiste nel fatto che 1
nohooool non apportano a Menelao il sollievo che ricavano invece dalle statue
Admeto e Laodamia, anzi ne esasperano il dolore® (una precisazione importante,
questa, sulla quale sara necessario tornare tra poco). Steiner sottolinea ragionevol-
mente la necessita di non ricercare una spiegazione fondata su un’interpretazione u-
nivoca del termine ®xohooc0Og, puntando invece a ricavare dal contesto le indicazioni
che possano rendere percepibili i tratti che Eschilo ha inteso associare alla parola
©0A0O0OI, sia in relazione alla forma delle statue sia per quanto attiene alla loro ca-
pacita di evocare/sostituire il defunto. La sua idea & che questo tipo di statua sia stato
scelto non per sottolineare 1’affinita fra I’'immagine e la donna reale, bensi per lo
scopo esattamente contrario, in quanto i xohooool sono dotati di caratteristiche che
risultano opposte a quelle che vengono attribuite ad Elena nel corso dello stasimo. Il
contrasto punterebbe proprio a far risaltare I’incapacita di queste statue di sostituire
la calda vitalita dell’originale. Le caratteristiche in questione sono (a) I’immobilita
(sulla linea delle statue ‘dalle gambe unite’ di Roux), che differenzia i xoAooooi da
altri tipi di immagine, come il Poétag e lo Edavov che potevano essere portati in
processione, e si oppone alla mobilita rapidissima di Elena nella sua fuga, cf. vv.
407 s., e nelle sue apparizioni come fantasma, cf. vv. 424 s.; (b) la mancanza di oc-
chi delle statue, che fa andare perduta la viva bellezza di Elena (con un’ambiguita
intenzionale nell’espressione opudtov 8’ év dynviaig che puo riferirsi sia agli occhi
assenti di Elena sia a quelli di Menelao che non la vedono pil)*'. La prospettiva
proposta da Steiner ¢ interessante, e la sua apertura a una pluralita di significati evo-
cati o evocabili dai xohoooot condivisibile, ma 1’associazione privilegiata che ella

¥ Stukey 1937, 32-43 sostiene che I’ixéotog &maxtdg & uno spirito maligno che si introduce in casa
con intenzioni ostili; 1’idea ¢ accolta da Parker 1983, 348, Faraone 1991, 181-3 e 1992, 83 s., Di-
ckie 1996, 238. Contro di essa rilevanti argomenti linguistici sono stati tuttavia apportati da Ro-
bertson 2011, 354-61, che mostra come ixéaiog difficilmente possa significare qualcosa di diverso
da ‘supplice’. Al tempo stesso perd Robertson nega che ixéolog possa equivalere al sostantivo
ixétng, e lo interpreta come aggettivo sottintendendo nel titolo della sezione il termine ®a0aQudg
e traducendo ‘of suppliant (purifications) conjured by magic’. La sua idea ¢ che il rituale serva a
scongiurare un attacco magico in cui I’aggressore si serve di «a corpse or a ghost» (p. 359): sa-
rebbe questa la creatura che viene invocata tre volte perché si allontani.

La difficolta costituita dal plurale & colta da Devereux 1976, 114 n. 208.

“ Steiner 1995, 176 n. 4.

4 Steiner 1995, 177-80, che a n. 31 fa riferimento alla categoria della «relevant unlikeness» intro-

dotta da Silk 1974, 5 come principio guida nella creazione di alcune metafore.
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propone fra I’'immobilita e il ®oAooc6¢ manifesta tratti di forzatura. Si tratta infatti
di una caratteristica attribuita comunemente dagli antichi anche ad altri tipi di statue
(cf. il detto proverbiale dxtvnTOTEQOV dvégtdwog)42, e il solo testimone che Steiner
¢ in grado di citare in relazione specificamente ai xohooooi ¢ la glossa forse corrotta
di Hesych. a 49.1 L. "APavteg Evpogig nat »ohooool, vexgol, per la quale accoglie
una poco convincente interpretazione di Roux, che rietimologizza il nome della po-
polazione degli Abanti (cf. Il. 2.542) come d—[fiéwrsg“. E anche per quanto riguarda
la mancanza degli occhi, essa non sembra una caratteristica specifica dei xohoooot
rispetto ad altri tipi di statue.

Nessuna delle interpretazioni esaminate sin qui ¢ in grado di rendere conto fino in
fondo della natura della situazione e della lettera del testo; esse tuttavia portano in
luce due tratti rilevanti per I’interpretazione, che ritengo si debbano ritenere validi, e
cioe la possibilita che il termine xohooool evocasse negli spettatori la sfera della
morte e dell’assenza e 1’idea dell’incapacita delle immagini di sostituire efficace-
mente la persona assente. Riconsiderando globalmente i termini del dibattito, si nota
che su un solo punto tutti gli studiosi citati sono concordi, e cio¢ la convinzione rela-
tiva all’esistenza fisica dei xohooool di cui si parla: siano essi realistici o non reali-
stici, magici o arcaici, korai o figurine sostitutive, privi o meno di occhi, il dato che
nessuno mette in discussione ¢ che Menelao abbia effettivamente in casa sua degli
ebpoQeot xohoooot la cui vista & causa per lui di sofferenza. Se pero si guarda al
testo senza pregiudizio, si vede che la formulazione eschilea non implica necessa-
riamente questa conclusione, e che si possono semmai cogliere degli indizi in con-
trario: e proprio mettendo in discussione questo punto ¢ possibile arrivare ad una di-
versa lettura del passo.

E opportuno innanzitutto osservare che 1’elemento centrale di questi versi & rap-
presentato dal concetto di ydoie. La maggior parte degli interpreti si ¢ lasciata in-
fluenzare dall’idea che il termine esprima la ‘grazia’, la bellezza delle statue, ma il
riferimento immediatamente successivo al ‘vano piacere’ (ydQwv uataiov 421) ap-
portato dai sogni rivela che piu probabilmente si sta parlando anche qui del sollievo
che i nohoocol potrebbero apportare: quello stesso sollievo che le immagini dei
compagni perduti offrono a Laodamia e Admeto (per quanto quest’ultimo riconosca
che si tratta di una pvyod téQg, cf. Eur. Alc. 453). Ora, la difficolta principale che
si presenta a chi ritiene che la situazione eschilea possa essere spiegata sulla base dei
paralleli euripidei ¢ costituita dal fatto che Alcesti e Protesilao sono entrambi defun-
ti**, mentre la moglie di Menelao, per dirla con Eschilo, {fj xal PAémer. Ma questa

* Luc. Im. 1.19 s., Eunap. VS 7.3.14.2.

Cf. Roux 1960, 35 s. L’affermazione di Steiner 1995, 179 che «the lexicographer Hesychius
glosses the term kolossoi with the expression dfavteg, “those who do not walk”» non risponde al
vero. Il lemma ¢& infatti &favteg, e la parola xohoooot & parte della spiegazione (all’interno della
quale si dovrebbe semmai tenere conto dell’associazione xohocool, vexQol, che sembra indirizza-
re piuttosto verso l’interpretazione di Vernant: ma la probable corruzione della glossa impone
prudenza). In Hesych. » 3372 L. il lemma xohoooot ¢ normalmente glossato con &ydAuota
VITEQUEYEDM).

Si puod per altro osservare che in Ovid. Her. 13.151-8 Laodamia ritiene che Protesilao sia vivo, e
usa la figura di cera come sostituto del marito assente: una modalita che sarebbe piu vicina alla si-
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obiezione ¢ superabile grazie al riconoscimento operato da Vernant del fatto che tut-
ta questa parte dello stasimo opera una tacita assimilazione tra la fuga di Elena e la
sua morte: particolarmente significativo in questo senso ¢ il riferimento al @doua,
dei vv. 414 s. (le osservazioni di Vernant su questo punto sono decisive), e anche il
tema del sogno ingannatore (presente nei miti di Alcesti e di Protesilao e di ascen-
denza gia omerica, cf. I’apparizione di Patroclo ad Achille in /1. 23.62-107) ¢ un e-
vidente indizio in questa direzione®. Ora, se Eschilo ha inteso rappresentare la perdita
di Menelao in termini assimilabili a un lutto, non appare improprio che egli abbia po-
tuto associare alla fuga della moglie infedele anche il motivo dell’immagine sostituti-
va noto da altri miti, e che per conferigli maggior specificita abbia scelto un termine
poco consueto ma che poteva essere essere percepito dal suo pubblico come collegato
alla pratica della sostituzione simbolica (anche dubitando della interpretazione della
legge sacra di Cirene, infatti, il ruolo dei xolooool nel giuramento dei Terei indica
che quelle figure erano percepite come dei corrispondenti delle persone reali).

Questa interpretazione tuttavia deve fare i conti con un’obiezione rilevante, cui
gia si ¢ accennato sopra: perché mai Menelao avrebbe fatto realizzare delle statue
che sostituiscono Elena e la sua perduta bellezza per poi esserne disturbato al punto
di provarne disgusto, invece di goderne, come accade per Admeto e Laodamia?
Questa difficolta puo essere rimossa se si interpreta la frase dei vv. 416 s. non come
riferita a immagini della regina gia presenti in casa prima della fuga o fatte scolpire
da Menelao dopo il rapimento, ma piuttosto come espressione della reazione del re
all’idea stessa di far realizzare dei xohooooi che dovrebbero compensare 1’assenza
irrimediabile di Elena. Di fronte a un dolore cosi grande un marito disperato potreb-
be considerare tale opportunita, andando alla ricerca di almeno un po’ della xGQig
che gli derivava dalla presenza della moglie: ma Menelao sente che di vana consola-
zione si tratterebbe, e prova percio disgusto verso i mezzi che potrebbero servire a
quello scopo. Si tratta in sostanza di un rifiuto preventivo, non della reazione a una
presenza concreta di immagini di Elena.

Questa lettura del passo risulta valida sia che i xohoooot di cui parla il Coro sia-
no immaginati come vere e proprie statue, il che sembra preferibile alla luce
dell’aggiunta dell’epiteto oot e del confronto con i miti di Admeto e Laoda-
mia*®, sia che li si concepisca come piti semplici figure sostitutive, sulla linea di
Vernant e Picard. Se essa coglie nel segno, inoltre, ne discendono alcune conse-
guenze positive:

(1) scompare la difficolta legata all’uso del plurale ®ohooo®v, che come si ¢ vi-
sto sopra non si spiega facilmente se si parla di statue-ritratto, mentre nell’ambito di
una possibilita solo considerata non risulta problematico in quanto si riferisce ad una
categoria di oggetti nel suo complesso;

tuazione dell’Agamennone. Ma il motivo mitico originario ¢ indubbiamente quello dell’immagine
che rida vita simbolica al defunto.

Gia nella parodo, per altro, il paragone fra gli Atridi e gli avvoltoi che levano un yoog per i picco-
li scomparsi dal nido assimila in una certa misura il rapimento di Elena alla morte (cf. vv. 55-9).
Nulla impedisce in questo caso di associare a queste statue alcuni dei tratti ricordati nello studio
di Steiner, che ne evidenzino I’inadeguatezza.
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(2) I’assenza dell’articolo (che ci si aspetterebbe in relazione a concrete statue
presenti in casa) risulta meglio comprensibile;

(3) risulta rinforzato il parallelismo con il vano piacere apportato dai sogni, che
‘sfuggono tra le mani’ (cf. vv. 420-6);

(4) la descrizione del dolore di Menelao per la fuga di Elena in termini di lutto
rafforza I’efficacia del contrasto con gli ‘altri dolori’, ben piu gravi di quello di Me-
nelao, cui sono andati incontro gli Argivi che hanno perduto davvero i loro figli nel-
la guerra (cf. vv. 427 s. 10 peév xat’ oixovg €@’ €otiog Aym Tad €oti ol
TOVS vIeQPutdTeQQ);

(5) diviene possibile infine delineare una spiegazione soddisfacente per il v. 419
oupatmv & &v aynvioug £0eL o’ Aggodita. Il raro sostantivo dymvia (‘pover-
ta’, ‘mancanza’: cf. Hesych. a 8855 L. dmogia, dmo toh ur| €xewv) € accompagnato
da un genitivo oggettivo sia in Ch. 301 (yonudtwv dynvia) sia in Aristoph. fr. 20
K.-A. (vooo Praodeig 1) pihov dynvig); € dunque probabile che duudtov abbia an-
che qui lo stesso valore (la ‘privazione degli occhi’ vivi di Elena)*’. Le parole del
Coro mettono a contrasto il vuoto piacere che deriverebbe dalla realizzazione dei
#©0hooool con il vivo senso di amore che lo sguardo reale di lei era in grado di co-
municare®®, offrendo una spiegazione adeguata del rifiuto di tale soluzione consola-
toria. Che un &¢ possa assumere significato pressoché equivalente a yd € fenomeno
ben documentato in generale nella lingua poetica greca (cf. Denniston, GP 169) e
specificamente in quella eschilea: cf. Suppl. 649-51 6v tig av Souog &xwv &’
0QOQmV iaivolto; PagQug & €@ilel, Sept. 249 8¢down’, dQayuog & év mihoug
ogpeldetar, Eum. 61 s. altd uehéobm Aokig ueyaodevel: / tatgopavtg & £oti,
578-80 govov 8¢ TS’ £y »abdagQolog, / nal Euvdixnowmv avtodg. aitiov & Eym /
T ToUde uNTEOog Tol oOvov. La sequenza risulta per altro soddisfacente anche se
con Schiitz si riferisce 1’espressione agli occhi delle statue, assenti 0 comunque non
vivi, e dunque inadeguati a rendere la calda vitalita dell’originale49; € non pare impos-
sibile pensare a un’intenzionale ambiguita che lasci trasparire entrambi i significati.

Il composto e stupefatto dolore di Menelao non accetta forme di sostituzione
simbolica, anche se questa scelta lo costringe ad accettare la dura condizione costi-
tuita dalla privazione della vista dell’essere amato, che spegne ogni piacere d’amore.

Pisa Enrico Medda
e.medda@flcl.unipi.it

47" Cosi lo intendono Heath 1762, 68; Sidgwick 1905; Headlam — Thomson 1966; West 1990, 186.

* 11 ruolo vitale degli occhi nel suscitare I’amore & ropos diffuso nella letteratura greca: si vedano i
passi raccolti da Gow 1914, 3 e Pearson 1909, 256, e inoltre la nota di Headlam — Thomson e
quella di Barrett ad Eur. Hipp. 525 s.

L’interpretazione di Schiitz ¢ accolta da Headlam — Thomson 1966, Denniston — Page 1957 e
Sommerstein 2008. Altri preferiscono interpretare il genitivo dpuudtmv come soggettivo, riferendo
I’espressione agli occhi di Menelao, privati della vista di Elena (cosi per primo Butler 1811, e frai
moderni Fraenkel 1962 e Bollack 1981). Si tratta di una soluzione linguisticamente possibile,
benché a mio parere meno soddisfacente; anch’essa risulterebbe comunque compatibile con
I’interpretazione qui proposta.
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Abstract: This paper proposes a new reading of the difficult passage of the first stasimon of Aeschylus’ Aga-
memnon in which the Chorus, describing the sorrow of Menelaus after Helen’s flight, mentions the eduogegot
nohoooot whose ydoLg is hateful to the deserted husband (Ag. 416-9). T argue that the difficulties arising from all
the explanations of the nature of this objects hitherto proposed (feminine figures similar to Attic late Archaic
nOau; statues portraying Helen; ritual ‘replacement figurines’) depend on the wrong assumption that the Chorus
is talking of images already existing in the royal palace. The Old Men are describing instead Menelaus’ refusal
of the possibility of mitigating his sorrow by means of consolatory substitutive images, whose nature we know
from the myths by Alcestis and Admetus and Protesilaus and Laodamia. As J.P. Vernant saw, though Helen is not
dead her departure is assimilated by Aeschylus to death, thus allowing the introduction of the motive of the
%0000l

Keywords: Aeschylus, Agamemnon, kolossos, Menelaus, substitutive figurines.
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«Comment faut-il le nommer?»
Note sur ’histoire des interprétations d’Aesch. Ch. 997-1000°

Plusieurs interpretes ont affirmé la nécessité d’une étude critique de la tradition
imprimée des textes anciens, en soulignant que ce qui guide l’intervention des
éditeurs est aussi leur horizon culturel, la tradition philologique a laquelle ils
appartiennent, en un mot 1I’ensemble de leurs présupposés, qui préexistent a la
lecture du texte et ’orientent vers une certaine direction'. En m’insérant dans ce
courant d’études, j’essayerai de reconstruire quatre siecles de travail herméneutique,
de Stanley a Sommerstein, en examinant les diverses lectures qui ont été données
des vers 997-1000 des Choéphores®. Les traitements que ce passage a recus au fil
des siecles permettent de dégager de maniere particulierement claire les a priori
culturels et les principes interprétatifs des éditeurs. D’un c6té, en effet, le probleme
langagier qui est posé dans ces vers, ou Oreste se demande comment appeler
convenablement le mémhog qui a servi a tuer son pere, mobilise différentes
conceptions de la langue eschyléenne — voire, plus largement, de la langue tragique
— et différents critéres pour juger de sa réussite. De 1’autre coté, puisque ce passage
porte sur les nceuds conceptuels de la tragédie (la mort d’ Agamemnon, la culpabilité
de Clytemnestre, la justification du matricide), la correction ou la défense du texte
transmis reposent aussi sur 1’idée générale que les interpretes se font de la piece, en
reflétant la maniére dont ils envisagent I'j0og d’Oreste et son attitude face au crime
que lui a prescrit I'oracle. Il s’agit donc d’un bon point d’observation, qui nous
permettra d’avoir un apercu limité mais significatif de 1’histoire de 1’exégese
eschyléenne.

1. Ch. 997-1000: le contexte et les problemes du passage.

Nous sommes dans I’exodos des Choéphores. Les meurtres de Clytemnestre et
d’Egisthe ont été accomplis et le cheeur a déployé son chant de victoire dans le 3°

Des versions de ce texte ont été présentées lors du colloque «Comment on édite les textes
anciens» organisé par le GDR Ars scribendi (Lyon, ENS, 5-6 novembre 2010) et dans le cadre de
I’atelier «Comment lit-on un texte poétique grec ancien?» animé par P. Judet de La Combe (Paris,
EHESS, 22-23 novembre 2010). Dans un exposé présenté lors du XXI° Symposium International
CorHaLi «Les Trois Electre» (Lille, 9-11 juin 2011), je me suis également occupée, d’un point de
vue plus général, des diverses interprétations du héros des Choéphores avancées dans quelques
éditions et commentaires du XIX® siecle (voir maintenant Francobandiera 2012). Je remercie tous
ceux qui ont participé a ces rencontres pour les suggestions qu’ils ont bien voulu m’adresser. Je
remercie aussi Sarah Lagrou pour sa relecture et les lecteurs de la revue Lexis pour leurs
remarques, qui m’ont permis de rendre plus cohérents et plus précis certains passages de ce texte.
' Voir au moins Bollack 1997 ; Citti 2006a et 2006b (p. 7-27 en particulier) ; Judet de La Combe
1990, 1994, 1997, 2006 ; Goldhill 1997, 1999 ; Shuttleworth Kraus 2002.
La nature des problémes posés par ces vers, et des solutions que I’on a envisagées pour les
résoudre, m’ameneront a prendre en considération leur contexte (en particulier, les v. 991-6 et
1001-6), mais je ne m’occuperai pas dans les pages suivantes des difficultés spécifiques de ces
portions du texte. Je précise également que les éditions du XVI° siecle seront exclues de mon
analyse: n’offrant pas — ou treés peu — de justifications pour les choix textuels effectués, elles
demandent en effet un autre type d’approche.
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«Comment faut-il le nommer?»

stasimon. Oreste réapparait alors sur scéne et s’engage dans une longue rhesis
(v. 973-1006), ot il invite la collectivité’ a contempler les cadavres des deux tyrans
et le mémhog dont Clytemnestre s’est servi pour tuer son mari.

La premiere partie de cette tirade (v. 973-90) est souvent considérée comme une
plaidoirie, qui s’appuie sur la piece a conviction produite par Oreste en exploitant un
langage et une argumentation quasi-judiciaires’, mais cette énonciation raisonnée
semble aussitot céder la place a une invective particulierement embrouillée. Oreste
commence, en effet, a injurier sa mere, qu’il rapproche d’'une muréne et d’une
Exdva (v. 991-6); il essaie ensuite de trouver une définition convenable pour le
némhog, le comparant a un filet de chasse et a I’instrument d’un bandit (v. 997-
1004); il termine finalement en souhaitant que les dieux le fassent mourir sans
enfants avant d’accueillir chez lui une telle épouse (v. 1005 s.). Un premier aspect
problématique de cette rhesis est donc la juxtaposition de deux formes de discours
que I’on a pu considérer comme opposées: d’un coté, le langage argumenté du
plaidoyer judiciaire; de I’autre, un langage émotionnel, métaphorique, ‘poétique’,
qui peine 2 se développer a cause de sa propre violence’. Ce n’est pas un hasard si la
seconde moitié de la rhesis a été supprimée, comme nous le verrons plus loin, parce
que son extravagance verbale s’accorde mal avec le moderate logqui du début.

Mis a part le caractere hétérogene des matériaux qui y sont assemblés, cette tirade
pose aussi un certain nombre de problémes syntaxiques et lexicaux, non seulement
dans les vers difficiles ou Oreste essaye de décrire Clytemnestre6, mais aussi dans
les vers 997-1000, consacrés au 7€TAog:

TL VLV TTQOOELTM, %AV TUY® WAL EDOTOUDV; comment faut-il le nommer, méme
dyoevua Onodg, 1} verQod modévdutov s’il m’arrive de trouver des mots
Sgoltng xataonfvoua; Sixtvov uév obv mesurés? un piege a fauves, ou une
doruvv T av emog xai  modiotijgag couverture de bain revétant le mort
némhovg’ jusqu’aux  pieds? on  pourrait

I’appeler un filet, plut6t, un panneau,
999 Sgtrtng M* 1000 v Hermann : 8’ M un vétement qui entrave les pieds

Il s’agit sans doute des membres du cheeur, conventionnellement envisagés comme les
représentants du peuple d’Argos, malgré leur statut servile. Voir a ce propos Taplin 1977, 357 s.
et Garvie 1986, 316 s., qui réfutent I’opinion (soutenue, entre autres, par Verrall 1893 et
Wilamowitz 1896, voir infra, n. 74) selon laquelle une foule d’Argiens ferait irruption sur scéne
dans I’exodos de la tragédie.

Parmi les éléments qui ont pu suggérer cette interprétation, voir I’emploi de émfjxoog au v. 980,
utilisé par Eschyle dans des contextes judiciaires (Garvie 1986, 320), et I'invitation a &tre pdQtug
év Oinn moté qu’Oreste adresse au Soleil au v. 987. Les interactions entre la stratégie
argumentative d’Oreste et la preuve visuelle représentée par le mémhog sont examinées par
Gastaldi 2001, dans le cadre d’une réflexion générale sur I’emploi des preuves dites dteyvol dans
la tragédie eschyléenne.

Ainsi, par ex., Reinhardt 1972, 152: «tandis qu’[Oreste] arrache son secret funeste a 1’instrument
du crime, sa démonstration se métamorphose en un déferlement d’images et de métaphores qui
semblent plutdt caractéristiques du style d’une note d’infamie que de celui de la dialectique
judiciaire».

Les difficultés principales des v. 991-6 sont examinées par Fraenkel 1950, III 813 s. et par Garvie
1986, 324-6. Pour les v. 993 et 995, voir aussi les propositions avancées dans Sommerstein 2010,
en part. p. 116 s.

Texte et apparat d’apres Page 1972.
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Le référent du pronom viv au v. 997 n’est pas immédiatement identifiable
(Clytemnestre? le mémhog?) et plusieurs bizarreries lexicales sont concentrées dans
ces lignes: I’ hapax modévdutog, interprété tantét comme un adjectif, tantdt comme
un substantif, suivant la ponctuation du v. 998; les mots rares xotooxnvoua et
modlotnQ, qui affleureront sporadiquement dans la littérature tardive®; le terme
dgolitn, bien attesté dans le corpus eschyléen comme ailleurs, mais susceptible de
différentes interprétations. L authenticité du v. 1000, qui se clot étonnamment par le
mot mémAoug plutdt que par la climax métaphorique attendue, est une autre vexata
quaestio, que 1’on a résolue a coups d’athéteses et de réécritures radicales au cours
du XVIII® siecle, et une source ultérieure d’embarras — qui commence a étre discutée
seulement dans les éditions du XIX® siecle, mais qui finit aussitot par éclipser la
précédente — est représentée par la discontinuité de la fin de la rhesis, ou Oreste
passe brusquement de Clytemnestre au mémhog, pour revenir de nouveau sur
Clytemnestre dans les deux vers conclusifs.

Il nous reste maintenant a examiner les solutions que I’on a cru proposer pour
résoudre ces difficultés. Nous verrons que, déja a partir du XVIII® siecle, plusieurs
interpretes ont essayé de répondre a la question posée par Oreste: Tl Vv
mooelm; comment appeler le vétement mortel? Pour certains, définir correctement
le mémhog veut dire recréer dans le texte une diction imagée et irréguliere, méme
lorsque le Mediceus ne I’est pas; pour d’autres, cela veut dire corriger les lecons du
ms. quand elles ne nous fournissent pas une expression claire et distincte.

2. XVIII® siecle: la définition d’une rhétorique.
2.1

Il faut sans doute partir du traitement que Stanley consacre aux vers en question, car
c’est par rapport A Stanley que les interprétes du XVIII® siecle argumentent leurs
choix. Voici donc le texte et la traduction du savant anglais:

TL VLV TTQOOELTM, ®QV TUY® WdA’ evotoudv; Quid modo  appellarem, quamvis

dyoevua Oneadg, 1} verQod modévdutov disertus forem? Capturam ferae, aut
SQUng nataoxrvoua, Sixtvov utv ovv. mortui  pedibus  involutum  loculi
doruv & av gimolg xai todlotigag tegumentum, rete igitur est. Reticulum
TETAOVG appelles, & ad ligandos pedes vestes

[Stanley 1663, 477]

Mis 2 part la préférence accordée a la graphie Soutng (M), le texte adopté n’apporte
aucun changement majeur a celui du Mediceus et le seul développement fourni dans
le commentaire est une longue discussion de dQUtng / dgoitng rotaoxnvoua et de
son interpretamentum dans sch. M 999 [=41.13 Smith] mogamétaoua doovg, que
Stanley propose justement de corriger en moQamétaoua coQov, d’apres sch. M
Eum. 633 [=61.13-14 Smith] <8goitn>] mvéhm, T§ ©¢ 00QM avT® YeEvouevy et EM
[288.4 Gaisford] <Sgottn> 1 mvehog 6 8¢ Altwhog gnoi TV oxdgny v 1,

Kataoxnvopo dans sch. Opp. H. 2.524, 3.5, en tant que glose de adhov et Evaviog; ToSLoTNQ
chez Flavius Joseéphe AJ 8.88.3 et al., pour désigner une sorte de trépied.
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uOnveitaw 1o Poégn IMagdéviog 8¢ Ty 00dV, kol Aloyvhog’. Dans d’autres
passages de I’ Orestie, le terme opoitn désigne bien la baignoire o Agamemnon fut
assassiné'’, et I’Etymologicum Magnum cité par Stanley semble par ailleurs
confirmer que ce substantif, participant de la méme ambivalence sémantique que
mvelog, peut définir tout objet creux, du berceau au cercueil. Mais les témoignages
des scholiastes, joints évidemment au vexQod du v. 998, pesent plus fort que le
réseau sémantique tissé dans la trilogie, et déterminent la traduction univoque
«loculi tegumentum», qui dominera de maniere pratiquement incontestée les siecles
a venir. C’est seulement plus tard — notamment chez Verrall — qu'une plus grande
sensibilité a la polysémie du langage poétique encouragera ’interpréte a accorder
des doubles sens (le ‘bassin-qui-est-un-tombeau’) a la diction d’Oreste.

2.2

Ce texte commence a devenir suspect déja avec Pauw, qui en 1745 joint ses propres
notes au commentaire de Stanley. Ce qui pose probleme, en particulier, est le v.
1000 doxvv & av eimoig »al modiotijoag mémhovg, que Pauw condamne avec sa
véhémence habituelle: «Haeccine nomina, quae dentur reti ab omnibus execrando?
Nugae, Nugae: Locus haud dubie est corruptus»''. Pauw adopte, par conséquent, la
conjecture de Robortello agnv & av eutowg'” et propose de corriger la seconde
moitié du vers en modiotnag eQePovg: des «entraves d’Enfer»". Les présupposés
méthodologiques de cette trouvaille sont passés sous silence, mais la remarque de
Pauw traduit bien la géne de celui qui s’attendrait a des propos outranciers et se
retrouve, au contraire, devant un vers qui lui parait insupportablement plat. De la
une réécriture qui impose au texte le crescendo souhaité, grace au remplacement des
termes neutres doruv et mémhovg par deux expressions dépréciatives fortement
chargées. TToSiotiQag €géPovg, en particulier, semble venir tout droit d’Ag. 1115,
ou Cassandre dans son délire prophétique (et dans une section lyrique) avait
employé 1’expression Sixtvov... Aidov pour qualifier I’arme de Clytemnestre. Nous
commencons déja a avoir un premier apercu des traits distinctifs que 1’on souhaite
retrouver dans la diction d’Eschyle et de ses personnages: ce sont 1’hyperbole et
I’écart expressif du langage figuré, selon ’image bien connue, dérivée de Pseudo-

?  Stanley 1663, 830.

Ag. 1539 s. doyvgotolyov 8goitng natéxovta ydauevvav, ol Stanley 1663, 397, adopte
également la traduction «loculum», et Eum. 633 8goity meodviL Aovtod, ol le sens «lavatrina»
(Stanley 1663, 529) est en revanche reconnu comme nécessaire.

"' Pauw 1745, 1 1042.

Ibid.: «Robortellus, Agnv 8" av eumoig, »ar modiotngag memhovg: Id versus dimidium sanat:
Nam Agnv 8’ av euolg optimum est: execrationem id dixeris». Pauw n’imprime pas d’accents —
ni d’esprits doux — dans son texte grec, et il est plutdt difficile de comprendre si son aQnv
correspond bien a ¢ignv (ainsi Robortello 1552), ou s’il s’agit plutdt d’une forme d’dod, comme
le laisserait entendre la traduction ‘execratio’ qu’il fournit.

Ibid.: «Alterum dimidium ope indiget mea: Scribendum suspicor xot Todiotngag eeefoug quod
appositissimum quoque». Le texte de Pauw sera par la suite adopté dans la traduction de Potter
1777, 376: «You view that vestment: tell me now, were all / The pow’rs of language mine, what
shou’d I call it? / Toils planted for a savage? Or the bands / That for the tomb enwrap the dead? A
curse / Well may you call it, and the gives of Hell» (c’est moi qui souligne).
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Longin et de Quintilien, d’un Eschyle grandiloquent, sublime usque ad vitium.
Lorsqu’il ne I’est pas — on serait tenté de conclure —, lorsqu’il appelle mémhog un
némhog, le critique a le devoir de recourir a la conjecture, afin de restaurer
I’emphase et la charge émotionnelle qui seraient les marques de la tragédie

primitive.

2.3

L’établissement du texte auquel Heath parvient dans ses Notae sive lectiones de
1762 est tout a fait différent et témoigne d’une autre attitude face aux tropes
eschyléens. Heath entend défendre la lecon transmise contre la «mira conjectura»'’
de son prédécesseur et commence par modifier la ponctuation de la vulgate au
v. 999, en insérant une pause forte apres kotacknvopa et en éliminant le point apres
ugv ovv (Slntvov puév ovv, / donvv 8 dv elmolg nol TodtoTHgag TEmhovg: «casses
vero utique dicere possis, reticulum, & stolam ad pedes usque demissam»)'>. C’est
sans doute une intuition correcte — qui sera perfectionnée, dans les éditions
postérieures, par I’insertion d’un signe d’interrogation aprés xoto.oxNVOUO —, mais
elle est avancée pour seconder une lecture extrémement hasardeuse, qu’il conviendra
de suivre dans son développement.

Heath est le premier a percevoir la difficulté principale de cette portion du texte, a
savoir le référent du pronom viv (v. 997) qui, venant juste apres 1’évocation des
meeurs exécrables de Clytemnestre, se réfere plus naturellement a elle qu’au témhog.
Cela ne suffit pourtant pas a le faire douter du texte transmis. Au contraire, il choisit
de lire tout le passage comme une définition allégorique de la reine. Le syntagme
ayoevua. OnQog («capturam ferae») s’appliquerait, en effet, a Clytemnestre en
raison de sa sauvagerie innée'’, et les expressions vexQod modévdutov et dgoltng
rataoxnvouo, que Heath consideére comme deux groupes nominaux en apposition
(«cadaveris involucrum, loculi operimentum»), serviraient également a désigner
Clytemnestre parce qu’elle cache, sous un aspect agréable, une intériorité
monstrueuse'’. Que faire maintenant de la série S{xtvov... aonruv... mémhoug? C’est

'*" Heath 1762, 118. Pour la polémique que Heath engage systématiquement (et souvent 2 juste titre)
avec Pauw, voir les remarques désobligeantes avancées en Heath 1762, 1v, ou il est question,
entre autres, de la «hallucinandi alacritas» de son prédécesseur.

Ibid. La méme ponctuation avait déja été adoptée par Robortello 1552, que Heath n’avait pourtant
pas pu consulter (voir a ce propos Heath 1762, 111).

' Ibid.: «aygevua Ongog] recte Stanleius, capturam ferae. Ideo autem hanc appellationem
Clytemnestrae inditam arbitror, quia ferae postquam fuerint captae raro mansuescunt, aut
feritatem nativam deponunt, sed custodes etiam et alentes oblata occasione adoriuntur». Ni la
traduction ‘capturam ferae’, que Heath emprunte a Stanley, ni son explication ne rendent
suffisamment explicites le sens donné a dygevua et la valeur du génitif OnQog: apparemment,
drygevpa est pris non pas au sens de ‘piege’, mais au sens de ‘gibier, prise de chasse’ (cf., e.g.,
Eur. Ba. 1241, fr. 745, 2 R. et al.) et OnQ0dg est considéré comme un génitif épexégétique. Peut-on
supposer que cette assimilation de Clytemnestre a un fauve inapprivoisable, ne pouvant
abandonner ses instincts carnassiers, a été influencée par le souvenir de la parabole du lionceau en
Ag. T17-36 7

Ibid.: «modevOutov substantive accipi, & cadaveris involucrum significare, puto. Subjungitur
doutng nataoxnvoud, loculi operimentum, per appositionem additum. His autem forsan
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ici que la nouvelle ponctuation vient au secours de Heath, parce que la pause forte
apres xorooxnvouo lui permet de commencer une troisieme suite métaphorique,
ayant comme theéme les ornements féminins de Clytemnestre: Oreste prononcerait en
effet les v. 999 s. en regardant les belles robes de la reine, et en sous-entendant que
ces attirails sont comme des filets qui prennent au piege les 4mes des hommes'®.

Le systeme allégorique imaginé par Heath est, de toute évidence, indéfendable,
car on ne saurait concevoir que le terme mémlovg et 1’image du filet qui lui est
associée, ici comme en d’autres passages de la trilogie, renvoient a autre chose qu’au
tissu mortel déployé devant les yeux d’Oreste'. Quant a I'idée d’une enveloppe
corporelle attrayante qui cacherait la laideur intérieure de I’esprit, elle parait
manifestement déplacée dans le corpus eschyléen et treés proche, en revanche, de
I’imaginaire des Ecritures: que ’on songe, par exemple, aux scribes et pharisiens
hypocrites comparés en Ev.Matt. 23.27 a des «sépulcres blanchis, qui paraissent
beaux au dehors et qui au-dedans sont pleins [...] de toute espece d’impuretés»
(c’est un passage dont Heath a sans doute ressenti les suggestions).

Ce traitement mérite pourtant d’étre commenté, malgré son invraisemblance,
parce qu’il laisse transparaitre de maniere assez claire les présupposés qui ont guidé
I’interprétation. On voit bien, en effet, que le texte du ms. est jugé acceptable a partir
du moment ou Heath y retrouve une figure connue, comme la métaphore du linceul
ou celle des filets. La défense de la lecon transmise repose, en d’autres termes, sur
des considérations essentiellement stylistiques, en partant du principe qu’Eschyle
doit composer en virtuose de la rhétorique®. Mais il importe de souligner que les
tropes repérés dans ces vers sont aussi le véhicule d’une réflexion rationnelle. A la
différence de Pauw, pour qui les figures se limitaient a exprimer I’emportement de
I’auteur et du personnage, Heath fait d’Eschyle un poete et un penseur a la fois,
capable de formuler, grace a la maitrise de ses moyens artistiques, une méditation
sur la fausseté des apparences. L’image convenue d’un Eschyle excessif et
tumultueux est ainsi remplacée par celle, plus mesurée, d’un dramaturge philosophe.

24

D’autres attentes critiques et une différente maniere d’envisager le texte sont
annoncées dans 1’édition publiée par Schiitz en 1782-97*'. Le savant allemand
commence par liquider la question soulevée par Heath, en affirmant de maniere

assimilatur Clytemnestra, quia extrinsecus speciosa nihil saepe intus nisi quod funestum est
includunt».

Ibid.: «haec scilicet oculis in Clytemnestrae amictus forte injectis subjicit Orestes, ornatus
muliebres veluti tot retia quibus illaqueantur hominum affectus reputans».

Pour le rapprochement entre ce tissu et un filet, voir, e.g., Ag. 1115 Sixtvov... Aidov, cité plus
haut, et Eum. 460 mowrihoig dygetvpaotv. Si le dixtvov de Ch. 999 est le vétement porté par
Clytemnestre, on se demande d’ailleurs ce que Heath peut bien faire de la suite aux v. 1001 s.
TOLODTOV AV XTNOOULTO PIANTNG GviQ KTA.

Voir, a ce propos, les observations avancées par Judet de La Combe 1994 et reprises dans Judet
de La Combe 2001, 1374 s.

Le texte et le commentaire des Choéphores paraissent, respectivement, en 1794 et 1797. Pour une
évaluation synthétique (et globalement positive) de I’édition de Schiitz voir Fraenkel 1950, I 45 s.
et West 1990, 366 s.
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aussi péremptoire qu’imprudente que le pronom viv se réfere au oovnua du v. 996:
comme par ce godvnua Oreste entend qualifier 1’arme que Clytemnestre a concue’,
il s’ensuit que les v. 997-1000 sont effectivement une description du mémhog qui a
servi a tuer Agamemnon. Le probleme réside plutot, et encore une fois, dans le v.
1000 donuv 8 av eimoig ot modiotijgoag mémhovg, que Schiitz considére comme
une répétition superflue des vers précédents — GiQxvv reprenant évidemment diktoov,
et modiotijgag mémhovg reprenant todévouTov... rataoxnvoua. Il s’agirait donc
d’une glose insérée par une main postérieure, dont Schiitz suggere dubitativement la
suppression23 . Il sera moins prudent dans I’editio minor de 1800, ou il propose le
texte et la traduction suivants:

TL VLV TTQOOELTM, %AV TUY® WA’ evotoudv;  Quo enim nomine illud appellem,

ayoevua OMQOog, ) vergot modévdutov etiamsi non desit facundia? An rete
Sgoitng xataonfvoua, Sixtvov utv odv, aptandis feris idoneum, an potius
[Goxuv  &Gv  elmolg woi  modwotijoag integumentum  appellem  cadaveris
mETAOVG. ] pedibus in loculo involvendis paratum;

rete utique est [et casses, et
vestimentum pedes irretiens dicere
possis] [Schiitz 1800, 194]*

«Rete utique est»: contre la prolifération de signifiants suggérée par le ms., le uév
ovv correctif du v. 999 met un terme a I’énumération d’Oreste, qui arrive finalement
a faire son choix entre les deux métaphores concurrentes du filet et du linceul, et a se
donner la bonne — I’'unique — réponse. On voit bien ce qui a changé par rapport aux
éditeurs précédents: si Pauw avait corrigé le méme vers 1000 pour I’enrichir de la
rhétorique de I’exces qu’il attendait d’Oreste, si Heath pouvait défendre la lecon du
ms. en y repérant une allégorie moralisante, ce qui pousse Schiitz a I’intervention est
plutdt un principe d’économie expressive, qui lui fait rejeter comme superflue toute
tournure pléthorique™. La redondance de la lecon transmise ne saurait avoir une
valeur a I’intérieur de I’énoncé, mais représente une violation de I'univocité et de la
clarté que I’on demande a la diction eschyléenne. Une seule chose doit bien avoir
une seule image qui la définit correctement.

Le texte de Schiitz ne restera pas sans échos®®, mais le XIX® siecle changera
radicalement la donne, en proposant de nouveaux questionnements et de nouvelles
réponses. Le débat, en effet, ne sera plus limité au seul v. 1000, mais prendra en

* Schiitz 1797, 129: «nempe de indusio illo dicitur, quod ante oculos positum erat».

Ibid.: «Sed hoc loco non possum quin expromam suspicionem, qua fere inducor ut credam v. 997
[=1000 West] a glossatore confictum esse. Certe inanem habet eorum, quae jam antea dicta erant,
repetitionem, et multo gravius sententia caderet, si haec esset clausula: AQUTng ®aTOOXNVOUW;
Slutuov ugv ovv!».

Dans I'editio auctior et emendatior qu’il publie en 1808, Schiitz laissera de nouveau a sa place le
v. 1000, en se limitant a ajouter dans le commentaire que «insititius videtur» (Schiitz 1808, 132).
Il s’agit d’ailleurs d’une opération de nettoyage pratiquée de facon systématique par Schiitz. Voir,
par ex., son traitement de Ch. 206 s. et Ch. 714, qu’il propose de supprimer en adoptant la méme
formule: «inanem habe[n]t eorum quae [...] dicta erant repetitionem» (Schiitz 1797, 33 et 101).

Il sera accueilli par Bothe 1805 et méme par Wilamowitz 1896 (voir plus loin, n. 70).
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considération la discontinuité logique de la rhesis d’Oreste, que 1’on expliquera soit
par les défauts de la traditio, soit par la défaillance du locuteur.

3. XIX siécle: le foisonnement des choix exégétiques.

Le perfectionnement des outils philologiques mis a la disposition de I’interprete et la
confiance accrue en la ratio de 1’éditeur se traduisent, au XIX® siécle, par une
extraordinaire profusion de publications et d’interventions (pour ou contre le texte
transmis), dont je me limiterai a sélectionner les plus significatives. Deux tendances
majeures semblent se dégager dans la premiere moitié du siecle: d’un coté,
I’exigence de replacer dans un autre contexte les vers en question, une exigence née
en Angleterre dans le cercle des Porsoniens et reprise en Allemagne par le tandem
Meineke/Hermann; de I’autre coté, une tentative psychologisante de sauvegarder le
texte qui s’enracine, avec Klausen, dans la tradition de 1’école de Berlin. A partir de
la seconde moitié du siecle, en revanche, un troisicme courant plus radical
commence a s’affirmer, qui juge le texte irrecevable et procede a diverses athéteses.

3.1

Dans I’édition publiée a Londres en 1806, Porson n’avait pas cru devoir intervenir
sur les v. 998-1000, se limitant a modifier en »ai le ®Gv transmis par le ms. au v.
99777, C’est pourtant dans le cercle des Porsoniens, chez Dobree et Scholefieldzg,
que le v. 1000 ainsi que le viv malencontreusement placé au v. 997 commencent a
rendre nécessaire le recours a la trajectio. Dobree conseille de transposer le v. 1000
agruv 8 av eimolg rai wodotijgag memAoug apres le v. 997 Tt viv TQOCET® KTA.,
afin de rattacher les v. 999 et 1001 (Sixtvov puév olv / toobtov &v ®TNoaLTo
QUTNG AvhQ »th.)®. Son choix reste pourtant marginal dans I’histoire de la
tradition imprimée, parce que la modification de la lectio tradita n’apporte pas
d’améliorations réelles du point de vue du sens (le probleme du viv, en particulier,
demeure intact). Tres différent est le sort de I'intervention proposée par Scholefield
dans son Aeschylus de 1828, intervention d’autant plus significative que le savant
anglais est généralement peu enclin a intervenir personnellement sur le texte des

*7 La méme correction avait déja été proposée dans les marginalia de Portus, d’aprés 1’apparat de

West 1998. Le Seminario di studi su Richard Porson (Université de Salerne, 5-6 décembre 2008)
a récemment fourni une contribution importante a 1’évaluation des méthodes éditoriales de
Porson; parmi les publications issues de cette rencontre, voir en particulier Lomiento 2009 et
Medda 2009, qui analysent son travail critique sur le texte d’Eschyle.

Pour une évaluation de la figure de Dobree et de son attachement a la méthode porsonienne, voir
Clarke 1945, 88-90 et Brink 1986, 112 s. Scholefield, qui exerca aprés la mort de Dobree la
Regius Professorship of Greek a Cambridge, ne connut pas Porson, mais recueillit officiellement
I’héritage de son école lorsqu’il publia une nouvelle édition de I’Euripide de Porson (1826), ainsi
que les Adversaria posthumes de Dobree (1831-33). Voir a ce propos Clarke 1945, 101.

Dobree 1833, 28. Je précise que, si la transposition de Dobree est la premiére dans 1’ordre
chronologique (datant d’avant sa mort en 1825), elle fut connue par le public apres celle proposée
par Scholefield en 1828. A ma connaissance, sa premiére mention apparait dans Scholefield 1830,
324.
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ms.”® Ce que Scholefield suggere est de déplacer toute la section consacrée au
mémhog apres le v. 982:

18e00e & alte, TOVS’ Emiuoot raxdv, 980
TO unyavnua, deouov dOAim TaTol,

nédog te yeQolv xol Todoiv Evvmeida. 982
TL VLV TIQOOELTTM, ®OL TUY® WAL™ EVOTOUMV; 997

dyoevua Ondg, 1} verQod modévdutov

Sgoltng notaonivoua; Sixtvov pev odv,

doxrvv 8 av gimolg, ol Todtotijgag mémhovg. 1000
TOLOVTOV BV ®TNOOLTO PLATITNG AVT|Q,

EEvov Amandnua ®3QYVQOOTEQT)

Plov voullmv: 1@d€ T av Sohduatt

TOAAOVG AvouQ®v, TOMG BeQuaivol (eVi. 1004
gntelvar’ avtov...”! 983

Le viv se référe maintenant au unydvnuo du v. 981, sans aucune ambiguité, et
Oreste exprime ici tout ce qu’il a a dire sur le tissu meurtrier, tandis que dans la
conclusion de sa rhesis (v. 991-6 + 1005 s.) il se concentre uniquement sur
Clytemnestre, sans solution de continuité: nous obtenons a la fois une énonciation
ordonnée, qui épuise systématiquement les objets de discussion qu’elle se donne, et
une progression qui mene graduellement vers la climax attendue, a savoir I’invective
contre 1’assassine. La trajectio ne suscite aucun enthousiasme dans les éditions
immédiatement postérieures, mais elle est redécouverte de maniere indépendante par
Meineke, un ancien éléve de HermannSz, et acquiert ses lettres de noblesse avec
I’approbation de Hermann lui-méme dans 1’édition posthume de 1852%°. C’est a

N

partir d’Hermann qu’elle commence a circuler dans la littérature de la seconde

% Dans les Choéphores, sauf erreur de ma part, il propose seulement trois nouvelles conjectures, en
plus de celle dont il est question ici: v. 177 v : §) M (la seule qui soit unanimement accueillie
dans les éditions contemporaines); 785 Tuygelv uov xvgiovg vel ®uQiovg (ou TUYELY : TUYElV &€
pov / nugiog M : <viv> tuyelv wvglovg Schiitz; 955 éxOgotévav : én’ Oyber GEev M. Son
Eschyle de 1828 fut d’ailleurs généralement décrié pour son manque d’originalité, aussi bien dans
la correction que dans la sauvegarde du texte transmis: Wordsworth 1832, 209 considérait cette
édition comme «une réimpression», a quelques détails pres, de celle de Wellauer (mais il sous-
estimait I’influence de Porson: dans les seules Choéphores, Scholefield accueille une bonne
vingtaine de ses conjectures), Hermann y repérait également peu de traits individuels (1835, 97:
«[die Anmerkungen] meistens kurze Angaben fremder, selten einer eigenen Meinung enthalten»),
et la substance de ces remarques se retrouve, bien qu’en termes moins péremptoires, dans Sandys
1967, 402 s. et Clarke 1945, 101.

La trajectio, que je reproduis ici pour plus de clarté, n’est pas imprimée dans le texte, mais
simplement suggérée dans les notes, de maniere extrémement prudente: «hujusmodi suspiciones
non sine suspicione sunt excipiendae, ne forte pro ipso Aeschylo exhibeamus ‘disjecti membra
poetae’» (Scholefield 1828, 323).

Pour les rapports entre Meineke et Hermann voir Ranke 1871, en part. p. 25-7, ol sont analysés le
séjour de Meineke a Leipzig et sa participation a la Societas Graeca fondée par Hermann. Pour
une appréciation de son activité éditoriale postérieure, voir Sandys 1967, 117-9 et Wilamowitz
1921, 51.

Dans I’édition hermannienne de 1852 la syntaxe du passage est ultérieurement redressée par la
correction en T’ du &’ du Mediceus au v. 1000.
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moitié du siecle® et, comme nous le verrons plus loin, elle éveille & son passage
d’autres tentatives de transposition.

3.2

Si la mise en question de 'ordre du ms. est le double fruit du renouveau
philologique introduit par Porson a Cambridge et de la focalisation sur le
geschrieben pronée a Leipzig par Hermann, le texte transmis est défendu par
Klausen, un savant proche de 1’école de Berlin. Dans I’édition des Choéphores
publiée en 1835, qui rend un hommage explicite 2 Boeckh et & Miiller””, Klausen
essaie en effet de sauvegarder la paradosis en se focalisant, d’un c6té, sur la
psychologie d’Oreste, de 1’autre, sur les realia évoquées dans son discours.

En soulignant que le viv du v. 997 ne peut que se référer au otvyog (v. 991) de
Clytemnestre®®, Klausen remarque que la diction d’Oreste, de plus en plus perturbé
par I’évocation des méfaits de sa mere, ne suit pas un ordre rationnel, mais énumere
ses cibles (Clytemnestre — le mémhog — Clytemnestre) dans la succession
tumultueuse selon laquelle elles se présentent 2 son esprit>". Les allers et retours du
discours, assumés, ne sont donc pas considérés comme les signes d’un défaut de
transmission, mais se trouvent justifiés par la reconstruction de 1’individualité du
locuteur et des conditions particulieres de son énonciation, selon un principe
herméneutique dont Klausen avait déja soutenu I’importance et I’originalité dans la
préface de son Agamemnon™. Le méme argument psychologique, doublé d’un
renvoi aux pratiques cynégétiques de 1’antiquité, sous-tend la lecture détaillée des v.
999 s. Apres avoir cité Poll. 5.27, pour qui le terme dQxvg est plus spécifique que
Sixtvov et désigne un piege en forme de tunnel ou 1’animal est poussé par les
chasseurs, Klausen avance en effet la remarque suivante:

Aegre ferunt hunc versum [=1000] interpretes: scilicet quia turbat quietum
sententiarum decursum. At id optime factum in exhibenda mente perturbata, et egregia
cernitur ars in illa oppositione vocabulorum dixtvov pév... dguug &¢. In quibus enim
perturbari coepit mens, ii persaepe accurate et anxie hanc vel illam quam perceperunt
retinent vel persequuntur cogitationem. Ita quasi non satisfaciat sibi similitudo retis
universa: accuratius comparationem cum cassi addit Orestes. [Klausen 1835, 214;
c’est moi qui souligne]

* La transposition Scholefield/Meineke est accueillie par Hartung 1853 (qui était pourtant

farouchement opposée a Hermann et a I’école de Leipzig) et par Sidgwick 1884; plus tard, elle
sera également accueillie par Headlam-Thomson 1966 et Brown 1983, 15 n. 2, tandis que Garvie
1986 se limitera a la considérer comme la solution la moins insatisfaisante, voir plus loin, p. 98.
Klausen 1835, xmr: «Boeckhio, quem veneror magistrum», et XIvV: «Miilleri, quo neminem
vivorum magis diligo et veneror».

Klausen 1835, 213: «viv refertur ad otuyog, Clytaemnestrae inventum detestabile».

Klausen 1835, 212: «in hac [scil. matris impietate] demonstranda eius culpa invehitur in id, quo
usa est, instrumentum, dictione concitata, quae legitimum et aequabilem sententiarum decursum
aspernatur neque iustum in augenda conviciorum vi ordinem servat, sed profert singula, prout in
mentem veniunt».

Klausen 1833, VvIII: «multa, quae priores mira et intolerabilia putaverant, explicanda existimavi ex
insigni arte ea, qua dictionem in rebus singulis pendentem a motu animi eius qui loquitur exhibuit
poeta, minime adhuc satis demonstrata».

35

36
37

38

-85 -



Daria Francobandiera

Il vaut la peine de s’arréter sur I’emploi appuyé de «accurate», «accuratius» de la
part de Klausen, qui accole deux notions a premiere vue inconciliables, le trouble
émotif d’un coté et I’exactitude de 1’expression de 1’autre: bien que perturbé, son
Oreste est animé par un souci de précision qui lui fait rechercher le terme illustrant
le mieux les propriétés du tissu mortel (ce n’est pas un refe mais un cassis). La
logique d’un Pauw, qui cherchait dans les mémes lignes la surabondance et les exces
du langage figuré, s’est donc renversée: une d.Qxrug est exactement une dQxrug.

Les raisons profondes de ce refus de I’hyperbole peuvent étre dégagées avec plus
de clarté si nous considérons un autre élément de la lecture de Klausen, a savoir
I’interprétation qu’il donne d’evotoudv (v. 997). Les traductions précédentes étaient
assez homogenes, du «quamvis disertus forem» de Stanley au «were all the powers
of language mine» de Potter — Abresch en était méme arrivé a évoquer Virgile et son
non, mihi si linguae centum sint. Seule une puissance rhétorique surhumaine
pourrait, en somme, rendre compte des abus de Clytemnestre. L’optique de Klausen
est tout a fait différente, car il considére (a juste titre) le verbe e\otouelv comme un
équivalent de eVv@mnueiv: «quomodo appellem id, etiamsi mitissima verba mihi
contingant?»*°. Son Oreste ne pense donc pas a amplifier son langage au-dela de
I’énoncable; bien au contraire, il souhaiterait pouvoir le maintenir a I'intérieur du
religieusement correct, du consenti, du mesuré. C’est une interprétation tout a fait
conforme au portrait d’Oreste que Klausen trace dans I’introduction, celui d’un
homme entierement dévoué aux dieux41, et tout a fait conforme a I'intérét que le
commentateur lui-méme porte A la religiosité eschyléenne*’. Nous comprenons
pourquoi, au nom de cette dévotion et de la modération euphémique qui est son
pendant langagier, I’accent est mis sur la mesure et sur 1’acribie définitionnelle,
plutdt que sur I’hyperbole et sur I’exces.

33

Les doutes sur la lecon du ms. ne sont pas pour autant abandonnés. Une trentaine
d’années apres Klausen, d’autres modifications du texte sont proposées dans
I’édition d’Henri Weil de 1860, qui porte les marques aussi bien de 1’héritage
hermannien que des enseignements de I’école de Berlin®. Weil choisit de remanier

¥ Abresch 1743, 271 s. L’expression virgilienne (Aen. 3.625) est une évidente variation d’Il. 2.489

o008’ €l pot déxa pev yYAdoooL kT,

Klausen 1835, 213 (c’est moi qui souligne).

Klausen 1835, X1X: «Orestis animus exhibetur similis Agamemnoni [...], insignis est in eo pietas,
qua diis totus deditus est». Pour D’interprétation de 1'f0og d’Oreste qui se dessine dans le
commentaire de Klausen, je me permets de renvoyer a Francobandiera 2012.

Peu avant son édition des Choéphores, Klausen avait en effet publié les Theologumena Aeschyli
tragici (1829), entierement consacrés a I’analyse de la pensée religieuse d’Eschyle.

Pour une étude du parcours intellectuel de Weil, qui suivit a la fois les cours de Hermann a
Leipzig, ceux de Welcker a Bonn et ceux de Boeckh a Berlin, voir Perrot 1910 et Hummel 1995,
154. Je me suis occupée de I’Orestie de Weil (1858-61) et du croisement de méthodes que 1’on
peut y repérer dans une communication présentée lors du symposium «Faire ceuvre dans
I’ Antiquité grecque et latine», organisé par 'UMR STL, le GDRI CLARo Ars scribendi et
I’Université Lille 3 (Lille 9-10 novembre 2012), dont les actes seront publiés prochainement.
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en plusieurs endroits la lecon transmise, mais son intervention la plus importante est
la transposition de la section consacrée au tissu mortel apres le v. 1013, dans la
seconde rhesis d’Oreste:

£€8paoev 1) oUn £0Qaioe; naQTVEEL O oL 1010
paQog 108, mg EPapev Alyiobou Eigog.

POVOU 8¢ wnuig EVV 1OV EvuPalhetal,

TOMAG Popag pOeigovoa tob mowiluatog. 1013
TL VLV TTQOCELTTMV %ol TOYX®M UGN’ evotoudv; 997
dyoevua Onedg, 1} verQod modévdutov

Sgoltng xataonfvoua; Sixtvov uév obv

doxrvv T av gimolg xai modotioag mEdag. 1000
TOLODTOV AV ®THOOLTO PNANTNG GVT|Q

Eévov Amandnua, ®AQYVQOOTEQT

Plov voullmv to¢ T’ &v Solmuott

TTOALOVG GvoQ@V TTOAAG BeQuaivol poéval. 1004
TOTQOXTOVOV & VPAOUA TQOOPOVAV TOOE 1015
VOV QUTOV aiv®d, VOV ATTOUOLm TOQMV 1014
alyewa T €gya xai mabog yévog Te Tav, 1016

dnha vixng tijod’ Exov wdopata®.

997 mgooeutmv Weil : mgooeinm M xal 10w Porson 1806 : xdv tiym M 1000 médog Weil :
némhovg M 1015 ante 1014 trai. Weil & Weil: ° M 1014 a0tov Hermann 1798, 135 : avtov M
1016 dhyewva v Weil : dhyd uev M mabag Weil : mdbog M

La transposition résout effectivement le probleme du viwv, qui peut se référer
maintenant au @dgQog du v. 1011, et aura pour cela un certain succes dans les
éditions postérieures45. Mais les raisons qui ont orienté ce choix ne sont pas — ou pas
seulement — d’ordre grammatical. Pour les comprendre, il faut faire un détour par
une publication mineure de Weil, parue la méme année que 1’édition des
Choéphores et intitulée De la composition symétrique du dialogue dans les
tragédies d’Eschyle*®. Weil y soutient qu’Eschyle, le premier a donner sa forme
propre a une tragédie encore essentiellement lyrique, ne se débarrassa pas
enticrement, dans la composition des dialogues, des principes orientant
I’agencement des cantica, mais arrangea toutes les sections dialoguées selon une
symétrie stricte, évoquant la responsio strophe/antistrophe’’. La méme idée est
développée dans la préface a 1’édition de 1860, qui illustre cette théorie («re[s] nova

44 . . . . . . .
Parmi les nombreuses interventions de Weil, on remarquera en particulier qu’il remplace par

nédog le mémhoug au v. 1000, afin d’éliminer le sens littéral qui semble géner a la fin de cette
suite métaphorique. Il ne changera pas d’avis dans 1’édition publiée chez Teubner vingt-quatre ans
plus tard (Weil 1884): toutes les interventions qu’il avait proposées dans les Choéphores de 1860,
y compris la transposition, sont en effet maintenues, et le texte de M est modifié en d’autres
endroits, notamment au v. 997, qui est ultérieurement retouché en ti viv TQOCELTMV ROl TUYOLW
av ebaoToYMV.

Elle sera adoptée, entre autres, par Heyse 1884 ; Campbell 1898 ; Blass 1906, et défendue par
Reinhardt 1972 (infra, n. 76).

" Weil 1860b.

7 Weil 1860b, 3.

45

-87-



Daria Francobandiera

et huic editioni peculiari[s]»)*® en soulignant les correspondances profondes que 1’on
peut repérer dans les dialogues des Choéphores. 11 n’est pas nécessaire d’examiner
ici tous les points de détail avancés par Weil. Il suffira de remarquer que la
transposition des v. 997-1004, en amputant d’un coté et en allongeant de I’autre,
entend récréer dans 1’exodos un complexe systeme de correspondances numériques
et sémantiques, a ’intérieur duquel les vers 983-96 + 1005 s. (16 au total) sont en
responsio avec 1010-3 + 997-1004 + 1014-7 (encore 16 vers): dans le premier
ensemble, un Oreste dégrisé de son exultation initiale essaie de justifier son acte
pendant que les servants déploient le mémhog; dans le second, il prononce son
autodéfense en s’adressant au témhog étalé®.

Cette abstruse doctrine numérologique ne mériterait peut-étre pas que 1’on s’y
attarde, si elle n’était pas doublée d’un présupposé théorique plus général, qui
constitue le coeur de la systématisation abstraite de Weil. Si Eschyle — affirme-t-il —
a pris soin d’agencer selon une symétrie stricte tant les dialogues que les sections
chorales de ses tragédies, c’est que son esprit, et plus généralement 1’esprit de ’art
grec le plus ancien, est informé d’un gott pour la division binaire qui se retrouve
dans toutes ses différentes manifestations: dans les responsiones tragiques comme
dans la Néxuviwa et 1”IhMov méQolg symétriquement arrangées que Polygnote avait
peintes 2 Delphes dans la Aéoyn des Cnidiens’. Outre I'influence des cours sur I’art
ancien qui lui avaient été dispensés par Welcker, on reconnait clairement ici I’idée,
chere a I’école de Berlin, selon laquelle les divers domaines ol se manifeste le Geist
hellénique forment un tout cohérent et peuvent s’illustrer I’'un 1’autre. C’est un long
chemin depuis la transposition de quelques lignes de texte, mais il ne manque pas de
cohérence. Aussi, on peut voir pourquoi Weil et Klausen, tout en étant proches de la
méme €cole et en puisant dans ses enseignements leur compréhension du texte,
finissent par parvenir a deux résultats opposés (déplacer les vers en question ou les
garder a leur place). C’est que Weil découvre chez Eschyle I’application d’une regle
générale, procédant des dispositions d’un esprit collectif qui dépasse les individus, et
n’hésite pas a y conformer le texte. Klausen, au contraire, se montre ouvert a ses
anomalies parce qu’il les met en relation avec une volonté de dire individuelle, avec
Iillic et tunc d’une énonciation singuliere.

34

Une autre étape significative dans 1’histoire tourmentée de cette portion des
Choéphores est le traitement draconien que lui réserve Dindorf, un traitement
d’autant plus révélateur que le caractere de work in progress de sa réflexion sur
Eschyle (il en publia plusieurs éditions, étalées sur une durée de quarante ans) nous
permet de voir le texte devenir de plus en plus problématique au fils des ans. Si dans
I’édition de 1832 les vers en question ne subissaient, en effet, aucune modification,

* Weil 1860a, V.

* Pour une explication plus détaillée de cet arrangement, voir Weil 1860a, 119 s.

O Weil 1860a, X: «etenim Aeschylus id habebat cum natura ingenitum, tum arte insuetum, ut [...]
quicquid animo informaret, narrationes descriptiones sermones actus, bifariam divideret. Eratque
hoc non Aeschylo proprium, sed antiquiori Graecorum arti commune, neque aliter Aeschyli
aequalis Polygnotus magnas illas quas Delphis pinxit tabulas adornabat».
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dans la seconde édition de 1851 Dindorf décide de supprimer la section 997-1004,
parce qu’il y repere un gofit excessif pour I’ornement et I’amplification qui lui parait
trahir la main d’un interpolateur, la méme qui aurait rallongé le serment d’Oreste
dans les Euménides en lui ajoutant les v. 767-74°". Le débat sur les interpolations de
I’Iphigénie a Aulis qui s’était ranimé pendant ce temps — et auquel Dindorf lui-
méme avait apporté une contribution significative — a vraisemblablement joué un
rble dans 1’évolution de ses criteres éditoriaux, en éveillant en lui une sensibilité
accrue aux expansions tardives des textes dramatiques’>. Une cinquieme édition du
théatre eschyléen parait en 1865, édition dans laquelle Dindorf choisit de recourir a
I’artillerie lourde en athétisant la seconde moitié de la rhesis d’Oreste, du v. 987 au
v. 1006. C’est que le savant a progressivement radicalisé sa these de 1851, en se
persuadant que plusieurs passages de I’Orestie sont en réalité 1’ceuvre d’un «vetus
interpolator»™. En plus de Ch. 987-1006, on lui devrait Ag. 895-902 (des vers trés
proches des notres, ou Clytemnestre donne diverses définitions métaphoriques
d’Agamemnon), ainsi que la description des horreurs prédites par 1’oracle d’ Apollon
en Ch. 274-96, et encore de nombreux passages des Euménides (667-73, 683-99,
767-74, 798, 858-69): au total, 96 vers dans I’ensemble de la trilogie.

Cette théorie repose en premier lieu sur des bases stylistiques, vu que la plupart
des passages adjugés a l’interpolateur ont en commun une diction extrémement
ardue, caractérisée par la présence de mots rares et de circonlocutions hardies™. A
propos de notre passage, Dindorf met ainsi en évidence qu’une masse vraiment trop
imposante d’hapax ou de «mirabilia vocabula» sont concentrés en un nombre
relativement restreint de vers™. Il est vrai qu’Eschyle a souvent recours au

>l Dindorf 1851, XXIV: «mihi ab interpolatore conficti videntur simili ei cui Eumenidum versus 767-

74 debemus, qui hoc loco magis etiam quam illic miris vocabulis locutionibusque se prodidit,
versus ipsos autem non alia de caussa composuit quam ut famosi facinoris descriptionem suo
modo exornaret et exaggeraret».

Le rapprochement avec les vicissitudes de 1’JA est d’ailleurs avancé de maniere explicite par
Dindorf, ibid.: «in quo genere valde sibi placuerunt inferiorum temporum versificatores, quorum
artis specimina plura in Iphigeniae Aulidensis editionem interpolatam, qua hodie utimur, illata
sunt». Pour la reconstruction des discussions soulevées au XIX® siecle par la tragédie
euripidéenne, voir Gurd 2005. Dindorf avait publié ses Adnotationes a I'IA en 1839, en ajoutant
plus de 200 vers (pour le détail, voir Diggle 1994, 423-5) a la liste de passages déja condamnés
comme non-euripidéens par ses prédécesseurs.

Dindorf 1865, LxXVI. S’il s’abstient de dater plus précisément I’époque de ce versificateur,
Dindorf précise plus loin (LXXVII) que ce genre d’ajouts avaient dii voir le jour en Grece propre,
dans les siecles qui suivirent immédiatement 1’age des grands Tragiques.

Ainsi, ce que Dindorf trouve inacceptable dans Ag. 895-902 sont les «diversissimae
comparationes» (Dindorf 1865, XCI) qui rapprochent Agamemnon tantdt d’un chien de garde,
tantot de I’étai d’un navire, tantdt d’une colonne soutenant le plafond; de I’oracle rapporté en Ch.
274-96 il critique la structure syntaxique maladroite et le «strepitu[s] verborum» (Dindorf 1863,
XCI); et le discours qu’Athéna adresse aux Erinyes en Eum. 858-69 lui parait radicalement
différent du «moderat[um] gen[us] loquendi» (Dindorf 1865, CX) que la déesse emploie dans ses
autres prises de parole.

Dindorf 1865, XCIX: «manifestissimum autem interpolationis indicium, [...] quod intra versuum
numerum non magnum tot vel nova vel inusitata et saepe mirabilia vocabula constipata sunt quot
intra parem versuum numerum neque alibi ab Aeschylo, licet vocabulorum plurimorum inventore
[...], neque ab ullo alio poeta Graeco vetere, aut in tragoedia aut in aliis carminum generibus,
usquam constipata reperiuntur».
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néologisme, mais une telle accumulation ne se retrouve — dit-il — chez aucun poete
de son époque, et demeure au fond étrangere au théatre tragique: de telles
inventions ont leur place soit dans la poésie érudite, soit dans la comédie, qui éveille
parfois le rire des spectateurs par des ofuad’ immofduova’®. Ici, elles sont sans
aucun doute a rejeter, d’autant plus que le foisonnement verbal de cette portion de la
rhesis colle mal avec le ton mesuré qu’Oreste avait adopté au début de sa prise de
parole:

Orestes orationem suam his finit verbis [=980-6], quae nullum produnt vehementiorem
animi motum, sed solam recte convenienterque oraculo facti conscientiam [...]. Nam
Orestes [...] cum [matre] et viva et post caedem, quam solo Apollinis iussu ab se invito
et haesitante patrari identidem dicit, satis moderate pro criminis ab ea commissi
gravitate agit [Dindorf 1865, XCVII s.; c’est moi qui souligne]

Ces dernieres lignes nous permettent de mieux apprécier la pluralité des présupposés
qui ont influencé le choix de Dindorf. Son athétése, comme nous 1’avons vu plus
haut, est vraisemblablement le fruit des soupcons méthodiques qu’il avait commencé
a nourrir sur la transmission des corpora tragiques, et dépend en méme temps d’un
préjugé sur la diction de la tragédie dite ‘classique’, dont il faudrait a son avis bannir
I’obscurité et I’invention verbale. Mais la condamnation des v. 987-1006 tient aussi
a I'idée générale que Dindorf se fait des Choéphores et de I'j0og de son
protagoniste: comme Oreste est un personnage modéré, hésitant devant le matricide
que lui impose le dieu, on ne saurait lui attribuer ce langage démesuré.

3.5

Les mémes principes herméneutiques sont a la base des interventions de Wecklein
qui, une vingtaine d’années apres Dindorf, propose une autre athétese, jointe a des
remaniements ultérieurs du texte transmis. Dans son édition de 1888, Wecklein
commence, en effet, par supprimer les deux sections consacrées a Clytemnestre (v.
991-6 et 1005 s.), afin de rendre cohérent le Zusammenhang de la rhesis et
d’éliminer les allers et retours entre 1’assassine et le témhog’ . L’argument n’est pas
nouveau, mais il n’est pas a exclure que la caractérisation d’Oreste fournie par
Wecklein dans I’introduction, celle d’un héros qui «tremble» devant 1’action
ordonnée par Apollon et hésite 4 lever la main sur sa mere™, ait joué un role

% Ibid.: «nam quod Philoxenus Cytherius in Agimvep [...], comici interdum, et Lycophro

Alexandrinus per totum carmen suum, nova vocabula 6A® T@® OvAdxg effuderunt, et si qui sunt
similes aliorum in poesi ac prosa lusus, vel risus captandi vel doctrinae ostentandae caussa facti,
ea omnia generis esse longe alius nemo tam imperitus erit quin ultro fateatur».
7 Wecklein 1888, 229: «die V. 989-94 [=991-6 West] unterbrechen den Zusammenhang: um das
Truggewand handelt es sich, nicht darum welchen Namen die Mutter verdient. [...] Zudem hat
der Ausdruck etwas Fremdartiges. Mit diesen Versen stehen 1003, 1004 [=1005 s. West] in
Zusammenhang, die also gleichfalls als interpoliert erscheinen».
Wecklein 1888, 24 s.: «Orestes ist der treue Diener des Gottes, aber vor der grausen That, die ihm
Apollon auferlegt hat, bebt er zuriick [...]. Aber seine Zaghaftigkeit entspringt nur seinem
sittlichen Gefiihle und der natiirlichen Scheu, Hand an die leibliche Mutter zu legen». On
remarquera que ce portrait d’un Oreste matricide malgré lui avait commencé a se frayer un
chemin dans les commentaires des Choéphores seulement au milieu du XIX® siecle: d’abord dans

58
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complémentaire, comme dans le cas de Dindorf, dans la suppression de ces lignes
violemment injurieuses. Le traitement réservé par Wecklein aux v. 997-1000 est
également révélateur des préjugés stylistiques qui orientent sa lecture du texte:

TL VLV TTQOOELTTM, %AV TUYM WAL’ eVoTOUDV;
dyoevpa OnEog 1) vePfood modévdutov

AUNY VOV TEYVNUOL RO SVOEXAVTOV;

doruv & v glmorg ol odoTHQOg TETAOUG

998 vefoot Wecklein : vexgo® M post h.v. fr. 365 N. dunyavov — dvoéxhutov inseruit Wecklein, 999
Sgoitng — uév odv delens

Le v. 999, ou il était question du Sgoitng »ataoxivouo et du Sixtvov, a été
remplacé par le fragment eschyléen 365 N. [=375 R.]”°, ce qui permet 2 la fois
d’éviter la répétition Sixtvov... agruv et d’écarter du texte I’image de la ‘couverture
de tombeau’, qui concurrence désagréablement celle du filet®®. Et pour filer cette
métaphore de chasse, le vexQog du v. 998 devient, trés opportunément, un vepog.
Tant pour Wecklein que pour Dindorf, I’intervention parait donc étre motivée par
une exigence d’uniformité stylistique — uniformité du systeme métaphorique
développé par Oreste, uniformité du ton employé dans 1’ensemble de la rhesis —, tout
en mobilisant aussi une certaine interprétation de la piece dans son ensemble:
Oreste, qui n’a agi que pour accomplir la volonté d’Apollon, est un personnage
sensible et timoré auquel I’immoderate loqui va mal.

Nous verrons que ce dernier argument trouvera des défenseurs illustres dans le
XX° siecle, mais pour conclure ce long chemin a travers les questionnements du
XIX® siecle, je m’arréterai encore sur deux critiques aux horizons culturels tres
différents, qui essaient de sauvegarder le texte en reprenant la theése de la
perturbation émotive d’Oreste.

3.6

Les éditions eschyléennes de Verrall sont souvent décriées, et souvent a juste titre,
pour leur caractére tenacement conservateur’. Ce conservatisme dépend 2 la fois
d’un doute systématique sur le bien-fondé des diagnostics modernes — comme
Verrall I’affirme a plusieurs reprises, la lecon transmise que I’on juge irrecevable
pourrait étre parfaitement intelligible si D'interpréte disposait de connaissances

Bamberger 1840, puis, de maniere plus affirmée, dans Conington 1857 (voir & ce propos
Francobandiera 2012, 212 s.).

Le fragment est conservé par schol. MTAB Eur. Or. 23 [=1.100.11 Schwartz] Aioyviog 8¢ gnowv
“apnyavov téxvnuae [Nauck : tevynuo codd.] xai Sdvoéxhutov”’. Pour I'histoire de son
attribution voir Radt 1985, 429.

Wecklein 1888, 247: «in der Uberlieferung kann man Sixtvov pév ovv. gxuv 8 nicht verstehen
und dgoitng rataoxnvoua palst nicht zu drygevuo OMQOC».

Pour une évaluation générale de la méthode éditoriale de Verrall, voir Lowe 2005; pour la
querelle qui I’opposa a Headlam, Goldhill 1999 et 2002.
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moins lacunaires® — et d’une profession de foi résolument anomaliste, selon laquelle
I’écart langagier est une caractéristique de la poésie de tous les temps:

the greatest poets, do not, as a fact, always abstain from unfortunate or perverse
licences of language. Milton, Pope, Shelley, Tennyson, — in any of these [...] may be
found expressions not a few which no one, except the author, would have approved or
permitted [Verrall 1908, LvII]

La comparaison implicite qui est tracée dans ce passage entre la langue d’Eschyle et
celle d’un Milton, d’un Pope, d’un Tennyson, ne doit pas trop surprendre chez
Verrall, qui enrichit souvent ses notes de paralleles tirés des poetes anglais, et qui
occupa d’ailleurs, vers la fin de sa vie, la premiere chaire de littérature anglaise a
Cambridge. Nous retrouvons la méme attitude dans le commentaire des Choéphores,
lorsque Verrall trace le portrait d’un Oreste/Roi Lear, exhibant sur scene les
symptomes de son agonie mentale®.

Compte tenu de ces prémisses, il n’est pas étonnant que Verrall garde 1’ordre des
vers transmis par le ms., mais la lecture détaillée qu’il fournit du passage en question
mérite sans doute quelques remarques. Reprenant une theése avancée par Conington
quelques années plus tot™, Verrall suppose que par le t viv moooeimw du v. 997
Oreste voudrait faire référence a sa mere et corriger en quelque sorte (edoTou®v) les
définitions cavalieres des vers précédents. Mais deés que ses yeux tombent sur le
némhog, il perd a nouveau le controle de son langage et parle confusément de
I'instrument du crime, alors qu’il voudrait parler de I’assassine®. Nous retrouvons
donc chez Verrall un Oreste déja fou avant ’apparition des Erinyes, mais ce qui est
nouveau ici est que le héros est comme habité par une langue qui prolifere au-dela
de son contréle. C’est un véritable «disease of speech>>66, qui se traduit, dans
I’édition du savant anglais, par un texte morcelé et incohérent, fait de bribes éparses
qu’interrompent les aposiopeses:

TL VLV TTQOOELTTM, %AV TUY® WA’ ebotoudv;... What words shall T use of such, to
dyoevua OMQOog; 1) vexQod modévdutov take the very gentlest? A trap were it
Sgoitng xataonfvoud;... Stxtvov uév ovv...  for beast?... Or bath-curtain, fit to
Gorvv §’ v elmoLg... ®al... TOSLOTHAG. .. wrap the feet of a corpse?... Nay,

[témhovc... rather a seine... no, a snare, you

might say... and a foot-entangling...
garment [Verrall 1896, 233]

62 Voir, par exemple, Verrall 1908, LVIII: «we are not [...] bound, nor even logically entitled, to

apply such treatment to a particular passage, which, for anything that appears, might be
transparent, if we had a little more knowledge of its subject. And under this category fall the vast
majority of conjectures».

Voir infra, n. 69. Je renvoie de nouveau a Francobandiera 2012 pour une analyse plus détaillée du
portrait d’Oreste fourni dans les Choéphores de Verrall.

Conigton 1857, 148 s.: «viv is Clyt., as is evident from what goes before. He proceeds to identify
her with the net [...], enlarging on its villanous uses, as if he had nothing else in his mind, till in v.
1005 he at last returns to her. This identification is doubtless a symptom of the frenzy which is
beginning to work on him».

% Verrall 1893, 142.

% Verrall 1893, 143.
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Si les mots isolés et 1’ordre transmis par le ms. ne subissent aucun changement,
I’intervention de Verrall est pourtant tres lourde du point de vue syntaxique, car ces
points de suspension semés sans choix ni reégle apparents déforment de maniere
radicale le texte, en soi parfaitement grammatical, de M. Au niveau sémantique,
nous assistons en outre a un dédoublement également incontrdlé du sens des mots.
En plus de I’ambiguité involontaire du viv au v. 997 (qu’il rend en le traduisant par
‘of such’), Verrall n’exclut pas, en effet, une interprétation polysémique du terme
dgolitn (biere er baignoire), qui aiderait I’embrouillement des notions de ‘bain’ et de
‘mort’ exprimées par Oreste aux v. 998 8.7

L’ambigiiité verbale d’un c6té et le sermo fractus de 1’autre sont deux procédés
typiquement verralliens, auxquels le savant a souvent recours pour défendre le texte
fautif ou problématique des mss.®®, mais ici plus quailleurs ces deux outils
exégétiques concourent a faconner un texte a 1’allure résolument moderne, qui
semble presque annoncer certains thémes de 1’expressionnisme (1’aliénation, la
primauté du Wortkunst sur la syntaxe). L’€cart qui s’est creus€ par rapport aux
lectures du XVIII® siecle ne saurait étre plus net. Nous parvenons ici a un degré zéro
de la rhétorique et de la maitrise verbale — Verrall parle significativement
d’aphasie69 —, ou Oreste se limite a se laisser posséder, de maniere semi-consciente,
par le spectacle qui s’offre a ses yeux.

3.7

Il nous reste maintenant a examiner la différente perturbation émotive de 1’Oreste de
Wilamowitz, qui ne se réduit pas a la simple expression d’un langage maladif. Dans
I’Opfer am Grabe qu’il publie en 1896, Wilamowitz critique la «Poloniusweisheit»
de ceux qui ont cherché a récréer un ordre factice a force de transpositions dans le
discours d’Oreste, car les oscillations de la section finale de la rhesis se justifient a
son avis par 1’égarement moral et langagier du locuteur’’. Cela pourrait paraitre une

%7 La suggestion est pourtant avancée de maniére prudente, ibid.: «a bath-curtain fit to wrap the feet

of a corpse, the invention of a clouded and labouring mind, entangled in the notions of bathing
and death [...]. If the interpretation [scil. celle du scholiaste, qui glose dgoitn par tagQuméTaoua
00Q0D, voir supra, pp. 78 s.] covers dgoitng, and not only xoataoxnvoua, it asserts that dgoitn
had the secondary sense of bier [...]. This would aid the confusion of figures; but it may be based
only on a hasty view of this very passage». Pour I’interprétation polysémique de 8goitr voir,
déja, Paley 1845, 190 et Weil 1860, 113.

Il suffit de jeter un coup d’ceil aux entrées «verbal equivocation» et «interruption of sentence/of
speech», dans les index de ses éditions, pour mesurer 1’étendue de leur emploi.

Verrall 1893, 143 s.: «these words, in the frightful simplicity with which they exhibit the
symptoms of mental agony, are comparable only to certain passages of King Lear. The disease of
speech is more than perplexity, it is a kind of aphasia; and the worst of the horror is the semi-
consciousness of the victim. He knows that it is not of the robe at all that he wants to speak, that
snare and wrapping and curtain are all wrong and irrelevant [...], but it will not do [...]. The
‘entangling robe’ has fettered his senses and his intellect».

Wilamowitz 1896, 243. Cela ne ’empéche pourtant pas de supprimer le v. 1000, comme 1’avait
fait Schiitz un siécle plus tot, en liant Sixtvov uév ovv au Towottov du v. 1001. Il changera d’avis
et gardera le vers 2 sa place dans I’éd. 1914, en remarquant que «u&v ovv corrigit, itaque alia
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simple reprise de la défense psychologisante que nous avons déja rencontrée a
plusieurs reprises, si I’étude du Seelengemdilde, du ‘portrait spirituel’ d’Oreste fourni
dans les Choéphores, n’était pas une clé privilégiée que Wilamowitz emploie pour
accéder a ce qu’il croit étre le sens profond de la piece. A. Candio I’a mis en
évidence dans I’étude qu’elle consacre a I’Opfer am Grabe, ou elle démontre que,
grace a I’analyse minutieuse des étapes traversées par I’ame d’Oreste, le savant
allemand veut souligner la libre assomption de la responsabilité du matricide, contre
tout fatalisme romantique’'. Si les allers et retours de nos vers sont préservés par
Wilamowitz, ¢’est donc parce qu’ils permettent de focaliser I’attention du spectateur
sur la crise que traverse la conscience d’Oreste, bien avant I’apparition des Erinyes,
au moment crucial ou elle se trouve suspendue entre le triomphe et le désarroi, ou
elle se découvre a la fois juge et accusée’”: les difficultés énonciatives de la fin de la
rhesis sont les signes d’un éveil du personnage aux contradictions de [’acte
librement accompli.

Cela fait partie de la richesse et de la complexité de 1’Opfer am Grabe que
d’avoir doublé cet argument moral et psychologique d’une réflexion plus précise sur
I’intelligibilit¢ du viv au v. 997, qui mobilise un autre outil exégétique cher a
Wilamowitz, a savoir I'intérét pour les techniques de mise en scene eschyléennes.
Wilamowitz suggere en effet d’expliquer les jeux pronominaux de la rhesis par le
maniement du témhog de la part des servants: 1’expression ®x0xh@ woQaotodov... /
SeiEat’ (v. 983 s.) montrerait que le tissu était exhibé devant chacun des émnxool
tandis qu’Oreste pronongait son accusation contre Clytemnestre; au v. 997, en
revanche, les servants reviennent vers Oreste avec le mémhog, et c’est pour cette
raison que le héros peut se permettre d’employer un simple viv pour le désigner, un
viv qui d’apres le jeu scénique serait tout 2 fait intelligible pour les spectateurs’”.

Cette interprétation, a laquelle Wilamowitz devait tenir vu qu’il la propose a
nouveau dans les didascalies de 1’édition 191474, repose sur une mauvaise

rursus appellatio addi nequit. sed poterat Orestes pro animi statu appellationes quae omnes
aliquatenus, nulla penitus convenire viderentur, cumulare» (Wilamowitz, 1914, 284).

Voir en particulier Candio 2008, 123: «I’ottica complessiva entro la quale Wilamowitz racchiude
e cerca di cogliere il senso globale della trilogia eschilea ¢ in netta opposizione rispetto al
pensiero dei grandi romantici tedeschi [...]. Nella tragedia eschilea non ¢ un destino ineluttabile e
vincolante che costringe gli uomini ad azioni preordinate, ma ¢ la loro stessa volonta a condurli
verso delle scelte libere, la cui piena consapevolezza Eschilo mostra attraverso [...]
I’approfondimento psicologico dei personaggi chiave».

Wilamowitz 1896, 42: «es ist das gericht, in dem das gewissen ankldger und richter zugleich ist.
sein geist beginnt zu schwindeln. sein blick und seine rede schweift unstit von der mutter zu dem
gewande hin und her. er erschopft sich in bizarren vergleichungen, in fliichen, aber der
gedankenfortschritt ist abgerissen».

Wilamowitz 1896, 241: «wogootadov lehrt, dass die diener an jeden einzelnen herantreten; der
abscheu der einzelnen betrachter des morderischen mantels muss die scene gewaltig belebt haben.
wihrend dem spricht Orestes von der mutter. 997 kommen die diener mit dem mantel zuriick, und
wieder braucht Orestes das blosse pronomen viv, das wieder den zuschauern ganz verstindlich
war. der leser hat allerdings hier und 1004 eine maQemLyQoupt notig».

Wilamowitz 1914, 284: «servi qui pallium coronae civium monstraverant ad dominum redeunt».
La mention de cette «corona civium» dépend du fait que les énfjxoor auxquels s’adresse Oreste ne
sont pas, pour Wilamowitz, les esclaves du chceur, mais une foule d’Argiens venus s’installer
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interprétation de 1’adverbe moaotadov: en réalité, le mémhog ne circule pas au
milieu des émnxool et il n’y a pas de raison pour qu’il revienne a Oreste, sollicitant
son v, au v. 9977, Mais I’ajout de cette théorie scénique, qui procede en parallele a
la theése des oscillations émotives d’Oreste, acquiert tout son sens si nous
I’encadrons dans la perspective exégétique générale qui sous-tend I’analyse de
Wilamowitz. Candio a justement souligné a ce propos que I’intérét pour la mise en
sceéne du théatre d’Eschyle — un héritage de 1’école berlinoise, et de Miiller en
particulier — répond a une exigence vivement ressentie par le savant allemand, celle
de faire revivre pour les contemporains 1’expérience dramatique ancienne dans sa
totalité, a travers la restitution du texte et de 1’image76. Nous avons donc, d’un coté,
la nécessité de ressusciter pour une collectivité contemporaine I’événement intégral
qu’était le spectacle théatral ancien; de 1’autre, nous avons le besoin de comprendre
le détail du texte dans et par le sens général de la piece. Nous pouvons facilement
constater que la lecture (les lectures?) de Wilamowitz a une portée extrémement
ample: si elle n’est pas la plus aboutie, c’est sans doute la tentative la plus
compréhensive de faire face aux difficultés du texte. Mais ce sera la derniere, avant
qu’un pessimisme généralisé sur I’intelligibilité de la lecon transmise ne s’affirme
dans la seconde moitié du XX° siecle.

4. XX siecle: vers le consensus?

La premieére moitié du XX° siecle est une période de calme relatif: quand le passage
n’est pas gardé tel quel suivant les lignes de défense proposées par Verrall et
Wilamowitz'’, les modifications que I’on y apporte sont soit des changements
mineurs, qui n’affectent pas le sens général du passage, soit des reprises de
propositions déja avancées’®. Deux interventions, celles de Fraenkel et de Lloyd-
Jones, méritent en revanche un traitement plus approfondi.

dans l’orchestra a D'ouverture des portes du palais. Le tableau est décrit de maniere
particulierement éloquente dans Wilamowitz 1896, 48.

Cette objection est avancée par Fraenkel: »Unhp mogaotadov... / deioat’ ne veut pas dire
«entfaltet das und tragt es rings im kreis herum», comme le soutenait Wilamowitz (1896, 133),
mais «spread it out and stand near by (or ‘round’) in a ring... to make it possible for Helios to see
it» (Fraenkel 1950, IIT 811 s.).

7®" Candio 2008, 142 s.

" Voir, par exemple, Tucker, qui, comme Wilamowitz, justifie par la mise en scéne la présence de
viv au v. 907 (Tucker 1901, 220: «sc. TOv mémhov, to which [Orestes] returns, as his gesture and
attitude would shew») et reprend ensuite la théorie des aposiopeses proposée par Verrall (ibid.:
«after [@yoevno OnEdg), as also after xotooxfvoua, dixtvov uév ovv and eimolg, there is a
pause while the speaker muses in search of another term»). Le texte du ms. est gardé aussi par
Groeneboom 1949 et par Murray 1955, qui dans son apparat renvoie de nouveau a Verrall pour
justifier I’ordre transmis.

Ainsi, Blass 1906 accueille la transposition de Weil, Mazon 1935 insére une lacune avant le v.
997, comme I’avait suggéré Schwenk. En gardant I’ordre du ms., Rose 1958 propose en revanche
de lire Tovg pour xai au v. 1000 (doxuv 8’ Gv eimoig Tovg odiotijoag mémlovg), pour pallier la
présence du sens propre en fin de vers et corriger 1’anti-climax de la phrase (pour une tentative
similaire de Weil voir supra, n. 44). Reinhardt 1972, 152 s., se prononce encore en faveur de la
trajectio de Weil, pour avancer une lecture résolument métaphysique du passage en question.
L’étrangeté des paroles d’Oreste, qui demeure méme en faisant recours a la transposition,
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4.1

Dans un des appendices placés a la fin de son Agamemnon, Fraenkel prone la
suppression des v. 991-6 et 1005 s., a savoir I'invective contre Clytemnestre79.
Comme nous 1’avons vu, cette intervention avait déja été suggérée par Wecklein
soixante ans plus tot, mais c’est avec Fraenkel qu’elle gagne en puissance et en
précision philologique, en s’appuyant a la fois sur une analyse fouillée des
difficultés du texte et sur la réfutation des arguments avancés jusque-la pour le
défendre. Contre les tenants de la folie, Fraenkel précise en effet qu’Oreste ne peut
pas étre fou ici, s’il déclare plus tard au v. 1026 &€t Eugoov eiui, et les
transpositions proposées pour remédier a I’incongruité de viv lui semblent également
insatisfaisantes: contre celle de Scholefield/Meineke, il remarque que la section ti
viv TQooelrtm %TA. devrait suivre et non précéder le déploiement du mémhog, afin
que I’explosion finale de la rage d’Oreste découle de la vision complete de 1’engin;
contre celle de Weil, il objecte que la définition du tissu meurtrier a logiquement sa
place dans la rhesis pendant laquelle celui-ci est exhibé, plutot que dans la rhesis ou
Oreste s’interroge sur la culpabilité de Clytemnestre (v. 1010 €8gacev 7§ olUn
éé@aoe;)go. Ce sont, en effet, des objections difficilement contournables. Fraenkel
s’attaque ensuite aux graves difficultés grammaticales et syntaxiques des vers
consacrés a Clytemnestre, qui lui font conclure que I’invective a été ajoutée par un
interpolateur. Il suffit de I’éliminer pour obtenir un texte convenable du point de vue
grammatical et poignant du point de vue dramatique®’. On se croirait face 2 une
démonstration conduite exclusivement selon des criteres objectifs et ‘techniques’, si
I’argumentation n’était pas accompagnée d’une observation conclusive:

But it is the general turn of thought in 991-6 and 1005 f. that, more than any detail,
ought finally to shake our belief in the genuineness of these lines. [...] The noble
simplicity of Orestes’ speech would not satisfy the coarser taste of a later generation;
some people might complain that ‘there were no sallets in the lines to make the matter
savoury’. A clever producer, sailing with the wind of the aura popularis [...], thought
he could improve on Aeschylus by putting in a few lines of his own. [Fraenkel 1950,
III 814; c’est moi qui souligne]

C’est une reprise explicite (teintée peut-étre du souvenir de 'edle Einfalt que
Winckelmann attribuait a 1’art classique?) de la position qui voyait en Oreste un

N

personnage modéré, ne pouvant s’adonner a cette invective cavaliere contre sa

montrerait en effet qu’un «obscur» qui lui est extérieur, et qui s’impose a lui contre son gré, a déja
commencé de se manifester dans ses paroles: ce sont les Erinyes, c’est un invisible qui agit contre
et malgré la preuve tangible du mémhog. On voit bien que notre passage est exploité par Reinhardt
afin de seconder une lecture du drame diamétralement opposée a celle de Wilamowitz, selon
laquelle ce n’est pas la conscience individuelle, mais une force démonique externe a 1’individu
qui devient, a la fin de la piece, la protagoniste du drame.

" Fraenkel 1950, III 809-15 (= App. C).

* Fraenkel 1950, 111 812 s.

81 Fraenkel 1950, III 813. L’intervention de Fraenkel sera défendue par Barrett 2007, 467, qui
suggere d’éliminer aussi, avec les vers consacrés a Clytemnestre, les v. 989 s. ou il est question
d’Egisthe.
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mere®”. On pourrait ajouter que le ton d’Oreste peut apparaitre d’autant plus «noble»
que Ch. 1028, ou il appelle Clytemnestre TOTQOXTOVOV (iaoua. xaoil Oe®dv otivyog,
est également supprimé par Fraenkel, et adjugé au méme interpolateur populalcier83 .
Quant a la «simplicity» qui caractériserait le discours d’Oreste, il suffit de relire les
v. 997-1000, avec leur enchevétrement de mots rares et de métaphores juxtaposées,
pour s’apercevoir qu’elle est un leurre: apres avoir défini et éliminé ce qui pose
probléme, on finit par redéfinir ce que 1’on accepte en le ramenant de force dans les

canons de la normalité.

4.2

Cette opération de grand style ne pouvait, en tout cas, que relancer le débat. Lloyd-
Jones intervient avec un article ou il dément le préjugé de Fraenkel, tout en discutant
point par point les objections linguistiques avancées contre la lecon transmise aux v.
991-6™. Le viv continue pourtant de poser probleme, et c’est pour cela qu'une
nouvelle transposition (la troisi®me) est proposée® . La section sur le mémhog trouve
maintenant sa place aprés le v. 990, en tant que «prélude»™ 2 la recherche d’une
définition convenable pour Clytemnestre. Loin d’étre intolérable, I'invective contre
I’assassine représente donc pour Lloyd-Jones, comme déja pour Scholefield, le
climax et le couronnement de la rhesis:

AiyioBov ya o0 Aéym nogov:
€yEeL YaQ aloyvVTHQOGg, Mg VOUog, Siuny. 990
TL VLV TTQOOELTTM, %AV TUY® WAL’ eVoTOUDV; 997
ayoevua Ondg, 1} verQod modévdutov
Sgoltng noataonivoua; Sixtvov pev odv,
doxvv T av gimolg xai modiotijag mémhovg. 1000
TOLOVTOV BV ®TNOOLTO PLATITNG AVT|Q,
EEvov Amandnuo ®GQYVQOOTEQT)
Pilov voullmv, T@dé T &v Sohduatt
TOAOVG AvouQ®dv oA Oeguaivol poéva. 1004
Mg &8 €’ avdel ToDT’ €unoato oTHyog... 991

La suite de I’histoire peut €tre vite racontée. La transposition de Scholefield est
accueillie par Headlam-Thomson 1966, tandis que Page, tout en imprimant les v.
997-1004 dans I’ordre transmis par le ms., soutient qu’ils ne paraissent pas €tre a

82 P ~ . N .
Il est difficile de ne pas penser aux passages fameux du méme commentaire ou Fraenkel soutenait

qu’Agamemnon accepte de marcher sur les tissus rouges parce qu’il est un gentleman, qui ne

saurait s’opposer aux désirs de sa femme (Fraenkel 1950, II 425 ad Ag. 932 et II 429 ad Ag. 944

ss.). Comme le remarque Goldhill 1997, 327, ce genre d’interprétations en disent beaucoup plus

sur les idées d’interaction sociale de Fraenkel, que sur la notion grecque de la relation
homme/femme.

Cette remarque est avancée par Lloyd-Jones 1961, 183.

% Lloyd-Jones 1961, en part. p. 181-4.

% Comme Lloyd-Jones le précise dans 1’Addendum a la fin de son étude, c’est lorsqu’il en révisait
les épreuves qu’on lui signala que la méme transposition avait déja été proposée par R. Proctor,
Aloyvhov "'Ogéoteia, Londres, 1904.

% Lloyd-Jones 1961, 183.
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leur place et qu’aucune des transpositions proposées ne semble convenir®’ . Garvie,
apres un réexamen profond et mesuré du status quaestionis, finit par considérer la
solution de Scholefield comme la moins insatisfaisante, mais exprime quand méme
ses doutes face aux opacités résiduelles du texte: pourquoi Oreste se préoccupe de
evotouelv au sujet du mémhog? et pourquoi les descriptions métaphoriques qu’il en
fournit se terminent par un mot employé au sens littéral? La rhétorique laisse a
désirer, dit-il, mais «there is no obvious sign of textual corruption>>88. Chez West,
c’est la solution de Lloyd-Jones qui est préférée™, et la nécessité de 1'intervention
n’est méme pas argumentée dans les Studies, qui se penchent plutdt sur deux
problémes relativement nouveaux, a savoir la suppression du v. 986 et I’insertion du
fr. 375 R. aprés le v. 983, dans la premiére section de la rhesis d’Oreste™. Les
mémes interventions sont successivement accueillies par Sommerstein 2008.

Si nous ne considérons que les cinquante dernieres années de vie de ce texte, un
consensus semble donc avoir été rejoint, du moins sur le principe général qui devrait
orienter sa réception: le viv est inacceptable 1a ou il se trouve et la discontinuité de la
rthesis rend nécessaire le recours a la transposition’’. Cela semble étre le
dénominateur commun, a partir duquel d’autres problématisations, d’autres mises en
question peuvent éventuellement €tre construites.

Conclusions.

Quelques conclusions peuvent maintenant étre tirées de ce long parcours, qui nous a
conduits a travers les tours et les détours de quatre siecles de philologie eschyléenne.

Comme nous avons pu le voir, ce passage des Choéphores a été lu a travers
d’autres textes (les évangiles de Heath, le Roi Lear de Verrall), voire a travers
d’autres supports non textuels (les documents iconographiques de Weil). On I’a Iu

87 Page 1972, en apparat: «vix credibile est hos vv. proprio loco stare; post 990 traiecit Proctor, post

982 Scholefield; neuter satisfacit».
* Garvie 1986, 328.
% Avec un remaniement ultérieur du v. 997, modifié, d’aprés une suggestion d’H.L. Ahrens (ap.
Franz 1846, 391), en ti viv TQ00€eLTdV &v TOYOW GV EVOTOUDV.
West 1990, 232. Comme nous 1’avons vu plus haut, Wecklein avait inséré le méme fragment a la
place du v. 999 dgoitng rataoxnvopo »th. L’ajout n’est pas imprimé dans West 1998, mais
suggéré dubitativement dans I’apparat. Le v. 986 “Hhog dvayva untedg €gya tijg €ufig est en
revanché athétisé, d’apreés une suggestion de Barrett, car le matnQ... érontevv auquel Oreste
fait référence dans les vers précédent ne serait pas le Soleil mais, comme souvent chez Eschyle,
Zeus.
Seuls quelques savants se détachent de la communis opinio. Hansen 1978 défend 1’ordre transmis
en recourant de nouveau a des considérations de mise en scéne, comme Wilamowitz et Tucker
(voir supra et n. 77), et soutient que I’enclitique viv, par son absence d’emphase, véhicule mieux
qu’un t60¢ le calme et la maitrise de lui-méme dont Oreste voudrait faire preuve. Battezzato, dans
Di Benedetto 1995, p. 423 n. 169, estime en revanche qu’il est préférable de supposer une lacune
avant le v. 997, comme Schwenk et Mazon (voir encore supra, n. 77), plutdt que de recourir a la
transposition. Plus récemment, J. et M. Bollack traduisent le texte du ms. en assumant sa
discontinuité; le viv est en effet référé a Clytemnestre et une rupture brusque est ainsi introduite
entre les v. 997 et 998: «Comment parler d’elle, méme si je trouve les mots qu’il faut? / Piege a
fauves, le drap de bain / Couvrant le cadavre jusqu’aux pieds? Plutdt un filet de pécheur, etc.»
(Bollack 2009, 56 s.).
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aussi pour appuyer une lecture générale de la piece et du personnage d’Oreste, pour
qu’il apparaisse tantét comme une conscience meurtrie, qui grace aux contradictions
de son discours dit les contradictions de son acte (Wilamowitz), tant6t comme une
figure sobre et mesurée, incapable de proférer des injures contre sa mere (Dindorf,
Wecklein, Fraenkel). Encore, les différents traitements que ces vers ont regus
reposent sur différentes attitudes adoptées a 1’égard du langage eschyléen. Au
XVIII® siécle, les interprétes montrent un intérét presque exclusif pour I’adéquation
des mots a leur objet: sans faire cas des oscillations de la rhesis, ils cherchent surtout
a savoir selon quelle logique les termes employés par Oreste peuvent ‘dire
autrement’ ce qu’est le wémhog (Pauw, Schiitz) ou ce qu’est Clytemnestre (Heath). A
partir du XIX® siécle, en revanche, le débat se nourrit d’un présupposé théorique
plus général, d’apres lequel le discours, pour étre recevable, doit montrer une
cohérence d’ensemble et suivre une progression logique continue; on recommandera
alors 1’athétése ou la transposition, selon que I’on consideére la réprobation de
Clytemnestre comme une annexe malvenue du theme du mémhog (Wecklein,
Fraenkel) ou comme le point culminant par lequel le développement d’Oreste doit
nécessairement s’achever (Scholefield/Meineke, Lloyd-Jones). Quant a ceux qui
gardent 1’ordre transmis en s’appuyant sur une justification psychologique (Klausen,
Verral, Wilamowitz), ils privilégient encore une autre dimension du langage, visant
moins la transmission d’un message cohérent que I’exhibition de 1’état affectif du
locuteur: les propos d’Oreste valent, précisément en raison de leurs ‘défauts’, en tant
que marques expressives de sa subjectivité.

L’histoire compliquée de ces interprétations n’a pas un intérét uniquement
doxographique, mais touche la pratique actuelle de la discipline philologique. D’un
coté, en effet, c’est en donnant une dimension historique aux différentes formes
acquises par le texte au fil des siecles que nous pouvons mieux évaluer I’exégese
contemporaine, dans la mesure ou les traitements récents de ce passage, y compris
celui de West et de Sommerstein, s’enracinent dans un débat plus ancien dont ils
reprennent, de maniere plus ou moins explicite, les arguments. De 1’autre coté,
I’analyse des propositions avancées par les interpretes nous permet d’acquérir une
conscience plus nette des problemes et des enjeux du texte. En parcourant les
commentaires du XIX® et du XX° siecle, on peut en effet découvrir que des
interventions similaires a celles que les éditeurs ont proposées pour pallier la
discontinuité de notre passage ont été suggérées pour les v. 1014 s. viv adTtoVv aivd,
ViV Gmolmlm maQmv / matQoxtovov 0’ Vgaouo moopmvdy tode, dans la
seconde rhesis d’Oreste: puisque le référent du pronom adtoOv (vraisemblablement,
Agamemnon) ne peut étre repéré dans les vers précédents, certains ont supposé une
lacune avant 1014 ou celui-ci devait étre mentionnégz; d’autres ont retouché la lecon
transmise, en imprimant TaVTOV ou oVTOV [= €uovtov] et en modifiant
éventuellement le waQmv a la fin du Vers93; d’autres, finalement, ont opté pour la

2 Ainsi Wilamowitz 1896 et 1914 (qui réfere le pronom au meurtre, e.g. noépog, d’Agamemnon),

Groeneboom 1949, Brown 1983, 16 (qui le réferent a Agamemnon lui-méme). On rappelera que
I’hypotheése de la lacune avait été défendue par Schwenk et par Mazon, afin de résoudre le
probleme du viv au v. 997, voir supra n. 77.

TAVTOV... OOV ou uodgov Blomfield 1824, tavtov... mégag Heyse 1884; avtov... moQov
Hermann 1798, 135 et 1852, suivi par Schiitz 1808, Wellauer 1824, Klausen 1835, Franz 1846,
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transposition, en permutant I’ordre de 1014 et 1015 pour que le pronom vienne
reprendre la téte du composé matooxtovov’?, ou en déplacant 1014 s. dans la
premiere rhesis d’Oreste”. Ces traitements paralleles invitent, 2 mon sens, a la
réflexion. L’examen du travail critique et exégétique des interpretes du passé
pourrait alors représenter un point de départ pour des recherches ultérieures et
suggérer, en particulier, I’opportunité d’un nouvel examen du fonctionnement des
pronoms dans le texte eschyléen.

Université Lille Nord de France, F-59000 Lille Daria Francobandiera
UdL3, STL, F-59653 Villeneuve d’Ascq
CNRS, UMR 8163, F-59653 Villeneuve d’Ascq

REFERENCES BIBLIOGRAPHIQUES

Abresch 1743 = F.L. Abresch, Animadversionum ad Aeschylum libri duo, Medioburgi 1743.
Bamberger 1840 = F. Bamberger, Aeschylus. ‘Choephori’, Gottingae 1840.

Barrett 2007 = W. S. Barrett, Aeschylus ‘Choephoroi’ 973-1006, in 1d., Greek Lyric, Tragedy and
Textual Criticism. Collected Papers, Oxford-New York 2007, 467 s.

Blass 1906 = F. Blass, Aischylos’ ‘Choephoren’, Halle 1906.
Blomfield 1824 = C.J. Blomfield, Aeschyli ‘Choephoroe’, Lipsiae 1824%,

Bollack 1997 = J. Bollack, Réflexions sur la pratique, in 1d., La Grece de Personne : les mots sous le
mythe, Paris 1997, 93-103 [= Informations sur les sciences sociales 16, 1977, 375-84].

Bollack 2009 =]J. et M. Bollack, Eschyle. Les ‘Choéphores’ et les ‘Euménides’, Paris 2009.

Bothe 1805 = F.H. Bothe, Aeschyli dramata quae supersunt et deperditorum fragmenta, Lipsiae
1805.

Brink 1986 = C.O. Brink, English Classical Scholarship. Historical Reflections on Bentley, Porson
and Housman, Cambridge 1986.

Brown 1983 = A.L. Brown, The Erinyes in the ‘Oresteia’: Real Life, the Supernatural and the Stage,
JHS 103, 1983, 13-34.

Campbell 1898 = L. Campbell, Aeschyli tragoediae, London 1898.

Candio 2008 = A. Candio, ‘Ein lebendiges Ganzes’. La filologia come scienza e storia nelle
‘Coefore’ di Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, Amsterdam 2008.

Blass 1906, Mazon 1935; a0tov... moégov Bothe 1805, avtov... mabdv Bamberger 1840.
D’autres tentatives d’intervention sont répertoriées par Wecklein 1885.

Cornford 1939, 162 s., avec &’ a la place de 0’ au v. 1015; la méme transposition et la méme
retouche avaient été suggérées par Weil 1860, mais avec 1I’avtov de Hermann (voir plus haut, p.
87). Headlam-Thomson 1966, II 186, estime également que le v. 1014 ne se trouve pas a sa place,
sans pour autant se prononcer sur la collocation qui lui conviendrait le mieux.

Cette suggestion est avancée, bien que de maniere tres prudente, par Garvie 1986, 333. Les vers
en question — propose-t-il — pourraient étre placés aprés le v. 982, de sorte que le pronom avTOV
trouve en motgl (v. 981) son référent naturel, et ils précéderaient alors la section (déplacée elle
aussi) ouverte par Ti viv mpooein® ktA. Les avantages de la double transposition sont évidents,
comme Garvie lui-méme le souligne: «the earlier speech now contains most of the references to
the robe. We are left here [scil. dans la seconde rhesis] with the one thing that matters to Orestes
at this moment, the bloodstain that proves Clytaemestra’s guilt» (ibid.). Mais ce qui cause quelque
perplexité est le fait que cette distribution rigoureuse et bien agencée soit réalisée au prix d’un
réarrangement si laborieux.

94

95

- 100 -



«Comment faut-il le nommer?»

Citti 2006a = V. Citti, Some Remarks on Methods of Critics and Editors of Aeschylus from the
Seventeenth to the Nineteenth Century, in D.L. Cairns — V. Liapis (ed.), Dionysalexandros. Essays on
Aeschylus and his Fellows Tragedians in Honour of Alexander F. Garvie, Swansea 2006, 63-78.

Citti 2006b = V. Citti, Studi sul testo delle ‘Coefore’, Amsterdam 2006.

Clarke 1945 = M.L. Clarke, Greek Studies in England, 1700-1830, Cambridge 1945.
Conington 1857 = J. Conington, The ‘Choephoroe’ of Aeschylus, London 1857.
Cornford 1939 = F.M. Cornford, Notes on the ‘Oresteia’, CR 53, 1939, 162-5.

Di Benedetto 1995 = V. Di Benedetto, Eschilo. ‘Orestea’. Introduzione di V. Di Benedetto,
traduzioni e note di E. Medda, L. Battezzato e M.P. Pattoni, Milano 1995.

Diggle 1994 =J. Diggle, Euripidis Fabulae, 111, Oxford 1994.

Dindorf 1832
1832.

Dindorf 1851
1851°

Dindorf 1865 = W. Dindorf, Aeschyli tragoediae, Lipsiae 1865°.
Dobree 1833 = P.P. Dobree, Adversaria, edente J. Scholefield, II, Cantabrigiae 1833.
Fraenkel 1950 = E. Fraenkel, Aeschylus. ‘Agamemnon’, I-111, Oxford 1950.

Francobandiera 2012 = D. Francobandiera, L’Oreste des ‘Choéphores’ : histoire des interprétations,
Lexis 30, 2012, 205-26.

Franz 1846 =J. Franz, Des Aeschylos ‘Oresteia’, Leipzig 1846.

Garvie 1986 = A.F. Garvie, Aeschylus. ‘Choephori’, Oxford 1986.

Gastaldi 2001 = V. Gastaldi, El manto de Orestes: una prueba dreyvog?, QUCC n.s. 68, 2001, 51-8.
Goldhill 1997 = S. Goldhill, Modern critical approaches to Greek Tragedy, in P.E. Easterling (ed.),
The Cambridge Companion to Greek Tragedy, Cambridge 1997, 324-47.

Goldhill 1999 = S. Goldhill, Wipe your Glosses, in G.W. Most (ed.), Commentaries-Kommentare,
Gottingen 1999, 380-425.

Goldhill 2002 = S. Goldhill, Who Needs Greek ? Contests in the Cultural History of Hellenism,
Cambridge 2002.

Groeneboom 1949 = P. Groeneboom, Aeschylus’ ‘Choephoroi’. Met inleiding, critische noten en
commentaar, Groningen 1949.

Gurd 2005 = S. Gurd, ‘Iphigenia at Aulis’. Textual Multiplicity, Radical Philology, Ithaca-London
2005.

Hansen 1978 = P.A. Hansen, The robe episode of the ‘Choephori’, CQ 28, 1978, 239 s.

Hartung 1853 =J.A. Hartung, Aeschylos’ Werke, V, Der Mutterméorder, Leipzig 1853.
Headlam-Thomson 1966 = G. Thomson, The ‘Oresteia’ of Aeschylus. Edited with an Introduction

and Commentary, in which is included the Work of the Late Walter Headlam, I-1I, Amsterdam-
Prague 1966.

Heath 1762 = B. Heath, Notae sive lectiones ad Tragicorum graecorum veterum Aeschyli Sophoclis
Euripidis quae supersunt dramata deperditorumque relliquias, Oxonii 1762.

W. Dindorf, Aeschyli tragoediae superstites et deperditarum fragmenta, Oxonii

W. Dindorf, Aeschyli tragoediae superstites et deperditarum fragmenta, Oxonii

Hermann 1798 = G. Hermann, Observationes criticae in quosdam locos Aeschyli et Euripidis,
Lipsiae 1798.

Hermann 1835 = G. Hermann, Opuscula VI, Lipsiae 1835.
Hermann 1852 = G. Hermann, Aeschyli Tragoediae, 1-11, Lipsiae-Berolini 1852.
Heyse 1884 = Th. Heyse, Die ‘Orestie’ des Aeschylus, Halle 1884.

Hummel 1995 = P. Hummel, Humanités normaliennes. L’enseignement classique et I’érudition
philologique dans IEcole normale supérieure du XIX® siécle, Paris 1995.

- 101 -



Daria Francobandiera

Judet de La Combe 1990 = P. Judet de La Combe, Philologie classique et légitimité. Quelques
questions sur un ‘modele’, in M. Espagne — M. Werner (ed.), Philologiques I. Contribution a
I’histoire des disciplines littéraires en France et en Allemagne au XIX® siécle, Paris 1990, 23-42.

Judet de La Combe 1994 = P. Judet de La Combe, Histoire d’une phrase (Eschyle, ‘Agamemnon’,
869-873), in M. Espagne — M. Werner (ed.), Philologiques IIl. Qu’est-ce qu’une littérature
nationale ? Approches pour une théorie interculturelle du champ littéraire, Paris 1994, 431-48.

Judet de La Combe 1997 = P. Judet de La Combe, Sur la relation entre interprétation et histoire des
interprétations, Revue Germanique Internationale 8, 1997, 9-29.

Judet de La Combe 2001 = P. Judet de La Combe, L’ ‘Agamemnon’ d’Eschyle. Commentaire des
dialogues, I-11, Villeneuve d’ Ascq 2001.

Judet de La Combe 2006 = P. Judet de La Combe, La philologie contre le texte ? Histoire d’un
probléme : Euripide, ‘Médée’, vers 1056-1080, Les Cahiers du Centre de Recherches Historiques 37,
2006, mis en ligne le 11 juillet 2011, consulté le 08 juin 2013. URL : http://ccrh.revues.org/3148.

Judet de La Combe 2008 = P. Judet de La Combe, Sur les conflits en philologie, QUCC n.s. 90, 2008,
17-30.

Klausen 1833 = R.H. Klausen, Aeschyli quae supersunt, 11, ‘Agamemno’, Gothae 1833.
Klausen 1835 = R.H. Klausen, Aeschyli quae supersunt, 12, ‘Choephorae’, Gothae 1835.

Lloyd-Jones 1961 = H. Lloyd-Jones, Some Alleged Interpolations in Aeschylus’ ‘Choephori’ and
Euripides’ ‘Electra’, CQ 11, 1961, 171-84.

Lomiento 2009 = L. Lomiento, Il metodo «scientifico» di Richard Porson, e i suoi interventi critici a
Eschilo, ‘Supplici’ ed ‘Eumenidi’, Lexis 27, 2009, 77-92.

Lowe 2005 = N.J. Lowe, Problematic Verrall : the sceptic at law, in C. Stray (ed.), The Owl of
Minerva : the Cambridge Praelections of 1906, PCPS suppl. 28, 2005, 142-60.

Mazon 1935 = P. Mazon, Eschyle, 11, ‘Agamemnon’, ‘Choéphores’, ‘Euménides’, Paris 19352,
Medda 2009 = E. Medda, Riflessioni sull'Eschilo di Porson, Lexis 27, 2009, 111-30.

Murray 1955 = G. Murray, Aeschyli septem quae supersunt tragoediae, Oxford 1955°.

Page 1972 = D.L. Page, Aeschyli septem quae supersunt tragoediae, Oxford 1972.

Paley 1845 = F.A. Paley, Aeschyli ‘Orestea’, Cambridge 1845.

Pauw 1745 = J.C. de Pauw, Aeschyli Tragoediae superstites, I-11, Hagae Comitum 1745.

Perrot 1910 = G. Perrot, Notice sur la vie et les travaux d’Henri Weil, Académie des inscriptions et
belles lettres, 54, no. 8, 1910, 708-62.

Porson 1806 = R. Porson, Aeschyli tragoediae, London 1806.

Potter 1777 = R. Potter, The Tragedies of Aeschylus, Oxford 1777.

Radt 1985 = S.L. Radt, Tragicorum Graecorum Fragmenta, 111, Aeschylus, Gottingen 1985.
Ranke 1871 = C.F. Ranke, August Meineke. Ein Lebensbild, Leipzig 1871.

Reinhardt 1972 = K. Reinhardt, Eschyle. Euripide, Paris 1972, 31-174 (trad. fr. par E. Martineau de
Aischylos als Regisseur und Theologe, Berne 1949).

Robortello 1552 = F. Robortello, Aioyvhov tooymidion €mnta. Aeschyli tragoediae septem, Venetiis
1552.

Rose 1958 = H.J. Rose, A Commentary on the Surviving Plays of Aeschylus, I-1I, Amsterdam 1958.

Sandys 1967 = J.E. Sandys, A History of Classical Scholarship,1ll, The Eighteenth Century in
Germany, and the Nineteenth Century in Europe and the United States of America, New York 1967

Scholefield 1828 = J. Scholefield, Aeschylus, Cantabrigiae 1828.
Scholefield 1830 = J. Scholefield, Aeschylus, Cantabrigiae 1830

Schiitz 1797 = C.G. Schiitz, In Aeschyli tragoedias quae supersunt ac deperditarum fragmenta
commentarius, 11, In ‘Choephoras’, ‘Eumenides’ et ‘Supplices’, Halae 1797.

-102 -



«Comment faut-il le nommer?»

Schiitz 1800 = C.G. Schiitz, Aeschyli tragoediae septem, II, ‘Agamemnon’, ‘Choéphorae’,
‘Eumenides’, Halae 1800.

Schiitz 1808 = C.G. Schiitz, Aeschyli tragoediae quae supersunt ac deperditarum fragmenta, 111,
‘Choéphorae’, ‘Eumenides’, ‘Supplices’, Halae 1808.

Shuttleworth Kraus 2002 = C. Shuttleworth Kraus, Introduction: Reading Commentaries /
Commentaries as reading, in R.K. Gibson — C. Shuttleworth Kraus (ed.), The Classical Commentary:
Histories, Practices, Theory, Leiden 2002, 1-27.

Sidgwick 1884 = A. Sidgwick, Aeschyli ‘Choephoroi’, Oxford 1884.
Sommerstein 2008 = A.H. Sommerstein, Aeschylus, 11, ‘Oresteia’, Cambridge MA 2008.

Sommerstein 2010 = A.H. Sommerstein, Textual and other Notes on Aeschylus (1), Prometheus 36,
2010, 97-122.

Stanley 1663 = Th. Stanley, Aeschyli tragoediae septem cum scholiis graecis omnibus, deperditorum
dramatum fragmentis, versione et commentario, Londinii 1663.

Taplin 1977 = O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and Entrances in
Greek Tragedy, Oxford 1977.

Tucker 1901 = T.G. Tucker, The ‘Choephori’ of Aeschylus. With Critical Notes, Commentary,
Translation, and a Recension of the Scholia, Cambridge 1901.

Verrall 1893 = A.W. Verrall, The ‘Choephori’ of Aeschylus, London 1893.
Verrall 1908 = A.W. Verrall, The ‘Eumenides’ of Aeschylus, London 1908.

Wecklein 1885 = N. Wecklein, Aeschyli Fabulae. Cum lectionibus et scholiis codicis Medicei et in
Agamemnonem codicis Florentini ab Hieronymo Vitelli denuo collatis, 11, Appendix conjecturas
virorum doctorum minus certas continens, Berolini 1885.

Wecklein 1888 = N. Wecklein, Aschylos ‘Orestie’, Leipzig 1888.
Weil 1860a = H. Weil, Aeschyli quae supersunt tragoediae, 1 2, ‘Choephori’, Gissae 1860.

Weil 1860b = H. Weil, De la composition symétrique du dialogue dans les tragédies d’Eschyle, Paris
1860.

Weil 1884 = H. Weil, Aeschyli Tragoediae, Lipsiae 1884.

Wellauer 1824 = A. Wellauer, Aeschyli Dramata, I, ‘Agamemnon’, ‘Choephori’, ‘Eumenides’,
Lipsiae 1824.

West 1990 = ML.L. West, Studies in Aeschylus, Stuttgart 1990.

West 1998 = ML.L. West, Aeschyli Tragoediae cum incerti poetae ‘Prometheo’, Stuttgart-Leipzig
1998,

Wilamowitz 1896 = U. von Wilamowitz-Moellendorff, Aischylos. ‘Orestie’, 11, ‘Das Opfer am
Grabe’, Berlin 1896.

Wilamowitz 1914 = U. von Wilamowitz-Moellendorff, Aeschyli Tragoediae, Berolini 1914.
Wilamowitz 1921 = U. von Wilamowitz-Moellendorff, Geschichte der Philologie, Leipzig 1821.

Wordsworth 1832 = J. W[ordsworth], compte-rendu de Scholefield 1828, Philological Museum 1,
1832, 209-44.

- 103 -



Daria Francobandiera

Abstract: The paper investigates various editions of Ch. 997-1000, from the 18th to the 21th century, in order to
show how general presuppositions about Aeschylean characters or Aeschylean/tragic style may have influenced
the textual and exegetical suggestions advanced by the editors.
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Venticinque anni di studi greci su “Lexis”.
Nota a Eschilo Supplici 859 s. e 894

Nell’editoriale d’apertura del primo numero di “Lexis” (1, 1988, 3 s.) venivano espli-
citati gli ambiti di pertinenza della nuova rivista, nata «dall’incontro di alcuni studiosi
interessati allo statuto delle forme letterarie nell’ambito della tradizione classica»;
“Lexis”, in ragione del titolo e del sottotitolo «Poetica, retorica e comunicazione nella
tradizione classica», intendeva porre attenzione anzitutto alla lingua, ai suoi livelli e
alle sue mutazioni, «in relazione alla poetica degli autori e dei loro ambienti»; consi-
derava anche I’ampia gamma dei rapporti intertestuali, la filologia in quanto scienza
della trasmissione dei testi e della loro costituzione; non escludeva dal suo campo di
indagine la semiologia, I’antropologia, la storia delle religioni e dei miti, la storia poli-
tica e sociale, «ma sempre in relazione alla comunicazione e alla intelligenza dei te-
sti». Si puo dire che dopo venticinque anni di onorato servizio a favore della comunita
scientifica la rivista ha mantenuto fede ai suoi propositi, grazie al lavoro della direzio-
ne, della redazione, del comitato scientifico internazionale e, non ultimi, dei numero-
sissimi autori, italiani e stranieri (molti stranieri — e questo € un valore aggiunto in
tempi in cui la internazionalizzazione diventa sempre piu fattore premiante nella valu-
tazione della qualita della ricerca): autori dei 546 contributi scientifici pubblicati nei
numeri finora usciti. Nel tempo, gli interessi si sono ulteriormente espansi rispetto ai
propositi iniziali, anche per I’intelligenza di aver saputo intercettare fermenti nuovi e
vivificanti per gli studi classici: mi riferisco, in particolare, ai pregevoli articoli sulla
ricezione delle lingue e culture greca e latina dall’'umanesimo all’eta moderna, o sulle
nuove tecnologie informatiche applicate alle scienze dell’antichita. Ma il grosso del
lavoro critico resta ancorato ai grandi autori e ambiti letterari, per quanto si dia spazio
anche a settori piu peregrini e periferici nella ricerca. In particolare, nell’ambito degli
studi di greco (che costituiscono il 67% del totale), sono ben rappresentati la storia e
I’oratoria, la filosofia, il romanzo; spiccano per quantita di contributi dedicati, I’epica
arcaica, la lirica d’eta arcaica, tardo-arcaica e classica, e la poesia alessandrina e d’eta
ellenistica (questi tre ambiti si attestano ciascuno sul 6/7% del totale degli studi di
greco); la parte del leone ¢ pero svolta dal teatro greco (ben il 53%) e, all’interno di
esso, dalla tragedia sulla commedia e, fra i tragici, da Eschilo sopra tutti: forte dei 115
saggi a lui dedicati, il poeta di Eleusi raggiunge un inarrivabile 58% sul totale degli
studi teatrali. La fortuna di Eschilo in “Lexis” si spiega per una ragione oggettiva. Tra
i meriti della rivista va annoverata la buona pratica di ospitare atti di importanti con-
vegni internazionali, tavole rotonde, seminari e giornate di studio, a partire dall’annata
1995 monograficamente riservata agli atti del convegno sull’intertestualitd, il dialogo
fra testi nelle letterature classiche, tenutosi a Cagliari nel novembre del 1994. Orbene,
buona parte degli atti di convegni riviene dagli stimolanti incontri eschilei organizzati
da Vittorio Citti a Cagliari (nel maggio del ‘98), a Trento (nell’ottobre del 2000 e del
2002, e nel settembre del 2004), a Gela (nel maggio del 2009). Quegli incontri hanno
fatto fermentare interessi, amicizie profonde, progetti ambiziosi di breve, medio, lun-
go termine, con 1’obiettivo di produrre nuove edizioni commentate di tutto Eschilo; io
stesso faccio parte dell’équipe internazionale che persegue quell’obiettivo e ho il
compito di curare 1 drammi frammentari. Per celebrare 1 venticinque anni di “Lexis”
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mi ¢ parso doveroso, percio, scegliere di parlare dell’autore in essa piu suffragato, ma
non dell’Eschilo frammentario. Mi occupero infatti della prima parte del quarto episo-
dio delle Supplici e piu specificamente dei vv. 859 s. e 894. Questo vuole essere anche
un omaggio personale al direttore della rivista, Vittorio Citti, che attualmente, insieme
a Carles Miralles, lavora proprio su quel dramma'.

La prima parte del quarto episodio delle Supplici di Eschilo va annoverata tra le sezioni
piu disperanti del teatro greco. Ci ¢ giunta funestata da molti guasti nella tradizione ma-
noscritta, spesso insanabili pur in presenza del corredo di scholia vetera. Puo darsi che
gia I’archetipo del Mediceo presentasse, in questo punto, una situazione compromessa;
e non ¢ improbabile che la precarieta del testo, gia antica dunque, possa spiegarsi anche
per il particolare registro performativo di quella parte dell’opera, segnata da grande con-
citazione in scena, con il coro di Danaidi in forte apprensione per un pericolo ormai in-
combente e concretamente visibile davanti ai loro occhi: sole — il padre Danao ¢ da poco
partito alla volta della citta a chiedere soccorso (cf. vv. 774 s.) —, vedono arrivare dal
mare gli egizi che vogliono portarle via da Argo per ricondurle in patria, perché vadano
spose ai cugini figli di Egitto. Nell’edizione di West la sezione ¢ articolata in forma
d’amebeo, inizialmente (vv. 825-71) tutto lirico tra le Danaidi e un coro secondario di
Egizi («<homunculi Aegyptii (non Aegypti filii)» — tiene a precisare West), € in un se-
condo tempo tra le Danaidi, che continuano con la modalita del canto, e un Araldo egi-
zio che dialoga con loro in trimetri giambici. Segue, a partire dal v. 911, lo scontro tra lo
stesso Araldo e Pelasgo, il sovrano argivo appena giunto in difesa delle supplici.

' Peraltro, proprio in occasione del convegno celebrativo dei venticinque anni di “Lexis” (a

Venezia il 23 aprile 2013) ho appreso da Vittorio Citti della prossima pubblicazione in “ftaca” di
un suo contributo su Aesch. Suppl. 825-902, risultato di un seminario tenuto a Barcellona (Citti
2012). Ho quindi avuto la possibilita, grazie alla consueta generosita dell’autore, di poterlo
leggere e avvalermene per questa mia nota, della quale Vittorio, a sua volta, ha potuto tenere
conto nel suo articolo in bozze. Con reciproca soddisfazione abbiamo verificato che i due lavori
possono dirsi complementari, dal momento che il mio amico e collega non si occupa nel dettaglio
dei versi di mio specifico interesse.

La medesima strutturazione ¢ data da Sommerstein. Nelle ultime edizioni e traduzioni ¢ prevista
quindi la presenza, in questo momento del dramma, di un coro sussidiario di Egizi che interloquisce
liricamente con il coro principale, prima che, dopo il v. 871, intervenga direttamente 1’ Araldo. La
presenza di questo coro secondario ¢ stata a lungo oggetto di dibattito e comunque non ¢ affatto
scontata, come dimostra il prudente giudizio espresso da Garvie 2006, 194 a conclusione del suo
ottimo excursus sulla questione: «Certainly one cannot prove that there was no chorus of Egyptians,
but neither can one prove that there was»; a parere di Taplin 1977, 217, «it seems likely that the
Herald will have had a few henchmen with him» ma sara stato lui soltanto a interloquire con le
Danaidi; il problema della presenza di cori secondari nelle scene finali delle Supplici ¢ stato
affrontato di recente anche da Miralles 2011. Si sara trattato, in ogni caso, come tengono a precisare
West e altri (ad es. Collard 2008, 229), di assistenti egizi che accompagnano 1’Araldo, non certo
degli stessi figli di Egitto. La precisazione & quanto mai opportuna per smentire la tesi di una
apparizione scenica, a questo punto del dramma, degli Egiziadi in persona, tesi alla base della
originale e audace ricostruzione proposta da Mercedes Vilchez nella sua recente edizione, che vede
scenicamente attivi e parlanti nei vv. 825 ss. il coro delle Danaidi, il coro di «hijos de Egipto» («con
sus servidores») e i rispettivi corifei (vd. Vilchez 1999, 95-7, 147-51). In realta questo impianto non
regge alla evidenza del testo. Quando entra in scena, a partire dal v. 911, Pelasgo si scontra
duramente con un personaggio che sta minacciando e sta cercando di portare via le Danaidi, si
imbatte quindi nel medesimo personaggio che fino a prima del suo ingresso altercava con le
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Nella terza strofe (vv. 885-94) il coro delle Danaidi ¢ assalito dal terrore, da un
cupo incubo:

XO. oiol TdteQ, PRETeog dLQOg 885
<p>atd <Pig 6> ahad’ dyet
doayvog g Padnv
OvagQ dvag uehav.
ATOTOTOTOL,
ud I'd, ué Ida fpodvt 890
pofeQov dmoTQeme:
® P Tag mod Zed.
KH. oltoL pofotuan Sdaipovog tovg Evodade:
o0 Yo W £€0geav, 00dE YNEAcm TQOYT).

Alla insistita invocazione di Terra e Zeus, I’ Araldo reagisce con parole empie nei
confronti delle divinita argive (greche tout court), secondo una linea di pensiero che
riaffermera poco dopo nel corso del dialogo con Pelasg03 .

Al v. 894 il futuro 1* sing. yneGow & correzione di West accolta da Sommerstein e
data ormai per scontata nel recente Duckworth Companion dedicato alle Supplici da
Thalia Papadopoulou, secondo la quale I’Araldo ¢ senz’altro un giovane uomo («a
young man»)”. Il codice Mediceo da il verso in una forma palesemente scorretta, o0
vaQ e Bgépav ovde ynoaoav teoi, che gia 1’Aldina provvedeva a correggere in-
tervenendo su quello che sembra, a tutti gli effetti, un errore che, in modo analogo e
parallelo, ha agito sulle due forme verbali aoristiche: o0 ydg w £0geav ovd’
gynooaooav to@i (in base al testo aldino dovremmo dunque tradurre ‘non mi hanno
cresciuto loro (da bambino), né mi hanno fatto invecchiare col loro sostentamento’);
del resto g¢ynoaoav leggeva 1’antico scoliaste, dal momento che parafrasava con gig
vyijedg ue Nyoryov (‘mi condussero alla vecchiaia’).

Negli Studies in Aeschylus West ha difficolta ad accettare 1’aoristo non tanto per il
fatto che il valore transitivo-causativo di ynQaoxm o ynQeawm non sarebbe altrimenti
attestato fuori di questo passo (e in effetti non se ne potrebbero portare altri casi sicu-
ri)S: se pure il verbo possedesse tale valore, esso, sostiene West, sarebbe incongruo in

fanciulle: costui & un »fjQué, come egli stesso si definisce al v. 931, e considera come suo prosseno
locale Ermes, protettore degli araldi appunto (cf. v. 920); del resto, nel momento in cui dalla
postazione di vedetta aveva avvistato le navi egizie, Danao aveva gia previsto che sarebbero presto
arrivati un araldo o una delegazione per rapire le figlie (vv. 727 s. iowg yaQ &v xfjQUE tg 1) moéofn
uoAoL, / dyewv Béhovteg, Quotmv épamtogeg). Alle Danaidi che invocano un &vag a testimone delle
proprie sofferenze (v. 908), I’ Araldo risponde sprezzantemente «presto vedrete molti anaktes, 1 figli di
Egitto» (vv. 906 s. moAholg dvartag, maidag Alyimtov, tdya / deabe); e poco dopo, a Pelasgo che
non lo accoglie benevolmente e gli impedisce di portar via le supplici, 1’Araldo replica che andra a
riferire cid ai figli di Egitto (v. 928 Méyoy’ dv éN0mv mtauoiv Aiyvrmrtou téde). A parer mio, queste due
battute dell’Araldo rendono del tutto evidente che i figli di Egitto non sono per il momento li
fisicamente presenti in scena: sia per le Danaidi che per Pelasgo essi costituiscono un pericolo
incombente ma non ancora materializzatosi davanti ai loro occhi: potrebbe pero divenirlo presto.

Cf. vv. 921-3: TIE. Beoiowv eindv tovg Beovg ovdev oéfn. / KH. tovg dugl Nethov Saipovag
ogfiCouar. / TIE. oi & €vBAd’ o0dév, B¢ Eym aébev xhDo.

Papadopoulou 2011, 86.

5 Vd. Friis Johansen — Whittle 1980, 223.
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un testo che non ha bisogno di un araldo anziano, né vi sono ragioni per le quali E-
schilo avrebbe dovuto crearne uno®. Muovendo da tale posizione pregiudizievole ov-
viamente a West non soddisfa neppure la scelta di Friis Johansen e Whittle di adottare
la proposta di Peiper éyfjgao’ dv, poiché essa, pur rimuovendo il problema del signi-
ficato transitivo-causativo del verbo, non elimina la presenza dell’araldo anziano: con
questo intervento, infatti, la traduzione sarebbe «non mi hanno cresciuto loro, né sarei
diventato anziano col loro sostentamento» . E inspiegabile perché tanto accanimento
da parte dello studioso sull’eta del »fjQué. In fondo gia I’epica omerica conosce araldi
anziani: tale ¢ il vecchio araldo che accompagna Priamo all’accampamento di Achille
per riscattare il corpo di Ettore (cf. 1. 24.149 = 178); e in II. 17.324 s. si dice che Peri-
fante in casa del vecchio padre di Enea «invecchiava svolgendo il ruolo di araldo»
(xmeUooMV yﬁ@aous)g. Nel nostro verso, d’altra parte, vengono distinte a grandi linee
le due fasi salienti della vita di un uomo: la prima, quella della crescita, del TeégeLv, che
porta dalla nascita fino al pieno sviluppo, alla piena giovinezza, e la successiva che
comprende I’eta matura e tarda, in cui inesorabilmente si invecchia’.

Peraltro, come & stato plausibilmente argomentato da Taplin'’, ’aggressione e la
violenza contro le Danaidi in questa scena paiono minacciate verbalmente piuttosto

«The verb has no transitive meaning, and even if it did, we do not want a text that makes the
Herald an old man, since there is no reason why Aeschylus should have represented him as one»
(West 1990, 164 s.).

A parere di Friis Johansen — Whittle 1980, 222, se intesa in tono ironico, «the sneer at the poverty
of Greek diet», la battuta potrebbe essere ascritta non necessariamente ad un uomo anziano. Ma
secondo me non si sfugge e, su questo punto, ha ragione West 1990, 165 quando afferma che la
congettura di Peiper ci lascia ancora alle prese con un araldo anziano. Nel commento di Friis
Johansen e Whittle viene inoltre considerata favorevolmente la proposta di Campbell 1954, 220
000¢ y’ fjoeo” v teopn (Campbell traduceva il verso ‘I wasn’t bred here — and I shouldn’t have
liked your diet anyway’), liquidata invece come «of dubious relevance» da West (ibid.).

Sulle figure di kerykes omerici e sulla loro funzione sociale vd. ora lo stimolante contributo di
Fratini 2007.

Mi sembra pertanto assolutamente legittima una traduzione come quella di Kraus 1948, 95: ‘Sie
haben nicht erndhrt mich noch zum Mann gereift!’.

Taplin 1977, 216 s. Prima della pubblicazione ho sottoposto questa mia nota alla lettura di Alan
Sommerstein, il quale, con la consueta generosita, mi ha offerto via mail qualche spunto di riflessio-
ne, quanto mai utile nel caso di passi particolarmente disperanti come quelli di cui qui mi occupo;
per questo lo ringrazio sentitamente. Sommerstein ammette che il ragionamento di West non &
irresistibile, e tuttavia si chiede se il contenuto del v. 909 (€AEewv £ovy’ Dudg Emomaoog ®OUNG)
non possa gettare una qualche luce sulla questione dell’eta dell’ Araldo: «It is true that West ‘s ar-
gument is somewhat flawed: the Herald has to be some age or other, and if there is no particular rea-
son why Aeschylus should want to make him an old man, there is also no particular reason why he
should not. Except one, perhaps, which you do not mention. At 909 he says to the Danaids “It looks
as though I’ll be dragging you off by the hair”” — first person singular, second person plural. That im-
plies that the Herald himself is strong enough to drag off at least two struggling young women. For a
man in his prime to talk like this is outrageously hybristic. For an old man to do so would be merely
ridiculous». A me sembra che la battuta dell’Araldo egizio al v. 909 rientri nel consueto tono
minaccioso sinora usato, da lui e dai suoi sgherri, contro le Danaidi; minacce probabilmente solo
verbali ma mai effettivamente agite sulla scena, come argomenta lo stesso Sommerstein con una
felice osservazione sui vv. 885 e 925: «The Herald and his men begin to advance towards the
mound, as if intent on dragging off the Danaids off by force, though they never actually take violent
action (at 925 the Herald is warned not to lay a finger on the Danaids, not condemned for having
done so)» (Sommerstein 2010, 113, ad v. 885).
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che concretamente perseguite, sicché sembra eccessivamente iperrealistico postulare
a priori un araldo giovane, aitante e nerboruto in grado di agire fisicamente contro le
spaurite fanciulle. Tanto pil che azioni del genere si potrebbero al limite attribuire al
gruppo di egizi che coadiuva I’Araldo nella sua missione intimidatoria e che West
individua non come muti attendenti ma come coro secondario pienamente partecipe
al concitato dialogo lirico con le Danaidi, prima dell’intervento diretto dell’ Araldo.

C’¢ nel testo qualche altro riferimento a persona di matura-tarda eta?

Prendiamo nell’edizione di West le parole con le quali il coro di Egizi apre il suo
intervento nella prima antistrofe, ai vv. 859 s., in risposta alle maledizioni delle Da-
naidi:

<AIT'.>  dgelog éym Pabiydog 859
T pabgeiag padgeiag yéQov . 860

delog €ym Padlydog, ‘guerriero io sono di lungo corso’ (‘I am a warrior of long
pedigree’), ritocchi di West al testo del Mediceo dyelog éyad Pabuvyoaiog; poi, tra
cruces, il tradito faOgetag fabgeiag yégov, che West in apparato propone di modi-
ficare in dQyétag Pogeldv xeedv, ‘padrone di mani forti” (‘possessor of powerful
hands’)“. Il restauro di West, come & evidente, si distanzia molto dal testo tradito
nonché dalla parafrasi offerta dallo scolio mediceo: éyd 1 Pabvyaiog dvogia
tavng Tig Padgeiog, ® yégov. Quest’ultima ci spiazza sia per la presenza di un
termine, dvo&io, che non sembra trovare aggancio nel testo poetico trasmesso sia
perché mette i due versi in bocca al coro femminile di Danaidi, con 1’apostrofe fina-
le a un anziano, Y¢Qov.

Su questo distico il ventaglio di opinioni ¢ amplissimo e variegato: chi si astiene
del tutto da qualsiasi giudizio, chi si sforza di interpretare il testo tradito, chi lo mo-
difica in parte o lo stravolge pesantemente'”. In una situazione problematica, direi
disperata, come questa, i0 ho da produrre solo qualche minuta osservazione, ma su
aspetti di dettaglio che finora non mi sembra siano stati messi a valore.

1) végov, in fine del v. 860, era espunto sia da Hartung13 sia da Wilamowitz'*: il
primo lo riteneva mera aggiunta di un metricista, e per di piu apostrofe incongrua ri-
volta a un Araldo che a suo parere non sembra affatto un vecchio bensi un forte,
giovane uomo («ein kréftiger junger Mann»: ben prima di West, dunque, gia affio-
rava il pregiudizio sull’eta dell’Araldo); il secondo considerava yégov (o meglio
véQmv) una glossa interpretativa di yéyelog, probabile lezione genuina (proposta da
Lobeck') da restituire al posto del corrotto dyetog in apertura del v. 859: diversa-
mente, spiegava Wilamowitz, 1’apostrofe yéQov sarebbe inspiegabile dato che «Da-
nao absente senex nullus est qui compellari possit». Peccato, pero, che sia Hartung

Le scelte testuali e interpretative relative ai vv. 859 s. sono giustificate da West alle pp. 157 e 159
s. degli Studies, e sono adottate da Sommerstein 2008, 398 s.

Rassegne delle numerose congetture proposte si possono reperire in Wecklein 1885, 128 s. e
1893, 342; Dowe 1965, 74; West 1990, 388.

" Hartung 1854, 184.

* Wilamowitz-Moellendorff 1914, 368 s.

" Lobeck 1837, 552.
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sia Wilamowitz non si accorgessero di avere prontamente disponibile in scena un a-
raldo anziano, dal momento che nelle loro edizioni essi non mettevano minimamente
in dubbio la correttezza della forma &ynoaoav nel v. 894, in cui 1’ Araldo egizio af-
fermaxlfgl di non temere gli dei greci che non I’avevano né cresciuto né fatto invec-
chiare .

2) In quello che ad oggi ¢ il commento piu dettagliato alle Supplici, a cura di Friis
Johansen e Whittle, si legge che i tre termini chiave e problematici dei vv. 859 s.,
ossia i traditi dryelog, Pabuyaiog e fabgeia, sono hapax assoluti non altrimenti atte-
stati.

Cio resta vero per fabvyaiog, il cui significato si deduce dallo scolio ad locum, m
ueydhmg ebyevig xaol yao ol edyeveig'’, nonché da una serie di testimonianze let-
terarie e lessicografiche su yoiog, xdiog, yéowog'™.

&yewog'’, invece, come pure Padoeict, non & un unicum. &yewog ricorre anche
nell’Apocriticus (3 p. 90.13 Blondel) del vescovo Macario di Magnesia (IV-V seco-
lo d.C.) nell’ambito di una contrapposizione concettuale e terminologica tra ciod che
¢ terreno (T yNivov) e cio che terreno non ¢, ed € cio¢ ultraterreno (GyeLov).

I termine PaBgeia lo ritrovo in uno dei sermoni della catechesis magna (100 p.
102.25) del monaco bizantino Teodoro Studita (VIII-IX secolo d.C.) nel contesto di
una similitudine atta a far comprendere il modo migliore di ascendere alla somma
virtli: la dQetn va conquistata per gradi esattamente come avviene per chi debba sa-
lire in cima a una scala, non essendo possibile passare direttamente dal primo gradi-
no all’ultimo (&7t TLvog ®Alporog 0% 0TIy €00V TIva EMPAVTO ATTO THS TEMTNG
Babgeiag émi v votatnv advammdav). Qui, dunque, il significato di fabgeia & i-
nequivocabilmente ‘gradino’, attestato anche per il pitt comune fd6gov. Ma quale
significato aveva il termine, ammesso che non sia guasto, nelle Supplici di Eschi-

Non sono mancati tentativi di contemplare in scena la presenza di un’altra persona anziana, per
esempio «an old man defending the Danaids, perhaps a member of their escort, or some priest
emerging from a shrine abutting on the sanctuary», al quale un egizio intimerebbe «“Come away
from the pedestal (with the statues on it), old man”»: ¢ I’ipotesi di Young 1974, 223 il quale
congettura B0’ #xag PaOQEiag, yégov ovvero Padgeiag PO’ Exag, yégov prendendo spunto
dalla proposta formulata exempli gratia in apparato da Murray 1955, 39 per i due versi 859 s. &y’,
gla 0” dyw Padv yaog Pagidog BaO’ Exag iegdv.

Dall’uso dell’articolo femminile si evince che anche questo scolio mediceo, al pari di quello citato
in precedenza (¢ym 1 Padvyoiog dvatio Tavtng Tig Pabdgelag, ® yégov), considerava persona
loquens dei vv. 859 s. il coro delle Danaidi, che evidentemente vantava la propria antica nobilta.
Nei versi 861 s. il coro di Egizi (o 1’Araldo) minacciava le Danaidi in questi termini, fortunata-
mente trasmessi incolumi: ov & é<v> vat vai faon tdya, / Béheog GOENeog, ‘ma tu presto salirai
sulla nave, sulla nave, volente o nolente’.

' 'Vd. Friis Johansen — Whittle 1980, 196 s. e West 1990, 157.

Per lungo tempo, fino ad alcune edizioni ottocentesche, si & imposto I’emendamento di Turnebus
1552, 204 Gywog; per altri interventi si consultino i repertori citati alla n. 11. Si registrano,
tuttavia, anche tentativi di difesa del termine tradito: ad es. nelle traduzioni Morani 1987, 305
(Araldo «Anche lontano dalla mia terra io sono di antica nobilta, anziano d’origine, d’origine») o
Vilchez 1999, 148 (Egipcios «Fuera de la tierra, yo estoy en la tierra enraizado [Pafuvyaiog,
originale congettura della stessa editrice], de su raiz, de su raiz soy, oh anciano»).
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107%° 11 medesimo che nello Studita? Se fosse cosi, molto gioirebbe il grande Got-
tfried Hermann, che nella sua edizione commentata eschilea aveva riferito faOgeiag
proprio ai gradini del luogo sacro su cui sedevano supplici le Danaidi, accanto ai si-
mulacri degli déi: «Dubitari non potest quin fafgeiag idem quod PdOga significet,
gradus in quibus et signa deorum posita erant et virgines consederant»>'

Da 1i, in preda al panico, le fanciulle pregavano il padre Zeus, soprattutto Zeus
E€viog invocato con particolare enfasi nel bellissimo stasimo delle lodi ad Argo (vv.
627, 672), Zeus protettore e garante dell’inviolabilita degli stranieri e dei supplici. E
pensare che 1’anno scorso, a distanza di duemilacinquecento anni, il governo greco
di Samaras non ha saputo fare di meglio che chiamare Xenios Zeus le operazioni,
contestatissime dalle organizzazioni umanitarie, di raccolta di migliaia di immigrati
nei centri di identificazione ed espulsione, riservando loro spesso trattamenti disu-
mani?2. Poveri miti, povera storia, povera Ellade!

Universita di Bari Piero Totaro
pietro.totaro@uniba.it
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Due parziali apografi eschilei nel Laur. 32.21 (Ca)
per Sept. 35-68 e PV 789-1093

Il Laur. Plut. 32.21 (XVI sec.), fugacemente menzionato nel vetusto catalogo del
Bandini e poi nella rassegna di codici eschilei compilata da Weir Smyth', fu oggetto
di qualche sintetica considerazione, finora, solo da parte di Aleksander Turyn. Que-
sti, nella sua programmatica «investigation of all known manuscripts of Aeschylus’
tragedies»>, ancora insostituita per quasi tutti i testimoni recenziori, sigld con Ca la
porzione eschilea del codice (limitata al Prometeo, ff. 62'-95") per evidenziarne la
filiazione diretta da C, cio® dal noto Par. gr. 2785 del XIV sec.’ Turyn allineava una
decina di tratti comuni ai due manoscritti dedotti dai primi 115 versi della tragedia,
ripetendo inoltre en passant, senza ulteriori precisazioni, quanto evidentemente lesse
in Bandini, cio? che «the last six folios were supplemented by a different hand»",

Turyn vide in buona parte nel giusto additando in C I’antigrafo di Ca; tuttavia,
I’escussione puntuale del Laur. 32.21 desta il fondato sospetto che lo studioso abbia
limitato la collazione — se non un controllo campione — ai primi fogli del codice’,
trascurando del tutto i rimanenti. Se infatti procediamo ad un esame sistematico di
Ca, troviamo si conferma che C ne & I’antigrafo per circa i tre quarti®, con
discrepanze per lo pit insignificanti’, ma in séguito — cio¢ da dove inizia la seconda
mano di Ca — si coglie agevolmente che il modello del Laur. 32.21 non ¢ pit C ma
B (= Laur. 31.3, fine del XIII sec.); inoltre, anche se Ca venisse scorso in maniera
sommaria, salterebbe all’occhio una patente anomalia estesa lungo due fogli: 1’inse-
rimento, tra il v. 576 e il 577 del Prometeo, di ben trentaquattro versi (35-68) dei
Sette contro Tebeg, certo copiati, come vedremo, dal medesimo C.

Verrei ora ai dati dimostrativi, trattando prima il singolare caso dei Sette e quindi
i fogli finali ove Ca dipende palesemente da B.

' Cf. Bandini 1768, 173 ad cod. XXI e Weir Smyth 1933, 19.

Cosi in apertura della prefazione di Turyn 1943, v.

Gia citato come Colb. 1 o Reg. N da vari editori fra Sette e Ottocento. D’obbligo e pressoché e-
sclusivo, su C come sui codici pitt importanti di Eschilo, il rinvio alla solida monografia di Dawe
1964, passim.

Turyn 1943, 66; cf. Bandini l.c.: «[...] Aeschyli Prometheus, cuius sex ultimae paginae diversa
manu suppletae sunt». Si tratta invero degli ultimi sei fogli e mezzo, considerato che la seconda
mano, come vedremo, comincia gia al settimo verso del f. 89" per continuare fino a tutto il f. 95".
Caso purtroppo non isolato in Turyn, come ho avuto modo di constatare durante le mie indagini,
tuttora in corso, sulla tradizione manoscritta del Prometeo; si veda al riguardo anche West 1990,
319-20.

Al campione di Sonderfehler fornito da Turyn 1943, 66 ex PV 4-115 possono aggiungersi nume-
rose ulteriori conferme fino al v. 789 della tragedia.

Quasi tutte si spiegano come semplici sviste: trascurati vari errori di pronuncia, si vedano ad es.,
in Ca, PV 242 »dv, 245 &oninv, 356 yogymmiv, 512 mmuovoig (incerta & perd la lezione di C,
ove si distingue solo mmpov-), 573 mogaréav, 596 ndv, 601-3 dvodavuoyotow (saut du méme
au méme), 636 dlhog, 661 dvayyéhhoviog (-eg C), 695 éothotoa (¢018- C), 701 &yonlre, 702 ¢’
(&’ pro dup’ C), 719 péhowg (norog C<), 729 Aduvoug (Mouvng C), 778 Bdlegov, 784
TAMAVOV.

Avevo gia segnalato di sfuggita il curioso fenomeno in Taufer 2011, 216.
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1. Sept. 35-68 in Ca (ff. 81°-82").

Al terzultimo rigo del f. 81", subito dopo PV 576 i im 7ot moi, la medesima mano
di Ca prosegue con Sept. 35-68, per poi riprendere, al quarto rigo del f. 82", con PV
577 mdémor womoL wtij W dryovol. Viene spontaneo supporre, nel codice copiato da
Ca, una confusione di fogli di cui lo scriba non sembra essersi accorto. Il sospetto
trova conferma nell’antigrafo, che — come assicurano, vedremo, vari errores coniun-
ctivi — va certo identificato in C: ivi, infatti, la pericope Sept. 35-68 corrisponde esat-
tamente al f. 35", che dev’essersi trovato, allorché Ca copio C, tra il f. 17" (che si-
gnificativamente finisce con PV 576 io io moi woi) e il f. 19" (che significativamente
inizia con PV 577 momol tomor iy w’ dryovor). Come il f. 35 di C sia potuto finire
al posto del f. 18 mi ¢ difficile dire, né so ancora in che misura 1’autopsia del codice
parigino possa tornare di effettiva utilitd per chiarire la situazione’. Per il momento,
mi limito a constatare che C tuttora presenta un ordine perturbato dei versi del
Prometeo dopo il f. 17, benché la numerazione dei fogli in alto a destra, certo piu
recente, prosegua regolarmente: il f. 17", come si & detto, termina al v. 576, ma il f.
18" riporta i vv. 897-932; poi, dal f. 19" al f. 27" si estendono i vv. 577-896 e dal f.
28" al f. 32" 1 vv. 933-1093. 11 f. 18, pertanto, dovrebbe figurare tra i ff. 27 e 28: solo
cosi vedremmo finalmente ripristinata la sequenza dei versi della tragedia.

L’origine dell’anomala pericope dei Sette in Ca andra appunto investigata tra gli
attuali ff. 17 e 19 di C, gia danneggiato nel XVI sec. se ammettiamo che il f. 35,
staccatosi dai Sette, fu poi da qualcuno malamente inserito tra i vv. 576 e 577 del
Prometeo. In una fase successiva, 1 vv. 35-68 dei Sette devono esser tornati alla loro
sede originaria; ma nel frattempo un altro foglio, ossia il suddetto 18 contenente PV
897-932, dev’essersi staccato e dev’esser poi stato infilato altrove nel codice (forse
da subito nella sede attuale tra il f. 17 e il f. 19). Fatto sta che il ‘vagante’ f. 18 sfug-
gi all’attenzione di Vauvilliers, il quale, pubblicando negli anni della Rivoluzione
Francese le lezioni della triade pill caratteristiche di C, dava proprio i vv. 897-932'°
del Prometeo come scomparsi dal ms., «quoique les numéros des pages se suivent
sans interruption»“. Bisognerebbe ora, ad un esame autoptico di C, a) appurare le
condizioni materiali del codice all’altezza dei ff. 17 e 19; b) stabilire a quando risal-
ga la numerazione attuale dei fogli di C e, per quanto paia strano, se possa essere la
medesima vista da Vauvilliers (ma in tal caso, dato che egli parla di numerazione
continua e regolare, come potrebbe essergli sfuggito il f. 18 coi vv. 897-9327); ¢)
stabilire — se la cosa dovesse risultare di qualche utilitd — a quando risalgano e a chi
si debbano le avvertenze manoscritte in latino (certo posteriori a Vauvilliers) che
aiutano il lettore a ricollocare PV 897-932 nella giusta sede e a riunire il v. 576 al
577: in tutto sono tre, rispettivamente in calce al f. 17" («vide fol. 19»), al f. 18"
(«vide fol. 28») e al f. 27" («vid. fol. 18»).

Lasciamo tuttavia in sospeso, momentaneamente, la questione dei fogli ‘mobili’
in C, segnalando piuttosto i Sonderfehler che per Sept. 35-68 provano, in Ca, la
stretta dipendenza da C. Additerei come peculiari Sept. 35 e0telel, 36 oTQUTOVO

Preciso che la mia collazione C-Ca si deve all’uso di microfilm digitalizzati.

896-931 nella numerazione di Stanley adottata da Vauvilliers.

Vauvilliers 1798-99, 93. Perplesso sulla denuncia di tale infondata lacuna era gia Moritz Haupt
nella prefazione al postumo Hermann 1852, I XII. Nessuna informazione aggiuntiva su C da il
sommario catalogo di Omont 1888, 40.
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(sic)'?, 49 ¢v Sopoig, 51 St otdpaTog, 53 hedviov e doonv, 60 x0oel (corretto pe-
ro con m sopra o dalla seconda mano di C) e 62 oidx00t1Q0go¢ (sic). Non mancano
coincidenze in altri errori, comuni tuttavia pure a (pochi o varf) altri testimoni: cite-
rei Sept. 45 donv, 48 puodaooery, 50 douat’ e 68 €Em. Ulteriore tratto comune a C
e Ca ¢ invece lo 2 46¢ Smith (0grovg émoinoav gig ToVTO 1) xotaoxdpor TNV TO-
Mv 1) droBaveiv éxeioe), unico scolio che Ca copio tra i molti offerti da C: esso fi-
gura in entrambi nel margine inferiore del foglio'” ed & annunciato da un medesimo
segno di rimando sul margine sinistro all’altezza del v. 46; inoltre, in entrambi com-
pare 1’errore di pronuncia dmoOavoiv'*.

2. PV 789-1093 in Ca (ff. 89"-95").

Fino al f. 89", che termina con PV 782, risulta incontestabile la filiazione di Ca da C
(sia per il PV sia, come s’¢ visto, per Sept. 35-68). Problematico invece, in Ca, ¢ gia
il . 89" (PV 783-97), che pare vergato dalla medesima mano dei fogli precedenti
solo fino al v. 788 (nei vv. 783-8, infatti, troviamo ancora un paio di lezioni di C,
783 Loyovg e 785 Mooovtal’ , divergenti dal Laur. 31.3 [= B], che, come vedremo,
subentrera in Ca quale antigrafol(’); poi pero, nello stesso f. 89" a partire dal v. 789,
subentra una seconda e piu nitida mano e viene significativamente meno, in ben tre
punti e nel giro di pochi versi, la coincidenza in errore del finora ‘fedele’ Ca rispetto
a C: & il caso di PV 790 nmeigov C fmeigov Ca, 793 oxvOnvng C xbnvng Ca e
795 €xtnuan C éxtnuévor Ca. Queste tre diverse lezioni di Ca sono comuni anche a
B (rilevante, piu che le due lezioni corrette ai vv. 790 e 795, & I’erronea forma »101)-
vng al v. 793, presente solo in pochi mss.'’), ed & appunto in direzione di B che
andra indagata la fonte di Ca specie a partire dal f. 90" (PV 797 ss.): ivi prosegue la
seconda mano che fittamente scrive, sino alla fine della tragedia, non pitt 14 (come
troviamo dal f. 62" al f. 89") ma 24 versi per foglio'®.

Riepilogando i termini della questione, potremmo considerare 189" come un fo-
glio di ‘transizione’, in cui la prima mano di Ca par dipendere ancora da C solo nei
primi sei versi (PV 783-8); si distingue poi (dal v. 789 dello stesso f. 89" al v. 1093
del f. 95") una seconda mano che si scosta in modo sensibile da C confermando
sempre pil d’aver attinto al solo B.

Veniamo ora alla fase dimostrativa, partendo da una precisazione essenziale. B e
C, risalenti rispettivamente al 1287 e a meta Trecento, sembrano appartenere alla

La lezione di C non ¢ invero molto nitida; nulla pero troviamo nella collazione di Dawe 1964, 248
ad l

Diversamente da Nd (Laur. 31.38, XIV sec.), che lo riporta in sede interlineare.

Ca ha per0 un altro banale errore di pronuncia assente in C: ¥ pro 1.

Si tratta invero di lezioni corrette e tradite dalla maggior parte dei codici: il che dunque, di per sé,
non dimostra necessariamente la continuita di C come antigrafo di Ca; cid che conta, piuttosto, &
I’ancora mancata coincidenza in errore di C/Ca contra B (rinvio alla nota successiva).

In B leggiamo rispettivamente oixovg e AVcovto. Entrambe sono varianti erronee, ma soprattutto
la prima (nella seconda & in gioco la frequente confusione o/0) dimostra che almeno fino al v. 783
Ca non dipende ancora da B.

Oltre a B, la esibiscono anche H (Heidelb. Palat. gr. 18), L (Laur. 32.2), U (Lips. Rep. 1.4.43) e il
cod. Burney 106 della British Library.

Altra informazione assente in Turyn 1943, 66.
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medesima famiglia [319, pur divergendo di frequente e in modo notevole 1’uno dal-
I’altro. Strettamente legato a B ¢ invece il gemello e quasi contemporaneo H (Hei-
delb. Palat. gr. 18, steso intorno al 1270), che ho pure escusso per il Prometeo du-
rante la mia collazione dell’intera famiglia [320. Ora, viste le acclarate affinita tra B e
H, e la sempre piu palese appartenenza di Ca post PV 789 — a mano a mano che
procedevo nella collazione — al sottogruppo B H, occorreva capire quale dei due ge-
melli fosse I’esclusivo antigrafo di Ca in PV 789 ss. Procedero pertanto in maniera
‘centripeta’, suddividendo i materiali documentari relativi a PV 789-1093 in quattro
sezioni progressive:

20

21

22

23

24
25

errori di BH (assenti in C) e di pochi altri mss. extra P che si ritrovano in Ca;
errori peculiari dei soli BH (assenti in C) che si ritrovano in Ca;

errori peculiari del solo B (assenti sia in C sia in H) che si ritrovano in Ca;
isolati errori del solo Ca (che perd non provano né divergenza da B né con-
taminazione).

a0 o

a. errori peculiari di BH e isolati mss. extra § che si ritrovano in Ca: PV 793
wONvng, 815 ntijoon, 867 6¢ omissum, 885 dxgatodg, 889 Siepvborodynoe,
895 S1og omissum, 910 motEog GQd, 923 &’

b. errori peculiari dei soli BH che si ritrovano in Ca: PV 838 mdMv TAaxToLon
(sed mdhumh. H>®), 847 avt® yoduoatt (a0Tt@d OTOUATL %Ol TQOOYMUOTL
rell.), 900 Svomhdyyvarv (sed -oic H™Y), dhnreionot, 902 o0 / ui) 8¢ (sed 8¢-
Sua add. HP et quasi gl. praebet B*"), 908 tamewvog yao olov, 938 uéhhet,
945 ¢Eanoetove’, 1001 pe omissum (sed HY" éué quasi gl. praebet)

c. errori peculiari del solo B che si ritrovano in Ca: PV 851 %Ugtsi)oetzl, 864
®DmoLg, 878 W dogdnehog (sed recte W’ ad og. BP®), 879 Sdimovs’, 903
Ggextov, 921 avtog™ &’ adtd>, 924 twvdntewoa, 951 & dodc™ dt, 956
néoyop’ €x (sed recte wéoyan’ odx &x habuisse videtur B*%), 966 ofig o-
missum (quod add. s.I. B**), 967 cagfg, 978 voosiw’ dv, 1039 cogi (sed ft.
oop® BP), 1047 noaddvor, 1046 8 ¢mvOuévmv, 1055 Emel (sed recte €mn
BP%), 1063 &\’ 6T, 1065 ye omissum

Cosi secondo il siglum introdotto da West 1990, 327 ss.

Comprendente, per il PV, B, H, C, Ca e Cb (= Par. gr. 2790, XVI sec.: ¢ apografo di C nei vv.
801-1093)

L’ametrico xvQievoe si legge pure in H*" e nella glossa sopralineare di P (Par. gr. 2787, inizio
XIV sec.); d’altra parte, il corretto ragmmoetat, che H ha nel testo, figura anche in B!

Credo sia un mero refuso avmdg come lezione di B in Dawe 1964, 239 ad L.

a0Tog €’ avTd si trova anche in X (Laur. 31.2, fine XIII sec.) e supra lin. in J (Vat. gr. 2248,
XVI sec.: ¢ un apografo dell’Aldina, non ancora escusso, che risulta contaminato da fonti
manoscritte su cui mi prefiggo di far luce).

E non 8’ 00d¢ &, come attribuisce a B Dawe 1964, 240 ad L.

Dawe 1964, 240 ad I. pare attribuire la medesima omissione di oUx anche a A (Mosqu. gr. 508,
XV sec.) scrivendo «méQyap’” * * éx A». Ma dietro la rasura di due lettere (simboleggiata da
Dawe con * *) certo presente in A pare riconoscibile proprio éx, che lo scriba poi cancelld
proseguendo regolarmente con o0% €x % TA.

- 116 -



Due parziali apografi eschilei

d. errori peculiari del solo Ca: PV 796 abest, 813 ¢ omissum, 945 tOv €@’ Av-
Dodmolg fiuéooie (sed cf. TOv dgnuégorg BPS et avBodmoig ut gl. BY),
1039 aioyomv (sed cf. -@v B** et -ov BP), 1058 y* &mtn wootvaug (ve . B),
1077 &idévar (eidviow in B perperam Ca legisse videtur), 1086 mudvuorto
(rvevpata in B perperam Ca legisse patet)

In conclusione, pare evidente la dipendenza da B di Ca post PV 789, che non viene
certo incrinata dagli errori del punto d: I’omissione del v. 796 ¢ un fatto di per sé ac-
cidentale; ’omissione di o’ al v. 813 & un’ovvia aplografia, essendo 1’enclitica pre-
ceduta da ovtog; al v. 945 troviamo una maldestra intrusione di glossa (Ca non solo
non coglie, in B, che ég- supra lin. & correzione da unire a -nuégolg, ma scambia
pure la glossa compendiata dvOQmoig per elemento da includere nel verso); la ge-
nesi degli errori ai vv. 1039 e 1058 € ovvia; infine, i casi dei vv. 1077 e 1086 si spie-
gano agevolmente — se confrontiamo la grafia ingannevole di B — come mala lettura
dell’antigrafo®®. Vi sono poi tre casi in cui Ca corregge facilmente il modello: PV
1013 008evog (008’ evog B), 1019 16 0oV (tooov B) e 1030 foviev’ (Bovhevo’ B).

L’identificazione, entro il medesimo codice Ca, di due apografi eschilei relativa-
mente a Sept. 35-68 e PV 789-1093 non comporta, datane la ‘fedelta’ nei confronti
dei rispettivi antigrafi, alcun nuovo guadagno per la constitutio textus. Questa
duplice nota, piuttosto, andra vista come un contributo, sia pur marginale, alla Text-
geschichte del Prometeo, 1 cui testimoni recenziori, nella maggior parte dei casi, non
sono stati ancora oggetto di ispezioni sistematiche.

Freiburg im Breisgau Matteo Taufer
matteo.taufer @merkur.uni-freiburg.de
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Aesch. PV 550 araov pépetar yEvog:
una lezione inedita nel Vallicell. B 70 (Nb)

Il cod. B 70 della Vallicelliana di Roma (Nb/Lbl), vergato nel Prometheus Vinctus
da Giovanni Catrare” intorno al 1320 e che ancora attendeva un’escussione sistema-
tica®, offre al f. 97" testo e colometria seguenti per PV 545-52 ~ 553-60:

[XO.] @to’ dmmg ydoig dyaglg O pilog &i-
7te TOU TLG AARAL
TG EQaueQlmv agnélg ovd’ €8¢QyOng
Olyodoavinv axiruv
l0OVEQOV L TO POTOV A0V QEQETAL
VEVOG EUTETOOLOUEVOV
olmote Tav SLog aQuoviay
Ovatdv maekiaot fovial.

guabov tade 0ag TEOoLd0VG” OAOAG
UYL TEOUNOED

0 Stopuidov ¢ pou uéhog ooEmTa
TO8’ éxelv’ 0T’ Aupl AovTQa

%0l AEYOg OOV DUEVALOUV  LOTNTL YOOV
OTe TV OUOTTATQLOV

gdvolg fyayeg Notovay

OOV SAUAQTO KOLVOLEXTQOV

Salta anzi tutto all’occhio la lezione qégetan al v. 550, ignota agli apparati, che non
registrano alcun verbo di modo finito, nella tradizione manoscritta, per la problematica
relativa § ... éumemoSiouévov’. Ora, se qéoetou sia antica lezione conservata dal solo
Nb o piuttosto, come inclino a supporre, congettura di Catrare — dotto copista del circolo
di Triclinio e poeta sensibile a questioni di metrica’ — & difficile dire; in ogni caso il
verbo ben si adatta al contesto per senso, sintassi e metro. Singolare ¢ peraltro che

Nb per il PV, Lb per Sept. e Pers.: cosi propose Turyn 1943, 35. 1l codice fu descritto per sommi ca-
pi in Martini 1902, 29 s. (PV Sept. Pers. al n. 15/6) e citato, nella sua porzione eschilea, in Smyth
1933, 27; sulla sua posizione stemmatica nella tradizione della triade vedasi West 1990, 343-6.

Cosi ipotizzo a ragione Turyn 1972 I xxi (nitidi esempi della grafia di Catrare ibid. 1I, Plates 90-
1); su Todavvng Katodong/Kotoduog copista e poeta, oltre alla bibliografia segnalata ibid. 1
117, si vedano i tre articoli in de Andrés et Al. 1974.

Lb/Nb figura nei codici personalmente collazionati dall’ultimo editore teubneriano (cf. West
1998 [1990] 1V); ho tuttavia I’'impressione, dopo aver ultimato la collazione completa di Nb, che
il ms. sia stato finora oggetto solo di controlli all’occorrenza: prova ne siano la mancata menzione
di una v.L notevole come PV 550 pégeton o altri ‘silenzi’ (ad es. PV 192 t60’ rimane per West
solo congettura di Porson, mentre & gia in Nb; nessuno ha poi rilevato che in Nb mancano tra il f.
92" e il f. 93" 1 vv. 285-332 del PV, corrispondenti esattamente ad un foglio: si tratta dell’attuale f.
101, erroneamente inserito tra il v. 739 e il v. 740 della tragedia).

Pure potdv mopeveton / dhadv di I (Athon. Iviron 209, XII/XIV sec.), di cui ho dato notizia in
Taufer 2011, 97 e 106, ¢ sfuggito all’attenzione sia di Dawe 1964, 221, sia di West 1998 (1990)
431. Si tratta pero di lezione deteriore (che sa di congettura dello stesso I), anzi tutto per
I’inadattabilita responsiva.

Sia notato a margine che Catrare, nei trimetri del Prometeo, ripristina spesso metri causa il ny e-
felcistico 1a dove erroneamente manca nel resto o in larga parte della tradizione.
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QEQETOU Sia stato avanzato ope ingenii da Johannes Minckwitz nel 1839 (secondo pero
uno schema metrico poco perspicuo e non esplicitamente descritto)’, ma che non abbia
goduto di alcun credito’. Tale lezione, infatti, non solo rimuove 1’ostacolo verbale della
relativa, gia avvertito dallo scolio mediceo® e fonte d’infinite congettureg, ma consente
altresi una puntuale responsione in senso anapestico-giambico che finora non mi risulta
sperimentata appieno 9 Con poche e lievi correzioni testuali'' (sottolineate), ovvi
ritocchi d’interpunzione e una parzialmente diversa colometria rispetto a Nb, cosi
proporrei di leggere:

[XO.] cpsg Smmg ydoLg & xaQLg ® gilog &i- 2an
mé: mob g AAna; penthem ia
TG EQauEQLV agnﬁtg, ovd’ séegxeng an + 2ia,
Ohyodeavigy  ArvY I0OVELQOV ¢ TO YUTMV an + 3ia,
BAAOV PEQETOL YEVOS BUITETTODLOUEVOV; OVTTOTE TOY 3an
A0g aQuoviav  Ovatdv magetiaot fovlal. an + 2ia hypercat
guabov tade 0ag TEOoLd0VG” OAOAG 2an
toyag, [TogounOed: penthem ia
1O Stopuidov 8¢ pot uEhog TQOOETTTAL an + 2ia,
08’ €xeivo 0’ 0T’ Au- L AoVTQA ®al AéY0og OOV DUEVALOUVan + 3ia,
OTTL Yapmv, 0te Tov Opomdtolov £dvolg d- 3an
voyeg ‘Howovav  mbmv SGuoQta woLvOrexTQoV. an + 2ia hypercat

Tale proposta, ben inteso, non ambisce a segmentazioni categoriche; essa mira piuttosto
a suggerire una chiara alternanza anapestico-giambica in strofe e antistrofe'”, senza che
si debba ricorrere, in specie per i vv. 551 s. ~ 559 s., all’ipotesi dei »zat’ évOtMOV-
epitritiB. Grazie dunque all’inserimento del plausibile gégetan al v. 550 si potrebbe
agevolemente risolvere sia il noto problema — ineludibile — della relativa altrove tradita col
solo éumemodiouévoy, sia la questione responsiva sulla base di cola anapestici e giambici.

Freiburg im Breisgau Matteo Taufer
®  Cf. Minckwitz 1839a 57 + 191 e Id. 1839b 72 s.

7 Compare registrata, ma senza indicazione della fonte, in Wecklein 1885, 10.

¥ Elo 2 550b Smith: Aeimer «E0Tivy> §) «EumemoSLoTows.

9

Mi permetto di rinviare a Taufer 2012, 33 s.

Non ¢ possibile, in questa sede, passare in rassegna i numerosi e spesso assai divergenti tentativi
di analisi metrica dei vv. 545-60, con altrettanto numerose implicazioni congetturali a livello te-
stuale (su queste ultime rinvio ancora a Taufer 2012, 33 s.); una ricapitolazione di massima delle
posizioni pill significative — prima della proposta, credo un po’ troppo difficoltosa, di West 1998
(1990) 506 — offrono Griffith 1977, 42-7 e Pattoni 1987, 51-3.

a ol al v. 545 ¢ plausibile (soprattutto per il metro, poiché con & otteniamo la sillaba lunga qui
necessaria) ed economico ritocco di Headlam 1900, 107; éxeivo 6 0t° al v. 556 & lezione di T
(Neap. II.LF.31), se non correzione di Triclinio stesso.

Debbo pertanto ricredermi, dopo la scoperta di gégetal, su quanto scrissi en passant in Taufer
2011, 106 n. 46. Condivisibile la prudente posizione di Pattoni 1987, 52: «Mi pare che si rispetti
maggiormente la realta metrica del testo se, anziché spezzettare artificiosamente le sequenze me-
triche in unita piu note, ci si ferma a descriverle semplicemente come successioni di anapesti e di
giambi, questi ultimi tutti nella forma pendant e in progressiva espansione».

Ammessi anche in Dale 1981, 11 (cui si deve peraltro un’analisi oculata delle due strofe): «‘ana-
paestic-iambic’, i.e. rising dactylo-epitrite, with varying lenghts of single-short and double-short
movements» (cf. anche Dale 1968, 193 s.). Escludono invece i xat’ évomhiov-epitriti in PV 545-
60 (senza tuttavia suggerire uno schema metrico) Gentili — Lomiento 2003, 213 n. 87.
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Ifigénia em Aulide — duas afirmacdes:
blasfémia (vs. deuses) ou realismo (vs. profetas)?

Introducio: em torno de dois excertos de Eur. A — o cenario de base.

Um considerdvel rol de questdes coloca-se com alguma frequéncia em contextos
distintos e detendo finalidades diversas. Embora sem obliterar, com as devidas
reservas e respeitando as (re)criagdes de cada autor compondo personagens
respondendo pelo mesmo nome, mas com particularidades diferenciadas ou mais ou
menos realcadas dependendo da obra, do periodo e dos objectivos pretendidos, este
breve apontamento centra-se em dois excertos particulares da tragédia euripidiana
Ifigénia em Aulide' — a referéncia de Clitemnestra em IA 1034 s. e a afirmacdo de
Aquiles em [A 956 s. Em discussdao encontra-se a sua conotagdo enquanto
afirmacgdes na sua esséncia blasfemas ou qui¢d tdo s6 naturais, enquadradas num
certo cepticismo reconhecido ao autor, tipicas do realce de uma fei¢io mais humana

Ressalvem-se algumas intervengdes alheias exercidas sobre obras de Euripides, divulgadas post
mortem, particularmente em /A, quicd terminada pelo seu filho, Euripides Minor (Aristoph. Ran.
66 s.), antes de chegar a cena, ca. 406 a.C. (vd. Zirndorfer 1838). A tragédia Ifigénia em Aulide
apresenta, na actualidade, algumas questdes filoldgicas de relevo, devendo ser acauteladas as
lacunas, alteracdes, corrupgdes adulteracdes, interpolagdes efectuadas por retractores, desde a
versdo original do dltimo drama conhecido do tragedidgrafo, de 407 a.C., a julgar pela tabela
cronoldgica de Macurdy 1905, in part. 5. Todavia, importa, de igual modo, atender, ainda que de
forma breve, a autoria atribuida por Erasmo de Roterddo, tradutor da obra para latim (1507), a
Sofocles, conforme denota Gurd 2005, in part. 62 s.; ou porventura a reescrita integral, uma vez
perdido o texto matriz, elaborada por parte de Queremon (séc. IV a.C.), numa eventualidade
exposta por este dltimo comentador, in part. pp. 129 s., entre tantas outras hipdteses aventadas.
Hodiernamente imputada a Euripides, /A recebe os seus apontamentos criticos, tendo por base
diversas edicdes e partindo de papiros fragmentarios além de deveras mutilados (P. Leiden inv.
510 — século IIT a.C., P. Koln II 69 — século II a.C., P. Oxy. 3719 — século III) manuscritos como
L — Laurentianus pl. 32.2, o apégrafo P — Palatinus Vaticanus graecus 287, ambos do século
X1V, ainda que a editio princeps, de Marcus Musurus, editada por Aldus Manutius (Veneza,
1503), tivesse por base uma cOpia de L: Parisinus graecus 2817. A respeito da estrutura, a edi¢do
critica de Diggle 1994, 357-425, reparte um total de 1624 versos por quatro grupos, quanto a
autoridade/autenticidade que lhes reconhece, a saber: fortasse Euripidei (164-230, 302-65, 376-
403, 442-64, 471-507, 511-9, 522-35, 631 s., 638-51, 653-64, 666-73, 675-80, 695-719, 727-38,
819-98, 900-8, 917 s., 1036-79, 1120-3, 1127-9, 1134-69, 1173-84, 1186-240, 1253-69, 1271-5,
1338-403, 1421-3, 1426-9, 1433 s., 1440-7, 1450-7, 1462-74); fortasse non Euripidei (440 s.,
465-70, 536-42, 543-89, 674 s., 681-93, 720-2, 739, 899, 909-14, 1080-97, 1124-6, 1130-3, 1170-
2, 1185, 1241-52, 1270, 1283-337, 1404-6, 1410-20, 1424, 1435-49, 1448 s., 1458-61, 1475-509);
uix Euripidei (1-48, 49-114, 115-63, 231-302, 366-75, 404-12, 508-10, 520 s., 590-7, 607-30, 633
s., 694, 723-6, 740-50, 751-800, 801-18, 915-6, 919-1035, 1098-119, 1276-82, 1425, 1430-2,
1510-31, 1532-77) e non Euripidei (413-39, 598-606, 635-7, 652, 665, 1407-9, 1578-1629.). Os
excertos ora em apreco, em conformidade com Diggle, dificilmente serdo auténticos. Ainda
assim, em virtude da disparidade das considera¢des dos vdrios criticos e por figurarem nas
edicdes vulgarmente comercializadas, entende-se por bem, resguardadas as devidas reservas,
seguir, para este apontamento, a edi¢do com introducao, comentdrio e aparato critico, de Murray
1902. Vd. Norwood 1920, in part. 84-326; Kovacs 2002, in part. 157; Willink 1971, 343-64;
Ribeiro Jr. 2010, 57-91; Wiinsch 1896, 138-52; Tuilier 1968; Kovacs, 2003, 77-103; Mendelsohn,
2002, in part. 65; Luschnig 1988, in part. 66; Musgrave 1762; Page 1934; Dindorf 1839.

Lexis 31.2013



Ifigénia em Aulide

dos comportamentos encontrada nao apenas, mas com especial destaque na cena
tragica.

Por um lado, na tragédia em causa, seguia—se a linha tradicional que reporta a
demanda do sacrificio de Ifigénia 2 deusa Artemis’. O evento justifica enganos,
dissidios fraternos, mas essencialmente uma ddvida/conflito interno (&yov interior)
que assola Agamémnon. A indecis@do do comandante-supremo era certa, porém nao
necessariamente pelos motivos mais evidentes. De um lado, a philia para com uma
descendente — o plano pessoal, na figura de pai e esposo que desorganizava o seu
foro privado. De outro, a faceta de mowunv hadv, qual metafora ‘quase-bucélica’
aplicada em terreno militar, responsavel por aconselhar, guiar e zelar pelo sustento
dos seus ‘rebanhos’ de tropas aqueias. Neste ambito de um nacionalismo helenista
que congregava diversas poleis, assaltam Agamémnon, no retrato esquiliano, valores
militares tradicionais, que o impelem para a contenda e o impedem de recuos e
recusas, que certamente haveriam de suscitar criticas desprestigiantes e ingloriosas,
por trair, desapontar e desertar, abandonando o seu dever (vd. Ag. 212: Mmdvovg)’
para com as tropas/aliados (vd. Ag. 213: Evupayiag auoQtmv). Dizia-se o Atrida
esquiliano, autojustificando uma desmedida ambicao prépria, que ia ao encontro do
desejo do exército, limitando-se a exercer um acto de submissdo a um suposto jugo
determinista de um destino superior (Ag. 188). Euripides, porém, reduz o caso,
essencialmente e de forma mais evidenciada, a uma questdo humana. Face a um
Agamémnon fragil*, derrotista (IA 472: 8idwmpu: 6OV Y& T %0dtog, dOhog 8 &y,

2 . . . . .
Importa notar a simbologia de uma cadeia de comportamentos insolentes cometidos para com a

deusa Artemis, na familia dos Atridas (Vd. Atreu, Apollod. Epit. 2.10: 6 8¢ Ateig edEduevOS
TTOTE TOV AVTOD TOWVimV, O1eQ Av ®alhoTtov yévntol, Tolto ODoon AQTéudt, AEyouotv dQvog
paveiong yovofig Ot xotnuédnoe tijg evyflg. ‘De facto, Atreu outrora prometera sacrificar a
Artemis o melhor dos seus cordeiros, mas quando um carneiro de ouro apareceu, dizem que
negligenciou cumprir este voto’), para conferir o aproveitamento da figura nos cendrios dos
diversos tragediégrafos. Também em termos épicos (Cypria (fr. 1 Goold. Vd. Procl. Chr. 1),
denota-se um comportamento impiedoso e hubristico, aquando de uma segunda permanéncia em
Aulide (xoi 10 8e0TeQov NOQLOIEVOY TOD 0TOLOV £V Al’)M(‘)L) Com efeito, ‘matou um cervo na
cagada (OMoag Parmv Elagov), no bosque sagrado de Artemis, e ‘gabou-se de ultrapassar até
Artemis’ (begBdMhery Egnoe xol Ty "AQTepw). A luz de uma justica retributiva, a pfjvig divina
implicou uma reparacdo, através do sacrificio de Ifigénia, conforme Calcas esclareceria. Embora
ndo exista nenhuma referéncia directa ao facto, Agamémnon surge, neste passo, enquanto lider
das tropas gregas. A sua decisdo afecta, por tal, todos os seus subordinados, ji que a deusa
impedia a existéncia de condi¢bes para que se consumasse a viagem para Tréia: pnvicaoo 6¢ 1)
0eog émeoyev 0vTOVg TOD TAOD xewdvag émménmovoa, ‘a deusa ficou de tal forma irada, que
enviou ventos que os impediam de navegar’.
S OA propésito do hapax legomenon Mmovovg, vd. Griffith 1991, 173-7; Edwards 1977, 17-38;
North 1977, 33-45; Winnington-Ingram 1983, in part. 83, 97.
Euripides encena a fragilidade do Atrida, ao colocar em didlogo os pdlos extremos da hierarquia
social, mas inverte o processo (IA 446-50), tornando o escravo dos momentos inicias do drama
portador de um discurso aristocrtico e censério (/A 28-32), quando o normal seria que
Agamémnon ndo afirmasse preferir a obscuridade dos mais simples e se orgulhasse da sua
linhagem, capaz de trazer-lhe gléria. A posicdo contra naturam do Atrida condiciona a sua
procura de fuga, tanto dos direitos, mas sobretudo dos deveres que o seu destino herdico lhe
reservava — era esse, afinal, o ‘preco do xhéog’ (IA 85 s.: td&loua 8¢ / dAlog Tig Hpel’ avt’
guot hafeiv tode, ‘oxald outro tivesse ganhado essa distingdo, em vez de mim’). A opgdo
dramadtica de Euripides traduz assim uma mudanga dos paradigmas tradicionais de nobreza. Ao
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‘entrego-me: tua é a vitéria, minha a angustia’), mostra-se outrossim fraco gestor
para encontrar um ponto de equilibrio — ndo contradizer a vontade do exército (/A
1372: ) SwPhndii otoor®)’ e evitar demonstrar demasiado temor, conforme
manifesta Menelau (IA 517: ovtou xQ1 Atav TagPelv OxAov, ‘é necessrio ndo temer
a turba em demasia’. Vd. Clitemnestra, IA 1012: »ax6g Tig é0tL ®ol Mav ToQfel
otQatdv, ‘[Agamémnon] é um individuo mau e teme demasiado o exército’). Em
suma, apresenta-se incapaz de impor a sua pretensa vontade, tomando por base uma
hierarquia militar superior, perante as tropas reunidas (IA 514: dmag Ayxoudv
oUMoyog otortevuatog, ‘todo o exército reunido de aqueus’), espelhando dessa
forma os reais perigos de uma oclocracia®. Teria de enfrentar o conjunto
desorganizado de militares, que, em autogestio transformar-se-iam num perigo (vd.
IA 1267 s.: ot tag év "AQyel maQbévoug ®tevolol wov / vudg te naué, ‘eles vao
matar a minha filha em Argos, a ti [Clitemnestra] e a mim’). Certamente haveriam
de responder a informagdes de Calcas e a incitamentos de Ulisses (IA 528-42),
instrumentalizando as palavras do profeta em conformidade com os seus anseios,
que faziam temer, mesmo considerando um hdabil recuo retérico, qual psicologia
invertida (JA 473-503), de um Menelau conhecedor do seu irmao’. Tornava-se, por
conseguinte, imperioso para Agamémnon realizar a imolacdo de Ifigénia (/A 51 s.
eig avayroiog Toyag, / Buyateodg atpotneov éxmeda&ol ovov), ndo por qualquer
decreto oracular, mas, desde logo, para agraciamento da maioria, num sentido de
autopreservacio. E ainda assim evidente uma certa ironia neste tratamento da
personagem. Na realidade, a sua situagdo penosa, assim como a dor e os lamentos
profusos recolheriam mais simpatia se ndo ficasse igualmente evidente um desejo
intimo de Agamémnon anédlogo a cupidez que caracterizava as tropasg, de cujo apoio

dotar um escravo com uma mentalidade nobre, afirmava, em consequéncia, que a nobreza ndo se
restringia a uma classe social tinica, enquanto heranca genética. Além do mais, reflectiam-se na
obra os perigos decorrentes do poder, ligando-se, no caso particular de Agamémnon, a questio da
culpa hereditédria, conforme parecem sugerir as irénicas palavras do Velho (JA 29 s.): o0x €mi
ndotv o €putevo’ dyaboig, / Aydueuvov, AtQelg, ‘Atreu ndo te criou para gozares apenas de
bens, Agamémnon’. Vd. Silva 2007, 11-26; Ferguson 1968, 157-63.

Vd., diferentemente, a capacidade de gestdo e lideranca de Péricles in Th. 2.65.8: uév duvotdg dv
™M te dEipoTt ®al T yvoun xenudtmv te Slagovdg AdmEOTOTOg YEVOUEVOS RATEXE TO
TAfi0og Ehev0éQmg, ®al odx fyeto pdrlov U adtol ) adtog Nye, ‘Ora [Péricles], pela sua
forca, habilidade e conhecida integridade, controlava a multidao livremente, isto é, comandava-os,
em vez de ser comandado por eles’.

O interesse pela discussdo dos diversos regimes politicos e pela autoridade que os comanda — de
um sd, de vérios ou de muitos — tornou-se motivo de ampla controvérsia na literatura do séc. V
a.C. A democracia ndo mostrava, na prdtica, ser um regime perfeito, ja que previa a substituicdo
de uma tirania monocelular por uma dependéncia de uma tirania de massas (oclocracia), cujo
apoio era conseguido a qualquer pre¢o, mesmo que, posteriormente, os actos dos lideres nao
reproduzissem as promessas de campanha. Vd. Zuntz 1955; Lafont 1987; Davies 1983; Havelock
1957; Connor 1971; Redondo Moyano 2008, 341-68; Levystone 2005, 3-48.

Pelos lagos de fraternidade que partilhava com Agamémnon, Menelau representava o oponente
ideal, quer pelo apelo ao sentimentalismo, quer pelo conhecimento que tinha das fragilidades
congénitas do irmdo. Vd. Perdicoyiani 1996, 5-26; McDonald 1990, 69-84.

O cariz ambicioso que marca os Atridas encontra eco no contingente militar, conforme denota
Clitemnestra relativamente a ganincia que havia gerido os comportamentos das tropas, em Tréia
(Aesch. Ag. 343: uégdeowv vimuévoug). Vd. Silva 2005; Ribeiro Jr. 2006; Almeida 1998; Jouan
1983; Brandao 1980; Lannes 1993.
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dependia a sua elei¢do (vd. Menelau em relacdo a Agamémnon, /A 338: 1@ doxeiv
uev oyl xonlwv, 1@ 8¢ PoviecOar Oéhwv, ‘simulando a pretensdo de declinar,
ainda que desejoso pelo cargo, no teu cora¢ao’). No conjunto, acaba por tornar-se
vitima de si mesmo, pelas suas opcdes e atitudes, assim como pela prépria indole e
cardcter. No fundo, Agamémnon tantdlida, peldpida, plisténida, atrida, acaba por
resumir-se a uma figura desprezivel e fragil, ostentando um padrdo comportamental
herdado, com uma soberba assente sobre o poder/hierarquia que lhe assistia,
mascarado de uma auréola de fortaleza que nunca lhe permitia olhar em redor e
muito menos estender os pontos que marcavam a sua humanidade além do seu
préprio umbigo. Para tanto, serviu-se de dolo; insoléncia; omissdes e até de
pretensas ‘obrigacdes’ divinas de um destino incontorndvel que o oprimia. Na
verdade, o Atrida Maior, em qualquer das construcdes efectuadas sobre a sua
imagem e também no percurso desenvolvido em /A, a pouco mais se resume do que
a uma maquina impelida por uma ambi¢do desmesurada, inconsciente dos limites da
condi¢do humana, cuja aprendizagem advém do sofrimento (vd. coro, Aesch. Ag.
177: mdOeL udBo¢), ao ponto de vir a tornar-se uma vitima, que tem a lamentar uma
morte ingldria e traigoeira.

Em torno de dois excertos de Eur. IA : passo 1.

Importa, por conseguinte, atender um pouco mais ao episédio de Aulide, basicamente
ao despoletar de mais um ciclo de comportamentos faltosos. O panorama, no seu todo
absorto, de (G)@uAia. parental, a rogos e suplicas, conduz a aprecia¢do das palavras
emitidas in extremis, por Clitemnestra, clamando pelo auxilio de Aquiles, ndo
estritamente blasfemas, mas antes naturais (Eur. /A 1034 s.)9:

el & elol Ogol, Sirowog AV dvie <Bedv>
£00MMV nVQENOELS: €1 8¢ ur, Tt Ol TOVELY;

‘se existem deuses, que te favorecam; se nao, para qué o trabalho?’

De facto, trata-se, no momento, de uma mae, embora sem saber, de certa forma
duplamente enganada. Havia recebido um chamariz doloso'’ da parte do seu esposo,
confiante nas palavras de Calcas, reclamando o sacrificio da sua filha. Preparava-se,
com efeito, um casamento, com um noivo de valor, todavia com identidade e
consequéncias distintas (Eur. A 461 "Awdng vuugeoet, 463, 1278: gelyeL oe Tat)Q
Adn agadovg, IT 369: “Awdng Axhhevg v dg’, oy 6 IInhéwg, ‘pois Aquiles era,
afinal, Hades, ndo o Pelida’. Vd. Tr. 445). Por outro lado, depositava no seu parceiro
do logro matrimonial, Aquiles, confianca, quicd em demasia, pois a ira do heréi
prendia-se no uso inapropriado de um nome que pretendia imortalizar através de
fagcanhas bélicas, o que aproximava os seus desejos pessoais (vd. Simon. AP 253: 10
rah®g Ounoxe AQeTNg QoS €oti uéylotov, ‘uma morte espléndida é a maior
marca de coragem’)'', ainda que de uma outra forma, aos que motivavam as tropas

®  Vd. Foss 1891.
0 vd. Foley 1982, 159-80; Howard 1918, in part. 118-57; Burgess 2004, 37-55.
" Vd. Buzby 2011, 1-12.
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plenas de ambicdo materialista. Certamente nao hesitariam em lapidd-lo caso
tentasse — o que seria, na realidade, pouco provavel —, evitar o sacrificio. Por
conseguinte, em termos humanos, uma mae desesperada e defraudada poria em
causa pelo menos a existéncia de deuses que impusessem tal sacrificio anunciado
por um profeta e, caso fosse verdade, nao adiantava entdo invocar a sua misericordia
ou auxilio.

O cendrio estava delineado. Mas seriam os deuses entidades cujo culto passava
pelo sacrificio de vitimas, sem apelo nem agravo? Seguindo um raciocinio
hipotético-dedutivo, hd que ponderar até que ponto os deuses pretendiam oblagdes
de vidas humanas; acerca de como e de que forma se efectuam esses pretensos
ditames, cujo desrespeito constituiria, desde logo, um acto impiedoso. Por um lado,
os requisitos de Artemis, dando continuidade ao reconto dos Cypria (fr. 1 Goold.
Vd. Procl. Chr. 1), a luz de uma justica retributiva, retaliava um comportamento
faltoso de Agamémnon. Ainda assim, considerando um cendrio esquiliano, nao se
configurava uma luta entre Zeus desconsiderado por Paris, donde os omina das
dguias'?, e a exigéncia de Artemis, nem tampouco uma reclamacio incontornavel do
sacrificio. Todavia, a questdo deturpa-se e inverte-se em Aulide, no sentido de
prover a ganancia humana. A bem ver, a alegada demanda de Artemis, porque tio
cruenta e dificil, poderd, de certo modo, entender-se, designadamente na
dramaturgia trdgica, de Esquilo a Euripides, como uma forma divina de proteccio,
ao colocar limites suficientemente gravosos a tamanha avidez, criando um campo
para a ponderagao, duvida, hesitacdo e reflexdo. Esse é, alids, o parecer da figura de
Ifigénia na qualidade de profetisa entre os taurios (I7° 385-91). No seu entender — e
note-se a importancia do seu juizo de valor, porquanto vitima —, a esséncia dos
deuses ndo era maléfica, contrariamente a dos homens, que encaram determinados
sinais divinos como pretexto para levarem a cabo as suas vontades (vd., ainda na
épica, Zeus, Od.1.32: & mbdmol, olov &1 vv Oeovg footol aittdmvtar, ‘olhe-se quio
prontos estdo os mortais em culparem os deuses’). Dai se deduz que quando
efectuadas certas demandas pretendia fazer-se uma chamada de atencdo. Provocava-
se uma duvida no derrame sanguindrio imediato e irreflectido de sacrificios humanos
em prole do atendimento desregrado e incontido de desejos materiais, ultrapassando
os limites (undev dyav), incorrendo em faltas despertadoras das Erinias primitivas
ou da condenagdo em tribunais, no ambito da justica positiva.

olUx £00” dmmg Erexnev Gv 1) Awdg SduaQ

Anto TooatTv Gpabdioy. Eyd uev ovv

ta Tavtdhov Beoioty EoTiduorto

dmoto %Qivm, oudog 1odivar foed,

Tovg & £vBAad’, adTovg Oviag AvOQMITOXTOVOUC,
€¢ TNV 00V TO PaDAOV AVOPEQELY SOUMD:
0084v0. yaQ ol SaOVOY EIVOL XOXOV.

2" Em virtude do ropos relacionado com a importancia do omen das dguias para a reaccio irada de
Artemis, que evitava os ventos favordveis para a partida da armada grega, vd. Liebmann 1893, in
part. 4; Lloyd-Jones 1962, 187-99; Lawrence 1976, 97-110; Whallon 1961, 78-88; Pulquério
1970, 365-77; Lloyd-Jones 1983, 87-102.
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Nao ¢é possivel que Leto, esposa de Zeus, tivesse dado origem a tamanho disparate. Eu
julgo que o festim preparado por Tantalo para os deuses ndo merece crédito: que eles
se alimentaram da carne do seu filho; e eu penso que as pessoas daqui, que sdo elas
proprias matadoras de homens, reportam a deusa o seu comportamento deploravel. Ora
eu acredito que nenhum deus € mau.

Na realidade, caso a pretensdo de Artemis fosse o sacrificio da jovem e nio uma
tentativa extremada dissuasora de um pai, na cena trdgica remanescente, amovivel,
apesar dos lamentos aos apelos de uma filha, tanto no retrato esquiliano (vd. gritos
de ‘pai’, Aesch. Ag. 228: xAndovag matomovg. Vd. fr. 359 Radt: oV tol u” €puoacg,
oU pe xobognoevy doxelg, ‘tu, que me deste origem, agora parece que me vais
destruir?’), como euripidiano. Completamente alheio aos seus rogos de suplicante,
prostrada aos seus joelhos e tocando-lhe a face (Eur. IA 361-4)", por certo ndo
colocaria uma vitima substitutiva. Nao obliterar, todavia, que o homem tragico,
embora ndo detivesse livre arbitrio, gozava da possibilidade de escolha, sendo que
do rumo preferido advinham consequéncias, mediante a culpa e a responsabilidade
humana pelos seus actos. Contemplando momentos posteriores, a profetisa
euripidiana de T4uride, partilhando qui¢cd desta consciéncia de que fora vitima de
uma escolha que, existindo, ndo pendeu para o seu lado, alimenta um grande
ressentimento face a um progenitor”, que classifica como o seu assassino (I7° 565:
Tahowv’ €xeivn x®d xtavov avt)v mathQ; vd. 368). Por conseguinte, o peso de
recusar o sacrificio colocava-se, na versao euripidiana de Aulide, ndo num polo
divino — no que concerne ao desrespeito de uma ordem divina, donde uma falta que
granjearia justica punitiva, nem sequer numa necessidade incontorndvel de realiza-la
—, mas quanto aos efeitos que essa negacao acarretaria na esfera humana, ao nivel
de uma ambic¢do pessoal predisposta e partilhada por um grupo de lideres, assim
como por tropas contrariadas.

13 [P -
No que se refere ao topos dos sacrificios, o homem, sem o controle da tradi¢cdo (vopog) e da

justica (8ixr), apresenta-se como o mais despudorado (&vooiudtatog) e o mais selvagem
(&youdtatog) dos animais, segundo Arist. Pol. 1253a. Na verdade, o instinto homicida é
inteiramente humano, ji que, uma vez tomada a decisdo, os homens do cendrio tridgico nio
retrocedem perante o sacrificio, contrariamente aos deuses, que podem providenciar uma vitima
simbdlica de substitui¢do, o que, no caso de Ifigénia, lhe salvou a vida, conforme retrata o drama
euripidiano (e.g. IA 1581-97). De considerar, no entanto, a exigéncia de sacrificios enquanto
prémios de guerra, como acto reconhecedor da time do her6i. Assim contempla o mesmo
tragedidgrafo, ao referir, retomando a caréncia de condicdes favordveis, desta feita ao nostos
(Hec. 38: natéoy’ Ayxhhevg mav otodtevn’, ‘Aquiles reteve toda a armada’), a exigéncia do
sacrificio de Polixena por Aquiles (Hec. 94 s.: fiter 8¢ yégog / 1@V molvpdybmv tvd Tomuddwv,
‘pedia como seu prémio uma das muito desafortunadas troianas’). O facto apresentado por
Ulisses, contrariamente ao Atrida Maior, fica exposto, na sua retdrica, ndo como um requisito
cruento, barbaro e selvitico, mas antes como um acto civilizado de reconhecer o esforco e a time
de um guerreiro. Vd. Sansone 1975, 283-95, in part. 288 s.; O’Connor-Visser 1987; Strachan
1976, 131-40; Burkert 1983.

Com o sentido de realgar a culpa do Atrida constata-se uma insisténcia em estabelecer o lago de
parentesco entre Ifigénia e Agamémnon, que detém um comportamento nada préprio de um pai
(e.g. IT 800 s.: tavtol matEdg / Ayapéuvovog yeydoa, nascida do meu pai, Agamémnon’;
1114: naid” Ayapepvoviayv, ‘filha de Agamémnon’).

- 127 -



Reina Marisol Troca Pereira

Em torno de dois excertos de Eur. /A : passo 2.

Importa, para uma melhor apreciacdo do excerto, cuja consideragdo por ora se
introduz, tecer algumas referéncias generalistas, a titulo contextual. No que concerne
a comunicagdo entre deuses e homens, por vezes nota-se uma intromissdo dos
primeiros na esfera dos segundos, designadamente em combates, disfarcados (e.g.
Atena/Mentor), ditando ordens (e.g. Apolo face a Orestes). Quanto a matéria onirica,
como veiculo de mensagem celestial, todos os humanos sdo acometidos por sonhos
ditos regulares (e.g. Artem. 1.1: évimvia. Vd. Aristoph. Vesp. 1-53)"°, de teor
premonitdério, ominoso ou informativo quanto a eventos futuros. Contudo, em
termos de importancia social, os visionamentos mais relevantes consideram-se os
que atingem pessoas de elevado estatuto, como farads (e.g. Hdt. 1.34.1-3), generais
(e.g. Hdt. 3.149), tiranos (e.g. Hdt. 5.56), basileis (e.g. Pi. 0.13.63-90). Pelo cargo
que ocupam, sao normalmente incitados a desencadear ac¢des (vd. Artem. 1.2) com
reflexos comunitarios, ao contrdrio do que sucede com o comum dos mortais (e.g. 1L
22.18, Od. 14.462 ss.). Assim se verifica na mais antiga referéncia literdria ao sonho,
no contexto das civiliza¢do da Antiguidade Cldssica — o de Agamémnon, no cenario
iliddico'®. Af surge associado tanto ao dolo, como ao 6cio indevido para um soyuv
hadv (11.2.24 s., 2.61 s.: o0 yon mavviytov eddewv fovingpodgov dvdoa / @ haot T’
gmteTQdgartor ®al toooa uéunie, ‘Nido devia dormir a noite inteira o homem
encarregado do incentivo [vd. Atena, II. 6.128; Ares, I 17.398: haoocoog] das
tropas e de cuidados tdo numerosos’. J4 posteriormente, a manutencdo do estado de
vigilia — 71. 10.3 s.: o0x [...] / Umtvog €xe yAureQog). Em contrapartida, o estatuto do
sonhador ndo determina o caricter veridico ou falso da visdo. Contudo, 0 mesmo
ndo pode dizer-se quanto a condi¢do de quem comunica o sonho. Isso mesmo
verifica-se no comentério emitido por Nestor, propria persona, a propésito do sonho
de Agamémnon, onde o filho de Neleu surge enquanto simulacro. De facto, as suas
palavras conferem credibilidade e denotam respeito pela figura de Agamémnon, mas
sem que tal implique que considerasse a mensagem do seu simulacro fidedigna,
antes pelo contrdrio (/1. 2.80 s. Vd. Il. 24.220-2).

Porém, os sonhos e visdes nocturnas carecem de exegese. Intérprete por
exceléncia de sinais e omina divinos apresenta-se uma classe, ora mais ou menos
considerada consoante as revelagdes se aproximassem ou afastassem dos desejos
veridicos ou alegados pelos ouvintes. Na realidade, importa atender a ambiguidade
(Vd. Heraclit. 93 DK: O &vog o 10 povteiov ot 10 &v Aehqoig, odte Aéyel odite
%QUTTEL, dAAG onuaivel, ‘A divindade deste ordculo fica em Delfos, ndo falando
claramente, nem escondendo, mas indica através de sinais) que se verifica na
comunicacdo entre as esferas divina e humana, constituindo, por tal, os profetas um
conjunto necessdrio de profissionais, sobretudo para proporcionar esclarecimentos.
Caso paradigmdtico desta competéncia € Calcas Testorida. Na epopeia iliddica
reportado com capacidade de prever presente, futuro e passado (1.70: 6¢ 1jén ¢ ©°
govto ta T’ €éooopeva 1ed T’ €0vta), na realidade os eventos presentes carecem de
constatacdo e andlise; os do passado, ndo podendo alterar-se, apenas ddo azo a

5" Vd. Oberhelman 1991, in part. p. 60; Reid 1973, 33-56; Pereira 2006; Kessels 1978; Kissling
1922, 318-30; Holowchak 2002.
'®Vd. Harris 2009, in part. 24.
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recordacdo. Por conseguinte, dois dos vectores do seu epiteto quando muito
disponibilizam informacdo para uma futurologia baseada em lembrancas e num
raciocinio hipotético-dedutivo, procurando evitar a repeticdo de erros e faltas. J4 a
previsdo de tad v’ éocooueva depara-se com um entrave discutivel, que consiste na
liberdade de decisdo e escolha humana, indeterminavel.

No acampamento militar euripidiano de Aulide, Aquiles reflecte o ressentimento
por nao ter sido informado do dolo, que incluia o envolvimento abusivo e usurpador
da sua figura e do seu nome, embora nunca se saiba qual a sua reac¢do caso
detivesse conhecimento do estratagema. Logo, deve entender-se o seu
posicionamento descredibilizador, face aos profetas em geral e a Calcas em
particular, no ambito da tensa relacio mantida entre o Pelida e o Atrida, donde o
Testérida funcionar como um joguete no confronto de interesses. Assim se justifica
que receba o apoio de Agamémnon na tragédia de Aulide, mas o desagrado do
Atrida épico, em terra troiana (/1. 1.84-91), e, inversamente, primeiro a acusagio e
depois o agrado de Aquiles. Calcas, em [A, é utilizado por Aquiles como um
elemento de acusacdo contra o Atrida, na medida em que teria sido
convenientemente aproveitado para justificar o cumprimento de um sacrificio
essencial para garantir os objectivos do lider. De facto, o profeta havia revelado um
ordculo'’ pode dizer-se tendencioso, porque em prole dos interesses do exército (IA
879), ficando dependente da realizacdio do sacrificio'® de Ifigénia o futuro
desempenho em Tréia (IA 92 s.: nataoxaqdag Pouydv / [6Vcool, wy Ovoaol &
o elvon TdSe], ‘o saque da capital dos frigios [se a sacrificdssemos, mas se nio o
fizermos, tal ndo iria realizar-se]’). Tratava-se, dessa forma, de um tributo adiantado
prestado por um individuo e por um corpo colectivo (vd. IA 1394), uma condi¢do
sine qua non para obter uma conquista material.

Neste contexto, continuam a manifestar-se as criticas de Aquiles para com
Agamémnon, mas, no caso especifico, centradas num pilar que tinha o apoio do
Atrida e que, por seu turno, servia de bastido as suas atitudes — Calcas, em particular
e, extensivamente, a classe dos profetas. Esta era tida pelo Pelida como sem
serventia, indtil e um mal ambicioso — @LOTWOV ®oxOV (IA 521: Ayonotov, ovde
yonowov madv). Eis, pois, as palavras de Aquiles, centrais neste apontamento,
representando o abaixamento do profeta enquanto elemento privilegiado para
comunicar com os deuses (/A 956-8):

Tig 8¢ ndvtig €ot’ Avng,
0¢ OMY’ GANOT, toAla 8¢ Pevdiy Aéyer
TUY DV

7 A respeito dos discursos oraculares, vd. Walsh 2003, 55-78; Mauxion 1987, 9-14.

'8 Embora Agamémnon continuasse a consultar Calcas sobre o desejo da deusa (IA 747 t6 Tiig Oe0D
gihov), todavia, no reconto que faz da exigéncia divina, ndo hd alusdo ao pretexto que
alegadamente conduzia as tropas a Tréia — a recuperagio ou retorno de Helena (/A 882: ‘EAévng
vootog. Vd. Ifigénia in IT 356 s.: ‘EAévnyv dmfyoy’ évOad’, ) W dndleoev, / Mevéheov 6,
‘Helena destruiu-me juntamente com Menelau’). Ou seja, ndo se refere uma necessidade de
retaliar a falta de Péris a Zeus Xenios, nem se alude a hospitalidade. Invoca-se, tdo s6, o
compromisso face a um juramento. Vd. Zeitlin 1965, 463-508; Bonnechere 1994; Hughes 1991;
Reinach 1905, in part. 96-104; Hollinshead 1985, 420-30; Kahil 1991, 183-96.
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O que € um sacerdote? Um homem que, com sorte diz verdades poucas vezes, e
falsidades muitas.

Tal constatacdo, efectuada a medida de conseguir evitar o sacrificio de Ifigénia,
coloca em duvida, ndo as divindades, mas a competéncia do profeta para interpretd-
las correctamente. No caso, Calcas, segundo o Mirmidao, iria arrepender-se de
executar o sacrificio (A 955 s.: dva&eton / Kdhyog 6 udvtig), donde se conclui que
teria errado a interpretacdo da mensagem oracular, o que, posteriormente, viria a
justificar o ‘assombro divino’ (vd. IT 27-9).

Nao obstante, em /A ndo serd em demasia afirmar que o fopos determinante ndo
passa eminentemente pela consideragdo do valor dos profetas, mas antes por uma
gestao de interesses comuns a todos os membros do exército, sem excepg¢ao. Existia,
conforme denota o coro, um diferendo entre as posi¢des, por um lado, divina; por
outro, do contingente humano de soldados, sedentos de violéncia e espdlios, que
apenas o sacrificio da jovem poderia reunificar (JA 1402 s.: 10 uév cov, @ vedw,
vevvaimg Exel: / to Thg Toyng 6¢ xal 1o Tiig Oeod vooel, ‘A tua decisdo, jovem, é
nobre, mas [0s caprichos] da Sorte e do divino estdo afectados’). Existia, pois, da
parte do Atrida uma notdria dunyovia para lidar com um pleito interno resultante de
um misto de medo" e desejos pessoais, de indole diferente e contraditéria: de uma
parte, a ambi¢@o em obter gldria (kleos) e poder; de outra, a philia parental e o temor
perante Clitemnestra (Vd. IA 681-90, 1255-75). Quaisquer duvidas, lamentos,
temores alegados comparticipavam de uma pseudoquestio, porquanto resolvida a
partida, considerando o cardcter do comandante-supremo.

Aparentemente, Agamémnon posicionava-se no oposto de Aquiles, depositando
confianga inquestiondvel em Calcas (Vd. Agamémnon para a filha, /A 1257 s.:
Sewvrg & Eyxer [...] Sewvdrg O6¢ wai wir tovto yaQ medfal ue O¢l, ‘é terrivel para
mim|[...], mas também ¢ terrivel ndo o fazer. Na realidade tenho que fazé-10’).
Aproveitava ainda para complementar o seu raciocinio, apresentando uma
reinterpretagdo das palavras do profeta, de que omite tradicionais comportamentos
faltosos que a tradicao conserva (Vd. Cypr. fr. 1Goold — Procl. Chr. 1; E. IT 20-3) e
transformando o ordculo numa questdo de destino (IA 1136): & mOHTVIC. pOTQOL %O
toyn Saluwv T’ Euog, ‘O fados soberanos, 6 destino, minha fortuna!’). Porém, a
profecia nao revelava um ditame inexordvel da moira, conforme o Agamémnon
euripidiano parece considerar, ao aplicar a imagem j4 reportada em Esquilo do ‘jugo
do destino’ (IA 443: dvayxng Cevyuata) para descrever a sua condi¢do. Tdo s6 as
reviravoltas da ryche, que demandavam reflexdo e ac¢des coerentes, resolutas e em
conformidade com o estado da situacdo, o que Agamémnon, enquanto lider, se
revelou incapaz de resolver. De facto, com as palavras de Aquiles constata-se que,
embora a revelacdo comunicada por Calcas hipoteticamente se reportasse a uma
vontade divina, ndo correspondia, todavia, a uma ordem pessoal para ser cumprida
por Agamémnon, mas antes a apresentacdo de dois cendrios alternativos.

Contudo, a dicotomia nio se descreve de forma tao linear. Por um lado, nem
sempre Aquiles se insurgira contra os profetas. Nao deve, pois, obliterar-se a figura
do Pelida épico perante Calcas Testérida, que, ao estabelecer a ligacao entre ambos

" Vd. Arist. Po. 1453a, no que concerne as nogdes de ‘pena’ (¥heog) e ‘medo’ (qpodPoc), face a
passagem da ‘boa sorte ao infortinio’ (¢€ eUtuyiog eig Svotuyiav).
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os elementos — Agamémnon, como causa de mortandade que assolava as tropas por
ofensa a Zeus Xenios, e Apolo, como justiceiro —, temia poder vir a ferir o orgulho
do comandante (& viuevog), caso evocasse o seu nome (1. 1.90). Cauteloso, utiliza,
na sua verbaliza¢do, meros substantivos comuns, indeterminados — &vnQ, footlevg,
formulando uma ‘sentenca’, yvdun, para aludir 2 condicdo (II. 1.77-9: 1) ydo dtopon
avoQa xoAwoEueY, O¢ uéyo Tavtmy / AQyelmv xQaTéeL nal ol meibovron Ayauol: /
%Qeloowv i Pacthedg dte ydoetan dvdol xéoni, ‘E que penso ir enfurecer um
homem que governa soberanamente sobre todos os argivos € a quem o0s aqueus
obedecem. Com efeito, um rei torna-se mais poderoso quando estd irritado com um
homem inferior’). Embora nido tivesse referido o nome de Agamémnon uma tnica
vez, Aquiles entende o verdadeiro sentido das palavras de Calcas (Il. 1.90 s.), o que
o leva a ponderar acerca da situacdo e a reiterar (vd. Il. 1.84-91) o seu voto
protector. Pretendia, assim, alargar, de forma inequivoca, a compreensdo da
mensagem a todos os membros da assembleia entdo reunida.

Outro exemplo da questdo em apreco radica nos varios Agamemnones recriados
na literatura. Encontram-se longe de apoiar o Testérida, donde poder concluir-se
que, ao acatar as suas profecias no caso de Ifigénia, o Atrida Maior denotava que
outros valores, a seu ver de maior importancia, se erguiam. Ora, corroborando o
proferido por Aquiles euripidiano em Aulide, hd que recordar afirmacdes a propdsito
da mantica personagem épica (/I. 1.105-7), que o Atrida classificava com o epiteto
de wavtr nandv, ‘profeta das desgragas’ (vd. td ndx’ €oti @ilo, ‘0 mal é-te
querido’), apesar de ndo pormenorizar, na ocasido, todas as profecias de Calcas,
sendo os seus vaticinios desconsiderados (/I. 1.106-8). Elementos nefastos surgem
detalhados na tragédia, designadamente pelo coro esquiliano de ancidos (Ag. 156-9),
bem como, num ataque ao mister divinatério, onde os Atridas euripidianos em
Aulide, numa pretensa alianca fraterna conectada por interesses de parte a parte,
proferem conotacdes deveras pejorativas (IA 520 s.):

AYOUEUVOV — TO LOVTIROV TTAV OTTEQUOL PLAOTLLOV ROKOV.
Mevéhaog — T #o08EV y° dyonotov, 000 xQNoYoV TaQov. T

Agamémnon - toda a classe de profetas constitui uma praga pela sua ambigdo.
Menelau - Sim, imprestdvel e sem serventia, quando entre nos.

Se as posicOes se mantivessem fixas, estanques e inalteradas, trés polos, a saber,
Agamémnon, Menelau e Aquiles teriam encontrado consenso no plano humano, ja
que a pretensa necessidade imposta pela deusa em Aulide nio é alegada. Na
realidade, numa légica do ut des, o sacrificio apenas se impunha em troca de ventos
favoraveis para prosseguir rumo a Tréia. Contudo, a ambicdo de Agamémnon
juntava-se a das tropas que alegava ndo conseguir controlar, ndo obstante a sua
hierarquia militar. Conservava sempre a possibilidade de alterar a sua escolha,
porém, nem o Atrida épico o fizerazo, nem o tragico, face aos ditos — e ndo ordens —

20 < . . L ,
De notar a escolha de Agamémnon em seguir os ditos proféticos, claro estd que por certo fazendo
jus a interesses que moviam o seu ser ambicioso. Afinal, o bem-estar das tropas revela, na versio
épica, deter um peso superior para o poder e a honra de Agamémnon ({1.1.116 s.: MG #ai g
€0€h Sopevor makv el TO Y’ duewvov: / fovhop’ €ym Aaov odv Euuevol 1) aroréoBat, ‘Mas,
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de Calcas. O antincio do profeta fora em termos de apenas revelar a solu¢do do
problema da falta de ventos — (JA 91: AQtéudt OVoou, ‘sacrificar Ifigénia a
Artemis’), ndo invocando, contudo, a julgar pelas palavras do Atrida, tratar-se de um
requisito imposto, mas antes de uma condicao para obter determinados fins; ou de
sugerir quicd outros meios de aplacar a deusa, através de libagdes, por exemplo.
Existia ademais, o perigo de lapidacdo e o antigo juramento a Tindaro (IA 78:
Agtéudt 0voar), reclamado por Menelau. Com efeito, mostravam-se maiores 0s
interesses de Agamémnon em ‘auxiliar’ o irmdo, do que o inverso. Prova dessa
astenia fora a necessidade de Menelau, com dolo e argucia, manter os seus intentos,
propondo formas de conduta que a prostracdo de Agamémnon nunca lhe permitiria
colocar em pratica. Indicava-lhe, designadamente, que afastasse todos os que se
opunham a que ndo se executasse o sacrificio de Ifigéniaﬂ; ou até que imaginasse
fugir diante de um exército enraivecido. A bem ver, o motor impulsionador de
ambos os Atridas era pessoal e egocéntrico. Se Agamémnon pretendia o poder,
Menelau sentira uma ofensa na subtraccdo de um bem pessoal. Uma suposta
confluéncia de interesses com a esfera divina, porém, enobrecia a empresa. Ainda
assim, convém avaliar o verdadeiro peso da intervencdo celestial. Agamémnon
referencia as divindades como tendo determinado uma exigéncia incontorndvel.
Todavia, o Atrida nunca se revela um mero ‘fantoche’ nas maos dos deuses; serve-se
das divindades como um pretexto, a que a tradicdo confere bases, para prover a
prossecucdo da sua ganancia pessoal e simultaneamente corresponder as
conveniéncias dos seus pares. Quanto a Menelau, precisava de recuperar Helena, em
termos pessoais, algo que coincidia com a retaliacdo da falta contra Zeus Xenios. De
notar, em todo o caso, a preocupac¢do de atender ao juramento de outrora a Tindaro,
um topos que, em Or. evidencia um Menelau submisso aos desejos de um sogro de
cuja vontade dependia a manutencdo do seu poder. Na pratica, viria a superiorizar a
justica obtida pelo matricidio cometido por Orestes, face a vinganca do assassinato
ultrajante do seu irmido, negando corresponder a philia fraternal invocada pelo
sobrinho suplicante em nome de toda a familia (JA 673: v7éQ YAQ Oixov TAVTOG
inetevm), apelando para o ramo genético. Acabaria assim por revelar-se ‘o pior dos
homens para defender os amigos’ (Or. 719: ® »dxote TWoEEev pilolc. Vd. 665-
79, 718—24)22, No fundo, a ambi¢do corria-lhe no sangue. Aquiles, por seu turno,
poderia apresentar os seus argumentos de rebaixamento da figura profética,
mantendo uma mascara de sympatheia para com Clitemnestra e Ifigénia, ndo fosse
tal atitude colocar desnecessariamente a sua vida em perigo, ao insurgir-se contra
um exército cuja ganancia, alids, dava azo a que conseguisse atingir os seus proprios

mesmo assim, eu devolvé-la-ei; prefiro que as pessoas fiquem a salvo, do que morram’). Vd.
Flaig 1997, 3-29.

Apesar da sugestdo do reenvio das tropas para Argos (IA 515-7), os combatentes pertencem a
vérias regides da Hélade e ndo apenas a Argos. Nao se referem, porém, outros lideres, além de
Menelau, Aquiles e Ulisses, subordinados directamente as ordens de Agamémnon.

Certamente encontra-se uma figura distinta de um Atrida Minor odisseico, aquando do encontro
com Telémaco, afirmando-se prostrado pela morte do irmdo (Od. 4.512-47), que recorda uma
fonte terceira — Proteu. Vd. Plass 1969, 104-8.
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objectivos de ver a sua time reconhecida. No fundo, desta triplice consideragdo, tudo
se reduzia a um dissidio entre dois factores: elvau e Soxeiv™.

Consideracoes finais.

Com as devidas reservas, apds as sumadrias notinculas sobre duas afirmacdes
pontuais de /A, em torno do sacrificio de Ifigénia, importa outrossim considerar, ao
avaliar o peso da anagke exposto pelos profetas, num outro contexto, embora na
mesma linha mitoldgica, o parecer de um mensageiro anénimo, qual representante
da voz popular, ecoando as afirmacdes do Pelida aulidense. Caracteristica
racionalista (Eur. Hel. 757: yvoun 8 dototn pwavig 1§ T €vpoviia) do autor ou
percepcao generalizada da comunidade, a visdo euripidiana centra-se em atestar para
que servem afinal os profetas. Na realidade, diziam interpretar mensagens divinas a
partir de supostos omina. Contudo, podiam errar e até omitir, impedindo, no caso, a
mortandade em solo troiano, ndo servindo de forma profissional ou sequer credivel o
seu oficio e deixando a questdo do seu cardcter também ambicioso e materialista®*
(Hel. 744-57):

Zotar 148, OVAE. AAG ToL TO pdvtemv
£ogidov g pad)’ £oti xai Pevddv Théa.
008’ v 8Q” Vyieg 0V8EV EuTQov PAOYOG
000¢ mTeQTAOV POEYHaT’: €lNbeg € TOL

O %ol Soxelv OEVIDag DpeAelv foTovg.
Kdahyag vy ovx e’ 008’ Eonunve otQotd
VEQEMG VTEQOVONOVTOG EI00QMDV (PIAOUG
o008’ “Elevog, GAAG TOMG GVNQmaoOn udmv.
elmolg dv: ovvey’ 6 Bedg oln NPovAETO;

Tt 8fjta povtevoueda; toig Oeoiot o
Ovovtag attelv dyadd, pavreiag 8 &av:
Bilov v dlmg déheag NUEEdN TOdE,
2000elg ETAOVTNG” EUTVQOLOLY QYOS GIV:
yvoun 8 dgiotn udviig 1 T ebfouhia.

Deve fazer-se, senhor. Agora vejo de facto o quao intteis sdo as préticas dos profetas e
como estdo repletas de falsidade. Afinal ndo existia salvagdo na chama dos sacrificios,
ou no grito de aves aladas - até mesmo pensar que as aves podem ajudar a humanidade
¢ uma parvoice. Com efeito, Calcas ndo proferiu nenhuma palavra ou deu sinal ao
exército quando viu os seus amigos a morrerem em prole de uma nuvem, e Heleno
também ndo. Porém a polis foi tomada por uma tempestade em vao. Poder-se-4 dizer:
por que razdo a divindade ndo quis que o fizessem? Entdo porque consultamos
profetas? Deverfamos efectuar sacrificios aos deuses e pedir o seu apoio, deixando de
parte a adivinhacdo, pois isso foi criado de outra forma, como um pretexto para uma

» A disparidade entre eivaw e Soxeiv (vd. aiveoOar; vd. Pl. Sph. 233a-d) é uma questio que ganha

especial fulgor com os sofistas, cujos fins dispensavam principios de ética e moral. Vd. Ober
2001; Barney 1992, 283-313; Cornford 2010; Hesk 2000; Notomi 1999; Lausberg 1993; Poulakos
1995; England 1891, in part. pp. XIV-XVI, 36.

* Vd. Westmoreland 2007, 502-4.
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profissdo, pois nenhum homem ficard rico com sacrificios se for ocioso/sem valor.
Porém, um julgamento acertado e discernimento sio os melhores profetas.

O cerne de toda a discussdo reside afinal em gerir da melhor forma o
comportamento a tomar. Mesmo desconsiderando uma atitude céptica face a
existéncia e consequente intervencdo/comunicacdo com a esfera divina, o que
constitui uma falta por impiedade, importa considerar o poder contido no plano
humano — yv®0i. ceavtdév. Um conhecimento interior, aliado ao atendimento de
outra maxima de Delfos respeitante ao respeito pelos limites conduzird as escolhas e
interpretacOes mais sensatas. Os dois excertos em maior apreco neste ensaio
conduzem a essa conclusdo. De facto, os profetas ndo sabem mais. Quando muito,
constituem a encarnacao de um substituto para a ociosidade individual em perscrutar
no seu amago a resposta para os condicionalismos externos. Funciona, assim, como
pretexto para conferir propriedade e credibilidade justificativas para a prossecucao
de desejos que intimamente cada qual sabe ndo serem os mais adequados ou
ponderados.

Universidade da Beira Interior, Reina Marisol Troca Pereira
Membro do Centro de Estudos Classicos e rmtp@ubi.pt
Humanisticos da Universidade de Coimbra
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Abstract: The present article regards two particular sentences contained in Euripides’ Iphigenia in Aulis. One of
them is uttered by Clytemnestra. It could be misinterpreted as a blasphemy, if the words in question had not been
said by a mother in grief. Therefore, a deeper analysis on the real necessity of committing the sacrifice and the
evaluation of the actual reasons that conducted to it were in order. That first issue easily leads to the second
excerpt in order, stated by Achilles. A considerable amount of questions arouses when the hero diminishes the
prophetic skills. After all, the son of Peleus had as much interest to go to Troy as the rest of the troops. Why,
then, such critics and the alleged defense against the sacrifice of Iphigenia - it makes the listener/reader of the
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immortality.
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Introduzione.

Si deve ad anni recenti la rivalutazione dell’ekphrasis del primo stasimo dell’ Elettra
di Euripide. La medesima accusa di irrilevanza che gravava fin dall’antichita
sull’ekphrasis del diciottesimo libro dell’lliade, ha pesato sul giudizio complessivo
della critica, ostacolando la possibilita di comprenderne la funzione nel dramma’.

Nell’interpretazione moderna della tragedia notevole interesse ha suscitato la fi-
gura della Gorgone, fin dallo studio di O’Brien (1964), il quale, per primo, pone
I’accento sul terrore suscitato dalla creatura mostruosa®. La lettura univoca dello sta-
simo attraverso le scene terrificanti raffigurate sulle armi di Achille ¢ soltanto una
delle tante sfaccettature a cui si presta 1’ode corale’. Successivamente, Kovacs evi-
denzia come la testa della Gorgone sia da intendersi quale sineddoche metaforica di
Egisto stesso’. Luschnig nota come nella gola insanguinata della Gorgone si attui
una coincidenza tra presente e passato e tra Elena e Clitemestra”.

Le diverse interpretazioni dello stasimo si soffermano dunque sui riferimenti indi-
retti ai personaggi tragici coinvolti nel paragone interpretativo, senza mai soffermar-
si sul coro’.

Il presente articolo si propone, dunque, di guardare all’ekphrasis del primo stasi-
mo come chiave di lettura del ruolo svolto dal coro nella tragedia. Punto di partenza
¢ il confronto con il modello omerico: le digressioni risultano accomunate, da un la-
to, dal costituire solo apparentemente una pausa drammatica, dall’altro
dall’introdurre un nuovo punto di vista della vicenda; si procede poi ad una valuta-
zione della presenza di elementi propri della narrazione nella descrizione, da cui sca-
turisce I’immagine di un coro narratore e artefice delle armi di Achille; il ruolo cora-
le, dunque, viene ad assumere una connotazione piu specifica nell’analisi delle dif-
frazioni operanti nella tragedia, che conducono alla suggestiva immagine di un coro
che riveste la funzione momentanea di messaggero. Si pu0 a ragione osservare, infi-

Desidero ringraziare il professor L. Battezzato, che mi ha costantemente seguito nella stesura
della tesi di laurea magistrale, da cui ho tratto il presente lavoro. La responsabilitd di quanto qui
viene pubblicato € in ogni caso mia.

Piu volte ¢ stata messa in discussione la necessita drammatica di tale stasimo: cf. ad esempio
Kitto 1955, discusso da O’Brien 1964, 14.

A riguardo O’Brien 1964, 22 s.: «<Among the figures that adorn it the most impressive and adapt-
able is the Gorgon. It serves as well to suggest Aegisthus, of whom Electra is terrified, Clytem-
nestra, whom Orestes fears in a different way, and finally, at the end of the play, Orestes himself».
> Cf. Taplin 1980, 3. Sulla stessa linea si colloca Scully 2003.

Kovacs 1987, 139 dimostra come ai vv. 856 s. non sia la testa di Egisto ad essere paragonata alla
testa recisa della Gorgone ma Egisto stesso.

> A proposito dei vv. 485 s., cf. Lushnig 1995, 129.

Per quel che concerne il ruolo sociale del coro, numerosi sono stati i recenti contributi dedicati
all’interpretazione della sua identita, e, in modo particolare, di una viva delineazione
dell’opposizione marginalita — centralitd nello sviluppo della tragedia: a riguardo si veda Gould
1996; Mastronarde 1998; Foley 2003; Battezzato 2005; Medda 2005; Battezzato 2008;
Mastronarde 2010.
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ne, come il coro, pur nella marginalita e insicurezza in cui si trova ad essere relega-
to, riesce a trovare uno spazio e a suggerire una proposta interpretativa della vicenda
tragica proprio servendosi di una commistione di elementi estranianti, quali
I’ekphrasis, I’uso di diffrazioni e di elementi dell’epinicio.

Al fine di una maggior chiarezza nello sviluppo dell’analisi dell’ekphrasis, ai vv.
452-77, si riporta di seguito il testo trattato con traduzione’:

TAo0ev 8 ExAvov Tivog v Muéoty

Novmhiowg fepdTog

10¢ odg, ® Oétdog mai,

nhewvdg domidog £v ninhml 455

tolade onuata Téelpata

dovyLat TeTvy O

7eQLOQOUMmL eV Ttvog £6gait

IMegoéa houpotoduay viteQ GAOG

motovoiot tedilolg xoQuepav 'oydvog toyey, 460
ALog ayyélmr ovv “Egudi,

L Moiog GyQoTtijoL xoUQut.

€v 8¢ LEomL xATENOUTTE OAREL PAEODV
nOnhog Moo 465
ToLg Ay TTEQOECOAUG
G0tV T aibéQLot xoQot,
IMewadeg Y adeg, T"Extogog
SuuaoLt teomaior
€mi 8¢ YQUOOTVTTML RQAVEL 470
Zpiyyeg OVuELy doidyov dygov
(PEQOVOOL TTEQUTAEVQML 88 RVTEL TVQTVOOG EOTTEV-
O SoUmL Aéouva yohaig
IMewgnvaiov 6QMCa TOAOV. 475
dogL &’ €v povimt tetgafdpoveg ot ooy,
rnehouwva 8 apgpl v’ Teto novig.

Da una persona giunta da Ilio

nel porto di Nauplia

sentii, o figlio di Teti,

che nel cerchio del tuo famoso scudo 455
questi emblemi T spavento

per i Frigi 1 lo adornavano;

sull’orlo rotondo dello scudo

Perseo sul mare con calzari alati

stringeva la testa recisa della Gorgone, 460
con il messaggero di Zeus Hermes,

il figlio di Maia protettore dei campi.

7 Le traduzioni da testi classici sono opera mia; per Euripide, il testo seguito & quello di Diggle

1984. Per discussioni dei problemi metrici e filologici dello stasimo si rinvia a Denniston 1939,
106 s.; Cropp 1989, 132 s.; Basta Donzelli 1992, 117-9; Basta Donzelli 1995.
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Nella parte centrale dello scudo riluceva splendente

la sfera del sole 465
sui suoi cavalli alati

e la moltitudine celeste di stelle danzanti,

Pleiadi, Iadi, che mettono in fuga

1 gli occhi di Ettore t; 470
sull’elmo d’oro

le Sfingi tenevano con le unghie la preda

ottenuta col canto; sulla corazza che avvolge i fianchi

una leonessa, con gli artigli, che spirava fuoco, sopraggiungeva di corsa
scorgendo il puledro di Pirene. 475
Sulla spada insanguinata i cavalli quadrupedi balzavano,

intorno ai fianchi si alzava nera polvere.

Un residuo epico.

Il modello euripideo ¢ la descrizione omerica delle armi di Achille (/1. 18.468-612),
I’ekphrasis piu nota della letteratura antica.

1l tragediografo rielabora lo scudo omerico, riducendo le zone da cinque a due®.
La descrizione euripidea segue 1’ordine inverso rispetto a quella omerica: il coro si
sofferma prima sull’orlo piu esterno, corrispondente alla quinta zona omerica, per
poi passare a descrivere la parte centrale dello scudo. Nella zona centrale euripidea
permane la sfera celeste, con la medesima menzione delle costellazioni (cf. in parti-
colare /1. 18.486 TTAniddag 0” Y ddag, ‘le Pleiadi e le Tadi’ e Eur. EL. 468 ITheuddeg
Y dadeg) e la presenza del sole. Della geografia dello scudo, inoltre, il coro mantiene
il mare (cf. Il. 18.483 0dhaooav e Eur. EL 459 vmég GAOg), come ambientazione
del primo quadro mitologico nella zona esterna, non il fiume Oceano che esterna-
mente circonda lo scudo omerico (cf. I1. 18.606)9. Sull’orlo circolare esterno si trova
la raffigurazione di Perseo avente in mano la testa della Gorgone, elemento nuovo
rispetto allo scudo iliadico, a cui ¢ quasi del tutto estranea la presenza divina, se si
eccettua la menzione di Ares e Atena nella descrizione delle due citta (Il 18.516).
Dalla descrizione euripidea resta esclusa la dimensione umana: dunque, la scelta di
tale raffigurazione mitologica risulta in netto contrasto con le immagini di pace e vi-
ta quotidiana che, secondo il testo dell’lliade, sono raffigurate sullo scudo di Achil-
le. Lo scudo del primo stasimo costituisce una sintetica trasposizione del mondo, il
cui confine € un vasto mare abitato non da uomini, ma da creature semidivine vin-
centi su creature mostruose.

8 Sullo scudo di Achille in Omero si veda Edwards 1991, 200-33; Becker 1995; Di Donato 1996,
227-53, con le rispettive bibliografie. Per la ripresa del modello omerico in epoca tarda cf.
Agnosini 2010.

L’assenza della corrente Oceano che circonda invece lo scudo omerico, interpretata da De
Martino 1958, 210 come simbolico «confine del regno delle tenebre e delle ombre, il misterioso
accesso al regno dei morti», sembra, a mio giudizio, sostituita in Euripide dalla presenza di
Hermes: il dio, applicando la definizione data da Garvie 1970 a proposito del ruolo del figlio di
Maia nelle Coefore, diviene simbolo della transizione dal regno dei vivi al regno dei morti (cf.
anche Battezzato 1995, 120 per la figura di Hermes in Eschilo).
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Omero menziona solo brevemente le altre armi di Achille, sulle quali non eviden-
zia la presenza di decorazioni; il coro di Euripide invece indica che sull’elmo, la co-
razza e la spada erano raffigurate scene mitologichelo. La scelta euripidea di ante-
porre le armi di difesa all’arma con cui si compira la vendetta non ¢ casuale. Lo scu-
do, la corazza e I’elmo sono intaccati nella loro funzione di protezione da eventi mi-
tici negativi, che portano come unica soluzione 1’uso della spada, elemento assente
in Omero. La violenza dei quadri mitologici, correlati tra loro, conduce all’arma in-
sanguinata con cui Clitemestra verra uccisa.

Sebbene il coro dichiari di aver avuto notizia della xhewvag domidog di Achille,
richiamando la grande fama che ebbero nel V sec. a.C. la figura di Achille e le sue
armi nel dramma, in realta, cio che descrive ¢ il prodotto di una serie di sovrapposi-
zioni e reminiscenze''. L’intrusione dell’emblema omerico dello scudo di Agamen-
none (/I. 11.36 s.), la Gorgone, sullo scudo di Achille favorisce un rafforzamento al-
la sovrapposizione dei due eroi.

La digressione mitologica apre la strada all’interpretazione corale della vicenda
tragica: la descrizione dello scudo di Achille risponde all’esigenza corale di giustifi-
care la vendetta voluta da Elettra e, conseguentemente, muovere all’azione Oreste;
pertanto, il coro pone 1’accento sulla gravita dell’omicidio commesso da Clitemestra
grazie al paragone Achille — Agamennone.

La rappresentazione artistica dello scudo suggerisce un’interpretazione mitologi-
ca degli eventi a venire nella realta tragica. Il coro si serve del paragone mitologico
per giustificare 1’omicidio di Egisto non solo ai suoi stessi occhi, ma anche a quelli
della protagonista. Il richiamo al passato mitico di Argo, che si esplica, in particola-
re, nella sovrapposizione di Agamennone ad Achille, di Oreste a Perseo, della Gor-
gone ad Egisto, ¢ da leggersi come ‘allusione integrativa’, che ha affinita con le mo-
dalita di funzione proprie del procedimento metaforico, secondo la definizione data
da Conte 1974, 32: «Nella metafora la sintesi dei due momenti & identificazione di
essi: il prodotto € un’unica immagine, data dalla sovrapposizione dei due segni, anzi
dalla sostituzione artificiale di uno all’altro». Dunque ritornando alla presenza della
Gorgone, emblema proprio dello scudo di Agamennone, presente, come abbiamo
detto, sullo scudo di Achille, si pud meglio comprendere come 1I’immagine unica
scaturita dia origine ad un nuovo significato.

La sovrapposizione di Achille e Agamennone non si esplica nel solo emblema
omerico, ma 1’intero passo ¢ disseminato da indizi che riportano alle armi di Aga-
mennone: i onuata deipata (‘emblemi spavento’) euripidei trovano corrispondenza
di significato in 1. 11.37 dewvov degurouévn, megl 8¢ Agipnog te PoPog te (‘terribile
visione, intorno terrore e paura’). Inoltre, la menzione incipitaria del contesto dello
stasimo, El. v. 432, rievoca 1’occasione in cui Agamennone stesso ricevette le armi
come dono ospitale (/1. 11.22). 1l rifulgere delle «armi d’oro» yQUOEmV TEVYEMV

L’ordine di menzione delle armi euripidee ¢ diverso dalle omeriche (corazza, elmo, schinieri) e
vede l’introduzione della spada in luogo degli schinieri. L’elenco delle armi, seppur con
modifiche, risponde alla convenzione poetica propria del poema di far precedere alle sezioni
dedicate allo scontro in battaglia una sezione dedicata alla descrizione delle armi dell’eroe, ad
enfatizzarne la aristeia.

""" Cf. Michelakis 2002, 154-62 in particolare per 1’ Elettra di Euripide.
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trova molteplici somiglianze con la descrizione omerica delle armi del marito di Cli-
temestra (Il. 11.25, 30, 31). Infine, I'introduzione della spada tra le armi elencate,
assente nello scudo di Achille, sembra introdotta al v. 476, sebbene con variatio
terminologica e visiva, dal medesimo paragone (11. 11.29): al termine Eiqpog omerico
si sostituisce GoQ e in luogo dell’immagine dell’elmo di Agamennone, I1. 11.41 s.
teTQapdingov tmmovguy (‘dalle quattro ali e dalla coda di cavallo’), si trovano raf-
figurati sulla spada tetoapdpoveg (mmol (‘i cavalli quadrupedi’).

Tale definizione rende la digressione ecfrastica figura retorica, una metafora della
vicenda tragica. In modo analogo, Perutelli 1978, 34 segna I’opposizione tra la totale
subordinazione della descrizione alla narrazione, la totale indipendenza della descri-
zione e della narrazione e, infine, il contrasto di entrambe con la relazione, definita
retorica, che ¢ stata vista come ‘inversione speculare’ «per quel suo rinviare in piu
punti all’azione principale, per la polivalenza (o ambiguita) del suo descrivere». Si
deduce che la digressione delle armi di Achille non comporta alcun vero e proprio
arresto narrativo, ma procede come parte integrante del discorso: cosi come Oreste
ha bisogno di ascoltare da Elettra quanto accaduto, mantenendo la propria identita
celata, per essere mosso alla vendetta, allo stesso modo il coro acquisisce la mede-
sima necessita attraverso la descrizione di uno scudo, emblema di quanto subito e
ottenuto nella guerra di Troia oltre che da Achille, da Agamennone stesso, eroe di
cui ingiustamente la Grecia ¢ stata privata. A cio si aggiunge 1’abile sovrapposizione
dell’identita delle figlie di Tindaro che porta il coro ad attribuire a Clitemestra lo
stesso giudizio dato di Elena, apostrofata come xaxo6gov »xo6ga. (‘fanciulla malva-
gia’) al v. 481. Clitemestra risulta cosi colpevole della morte del valoroso sovrano di
Argo, Agamennone, cosi come Elena era colpevole di aver causato la guerra che
condusse alla morte il valoroso Achille.

La coscienza corale fa da specchio alla vicenda drammatica, menzionata solo in
ultima sede. L’immaginazione collettiva ¢ colpita da cid che le viene posto davanti
agli occhi e ne deriva un impatto emozionale significativo'?. Il coro, pur non sapen-
do I’esito della vicenda drammatica, prefigura attraverso il paragone mitologico di
Perseo e la Gorgone 1’omicidio di Egisto: le donne argive, non riuscendo a trovare
un contatto diretto con la protagonista, isolata in una dimensione solipsistica di dolo-
re, si pongono come tramite tra il mittente, Elettra, e 1’esecutore, Oreste, della ven-
detta di Agamennone: leggono, dunque, la volonta di Elettra. Se la morte di Egisto
viene preannunciata e giustificata dal coro, diversamente verra giudicato il matrici-
dio, atto inaspettato e non condiviso.

Dunque dal confronto omerico risulta chiaro come il proposito del coro sia spro-
nare la vicenda drammatica e non paralizzarne lo sviluppo: attraverso la spaventosa
visione del mondo e attraverso 1’allusione metaforica alle armi di Agamennone ¢ e-
spressa la volonta corale di muovere Oreste all’azione.

L’intento corale ¢ abilmente condotto attraverso I’impiego, come vedremo, di una
nitida narrazione: tale caratteristica risponde perfettamente alla definizione data da
Panagl 1971 di stasimo ditirambico, vale a dire la sintesi degli elementi propri del

12" Per una discussione sull’ekphrasis, fin dalle fonti antiche, si veda Elsner 2002; Webb 2009; per
Euripide in particolare si veda Torrance 2013, 63-133, e su questo stasimo pp. 76-82. Torrance si
concentra sul ruolo delle Nereidi e della grotta di Chirone nello stasimo.
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ditirambo applicata allo stasimo. L’affinita tra i due generi si coglie da particolari
scelte stilistiche, proprie di entrambi: la digressione descrittiva & caratterizzata
dall’uso frequente di epiteti, dalla presenza di raffigurazioni visive, dall’inserimento
di quadri mitologici rappresentati figurativamente su oggetti concreti'.

Descrizione e narrazione.

Non sono gli occhi, ma le parole a ritrarre le immagini rappresentate sulle armi di
Achille da un punto di vista onnisciente: mentre lo scudo omerico ¢ descritto
nell’atto della sua creazione nella fucina di Efesto, le raffigurazioni euripidee sono
invece presentate come descrizione di un prodotto ultimato sul campo di battaglia,
secondo il racconto riferito dal coro, ma udito da terzi. A questo punto viene sponta-
neo chiedersi se si possa attribuire al coro la responsabilita di questa descrizione o
all’uomo che vide le armi ad Ilio o a Efesto. Per rispondere a tale quesito ¢ opportu-
no leggere I’ekphrasis attraverso 1 quattro livelli di rappresentazione individuati da
Becker 1995, 42 s.

La res ipsa, il primo livello, ci consente una visione globale dei fatti e dei perso-
naggi rappresentati sulle armi: come gia abbiamo ricordato, vi sono raffigurati il ma-
re, Perseo con in mano la testa recisa della Gorgone, Hermes, il sole con i cavalli a-
lati, le costellazioni, le Z@iyyeg con la preda tra gli artigli, la Chimera in corsa con-
tro Pegaso, e, infine, la rappresentazione del balzo dei cavalli.

L’opus ipsum & anticipato nella prima coppia strofica ai vv. 443 s. uoy6ovg
aomotag dxuovov ‘Heaiotov ‘lo scudo fatica dell’incudine di Efesto’. Le armi
sono arricchite, inoltre, da caratteristiche specifiche: I’elmo ¢ d’oro, la corazza cinge
i fianchi, la spada & coperta di sangue. E possibile suddividere la digressione proprio
sulla base dell’individuazione delle zone dello scudo, la cui indicazione costituisce
la prima informazione data allo spettatore (vv. 470, 472, 476). Le coordinate geogra-
fiche delle due sezioni che compongono lo scudo suddividono I’ekphrasis, con lo
scopo di ricondurre la mente dell’uditore, catturata dal mondo di immagini elencate,
al fatto che ci si sta riferendo ad un oggetto fisico specifico: eQudQou® uev ttvog
£€80q ‘sull’orlo circolare dello scudo’ (v. 458) e v 8¢ uéom oaxel ‘nel centro dello
scudo’ (v. 464).

L’artifex delle armi rappresentate nell’ekphrasis ¢ dichiarato al v. 444: Efesto ha
forgiato nella sua fucina lo scudo. Sussiste, quindi, la menzione esplicita
dell’artefice e anche del materiale dell’oggetto descritto; pero, cido che viene elencato
non ¢ il processo di elaborazione dello scudo, ma un resoconto delle immagini viste
da terzi sulle armi durante la guerra di Troia e non nel laboratorio di Efesto.

L’ultimo livello interpretativo elencato da Becker ¢ I’animadversor, espresso
dall’introduzione nella digressione di elementi che riguardano [’esperienza
dell’autore e la reazione di uno spettatore alla vista di un immagine rappresentata.
Lo scudo viene definito xAhewvdg ‘famoso’ al v. 455, attributo che presuppone una

" Cf. Cropp 1989, 127 s. per una precisa analisi della presenza di epiteti, costituiti da composti o
sintagmi nuovi o coniati di recente, e per la presenza di riecheggiamenti dell’epica (cf. e.g. il gen.
aliowo ‘del sole’ al v. 465), caratteristiche che riflettono la consapevole ripresa omerica dello
stasimo.
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valutazione da parte di chi parla che esula dal dramma e coincide con un giudizio
unanimemente riconosciuto. Al v. 456 i onuata ‘immagini’ dello scudo sono defini-
ti Selpoto ‘spaventose’, cosi come al v. 469 gli astri sono tomaiol ‘terribili’. In en-
trambe le occorrenze, sebbene siano loci desperati, 1’attributo esprime la reazione
alla vista dell’immagine da parte di uno spettatore, nel primo caso un Frigio anoni-
mo, nel secondo caso Ettore in persona, delineato come nemico a enfatizzarne la
funzione apotropaica'®.

Sebbene I’ artifex dichiarato sia Efesto, la mescolanza di descrizione e narrazione
lascia intendere che il responsabile di cio che lo spettatore immagina non ¢ il divino
creatore Efesto, quanto piuttosto il coro, il quale riportando il racconto di un uomo
di Ilio, dissemina il testo di elementi che rivelano i tratti propri di una narrazione,
udita e riferita'’.

Cosi come Becker 1995, 42 individua una ulteriore triplice suddivisione al primo
livello di interpretazione: «naming, interpreting (thought, speech, motion, etc.), and
dramatizing (making a story by describing the same figure engaged in consecutive
actions)», allo stesso modo ¢ possibile ravvisare nel testo elementi che suggeriscono
una narrazione: ¢ opportuno soffermarsi ora sul modo di procedere proprio del nar-
ratore'®.

Prima di tutto si puo osservare come alle caratteristiche proprie dell’opus ipsum
siano affiancate qualita proprie della vita reale, che concorrono a creare una visione
dinamica delle rappresentazioni raffigurate sulle armi di Achille. All’immobilita del-
le armi si contrappone 1’armonia naturale del movimento. Il movimento non ¢ dato
solo dalla circolarita dei cerchi, da espedienti visivi quali i piedi alati di Perseo, i ca-
valli alati, le Sfingi alate e il cavallo alato per eccellenza Pegaso, o dalla menzione
del disco del sole insieme alle sfere celesti, chiaro riferimento al trascorrere del tem-
po, ma anche dall’uso di verbi che suggeriscono una narrazione' . Perseo tiene in
mano la testa della Gorgone (cf. ioyelv, v. 460); il sole xatéhoume ‘risplendeva’ al
v. 464; le Sfingi sono raffigurate @éQovoar ‘che stringono’ la preda con gli artigli
(v. 472); la Chimera £€omevde §QOum ‘accorreva’ (vv. 473 s.) e infine, nell’epodo, ai
vv. 476 s., sulla spada i cavalli érallov ‘galoppavano’, mentre una polvere nera
teto ‘si sollevava’.

Dunque, oltre al riferimento alla vista menzionato, il riferimento alla reazione
emotiva di Ettore riconduce la mente dello spettatore alla sfera del racconto, bilan-
ciando cosi il rapporto tra mimesis e diegesis.

Non bisogna dimenticare che anche il coro ¢ estraneo alla dimensione della per-
cezione visiva, in quanto dice di aver udito (xAvov ‘ho udito’ al v. 452) la descri-
zione delle armi e non di averle viste. La seconda coppia strofica si apre e si conclu-
de con sensi diversi: le donne argive hanno udito nel passato, ma nel futuro vedran-
no (0Pouan ‘vedro’ al v. 486) compiersi la vendetta. Se del passato il coro puo solo
essere testimone uditivo, in aggiunta a resoconti altrui, nel futuro si proietta come

Cf. il concetto di «embedded focalization» in de Jong 2004.

" A riguardo cf. Fowler 1991, 31.

Per I’analisi degli elementi propri della narrazione si fa riferimento all’esaustiva analisi di de Jong
2004.

Gli espedienti visivi che esprimono movimento sono descritti nel dettaglio da Callen King 1980.
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testimone oculare, manifestando il proprio desiderio di maggior coinvolgimento e
partecipazione ai fatti drammatici.

Anche la percezione uditiva concorre a rendere vivida la narrazione. Lo sfondo
sonoro muta dalla prima coppia strofica all’ekphrasis: in conformita con la situazio-
ne di terrore creatasi, ai delfini amanti del suono del flauto si sostituisce il canto e-
messo dalle Sfingi per impossessarsi della preda, definita al v. 471 doidywov ‘sog-
giogata dal canto’.

Dall’analisi condotta secondo i criteri di Becker, ampliati dai principi narratolo-
gici applicati dalla de Jong allo scudo omerico, si ricava I’immagine di un coro che
narra e descrive, o, per meglio rendere il concetto, calato nella vicenda tragica piu
come focalizer che come personaggio tragico.

La diffrazione del messaggero.

Il coro sceglie di non parlare di sé direttamente, ma di celarsi dietro le figure mag-
giormente rappresentative del suo ruolo tradizionale: cosi come nella prima coppia
strofica la danza circolare delle Nereidi riflette il movimento corale, allo stesso mo-
do anche la seconda coppia strofica cela un indizio del ruolo svolto dal coro nella
tragedia, prima della notizia dell’omicidio di Egisto'®.

La rappresentazione di Hermes a fianco di Perseo si compone di apposizioni pro-
prie della narrazione: il coro non cita particolari rappresentativi della figura divina,
ma ne evoca la veste tradizionale di Atog dyyelog (v. 461). Il riferimento esplicito al
ruolo di messaggero sottilmente richiama il ruolo attuale di chi sta parlando: il coro.
Hermes aggiunge dinamicita alla strofe, rappresentando il movimento, lo scambio,
la transizionelg; inoltre, viene accostato alla dimensione drammatica grazie
all’attributo dygotfQu ‘rurale’, gia usato dal coro al v. 168, in riferimento alla casa
dove vive ora la protagonista.

Per comprendere il riferimento al messaggero degli dei ¢ necessario fare un passo
indietro e guardare al contesto specifico della digressione corale: il coro riferisce cio
che non ha visto, ma udito da altri. In particolare, il coro sceglie di servirsi
dell’ekphrasis, strumento per eccellenza per porre vividamente 1’oggetto descritto
davanti agli occhi, inserita pero fin dall’inizio in termini diversi in quanto introdotta
dall’impiego di diffrazioni®.

L’opportunita corale di libera espressione soggettiva, fin da questa prima pausa
drammatica, viene tralasciata per dar spazio alla narrazione della testimonianza rac-
colta da un interlocutore verosimilmente presente ai fatti (v. 452). Il coro propone se
stesso come tramite di una narrazione altrui, citando una fonte esterna, duplice stra-

Per I’analisi del movimento circolare della danza delle Nereidi si veda Csapo 2003, 72 s. Si deve
sempre a Csapo 2008 il merito di aver notato che anche il cielo danza: le Pleiadi e le Iadi sullo
scudo si prestano alla proiezione corale.

" Cf. Goldhill 1986, 71.

Battezzato 1995, 122 mette in rilievo la diffrazione e la distanza volutamente attuate da Euripide,
anticipate gia dal gioco di specchi per I’annuncio della festa argiva da parte del coro che riferisce
le parole di un miceneo: la citazione delle fonti e la messa in discussione dei racconti traditi
contrastano con la tradizionale tecnica narrativa dei cori tragici e anche con 1’iniziale narrazione
della fabbricazione delle armi di Achille da un punto di vista onnisciente.
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tegia per acquisire autorita e al tempo stesso affidare ad altri un messaggio poten-
zialmente negativo. Dunque realizza un particolare gioco di lenti di osservazione:
agli occhi delle donne argive si sostituisce la lente di un testimone, parimenti estra-
neo alla vicenda, a sua volta mediata dalla prospettiva visiva di chi racconta lo scu-
do, e confermata letterariamente dalla presenza della descrizione dello scudo di A-
chille in Omero. Al punto di vista del testimone oculare si sovrappone I’io corale
narrante, sottomesso meta-letterariamente all’autore stesso-".

La menzione di una notizia sentita dire raramente trova riscontro nel coro, € an-
che il messaggero, che assolve solitamente la funzione narrativa specifica di testi-
mone oculare, solo in pochissimi casi si serve del discorso indiretto>.
L’estraniamento ¢ accentuato dal fatto che tale racconto sia pronunciato da un coro
femminile, lontano dal campo di battaglia e dalla guerra propriamente detta. A que-
sto punto ¢ opportuno soffermarsi sull’uso in tragedia del procedimento narrativo
del discorso riferito per giungere a una valutazione del ruolo del coro nel dramma.

In particolare, la de Jong 1991, 11, nella lucida analisi della funzione narrativa
del messaggero nelle tragedie euripidee, riporta le sole tre occorrenze di messaggeri
che riferiscono notizie sentite dire: Hipp. 1215 s.; Heracl. 849-63; Pho. 1139 s. Pri-
ma di tutto, occorre notare cid che differenzia le donne argive dal personaggio del
messaggero: 1’dyyelog, che ha la precipua funzione di dare la notizia, spesso evi-
denzia il fatto di essere testimone oculare e non testimone di seconda mano, in modo
da essere giudicato affidabile dalle persone di rango sociale elevato a cui si rivol-
ge23; il coro, invece, si serve del sentito dire come arma strategica e, non avendo il
medesimo compito, non perde di credibilita. La particolarita che subito accomuna il
nostro coro a questi tre messaggeri ¢ il contesto: 1’occasione ¢ sempre legata al cam-
po di battaglia. La motivazione addotta dalla studiosa a giustificare la scelta di tale
procedimento narrativo ¢ la volonta di soffocare un certo scetticismo riguardo alla
possibilita pratica di un uomo di essere testimone di tutto cio che ¢ avvenuto sul
campo di battaglia. A questo proposito la de Jong cita come esempio, oltre alle paro-
le pronunciate da Teseo ai vv. 846-56 delle Supplici**, il discorso pronunciato da
Oreste proprio nell’ Elettra ai vv. 377 s.”: la negazione di credibilita riguardo alla
possibilita durante la battaglia di giudicare il coraggio del proprio compagno ¢ da
leggersi in linea con la critica alla pretesa di veridicita dei discorsi dei messaggeri,

*!'" Cf. Barchiesi 1997, 278.

2 Cf. Battezzato 1995, 122 «Di solito i casi in cui il coro spiega come ha appreso una notizia sono
nella parodo, € non sono collegati ad una narrazione (la tradizione orale ¢ ricordata come fonte
anonima anche all’inizio dello stasimo dell’Ifigenia in Aulide v. 757 e in Pho. v. 819)».

De Jong 1991, 9-12 dedica una sezione al ruolo di eyewitness del messaggero, sottolineando come
la maggior parte di essi faccia specifico riferimento a tale attivita servendosi di termini legati alla
percezione visiva, fino a giungere ad autodefinirsi metaletterariamente Oeatng in Eur. Suppl. v.
652.

Cf. Collard 1975, 321. Si sceglie di seguire l’interpretazione data da Collard, a conferma
dell’impossibilita di valutare il coraggio durante uno scontro, traducendo quindi 1’espressione
«mentre guarda la lancia» in senso metaforico.

Wilamowitz, seguito da Wecklein, espunse Eur. El. vv. 373-9. Su questi problemi cf. Cropp 1989,
124 ad 1.

23

24

25
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ben espressa dal rifiuto di Teseo di chiedere i particolari dell’avvenuto scontro, ad-
ducendo come spiegazione 1 yéhwt’ d@lm ‘per non cadere nel ridicolo’ (v. 846).

Il filtro del discorso indiretto del primo stasimo ben accompagna lo scetticismo
espresso da Oreste nei versi citati e puod quindi considerarsi un’anticipazione
dell’argomento corale. Non € perd un caso che il termine di paragone sia proprio il
personaggio del messaggero.

Battezzato 1995, 122 nota come nella tragedia la diffrazione della figura del mes-
saggero gia nella parodo prefiguri simili moltiplicazioni ed effetti a catena nel resto
del dramma. Il coro sembra assolvere la funzione narrativa del messaggero fin dal
suo arrivo: la motivazione stessa della sua entrata in scena ¢ annunciare la festa di
Era ad Argo: «Il coro annuncia che qualcuno annuncia che gli Argivi annunciano la
proclamazione della festa»>.

Il richiamo al personaggio dell’&yyehog non si legge solo nella ripetizione anafo-
rica del verbo €uolev al v. 169 e nella menzione dello stesso termine dyyélher (v.
171), ma anche nella dislocazione geografica di provenienza del coro. L’incipit della
parodo f)AvOov (‘sono arrivata’), al v. 167, presuppone il movimento da un luogo di
provenienza non specificato, diverso dall’ambientazione della tragedia. Cosi come il
messaggero annuncia cio che ha visto, allo stesso modo nel primo episodio ¢ sempre
il coro ad annunciare ad Elettra 1’arrivo sulla scena del contadino xai wv 6¢6ogna
tOvde (‘ecco lo vedo’), al v. 339.

Nell’entrare in scena Oreste si finge messaggero di se stesso e ottiene accoglienza
e ascolto dalla sorella; parimenti il coro si pone come messaggero, ma senza trovare
alcun contatto con la protagonista.

Il coro sceglie di esprimere attraverso una visione indiretta la vicenda tragica, co-
si come Perseo vince la Gorgone grazie ad un’immagine catturata nello specchio: lo
scudo e I’ekphrasis sono dunque, a mio giudizio, parimenti strumenti di rivelazio-
ne”’. L’episodio trova conclusione nel quarto quadro, che vede come protagonista
della rappresentazione il puledro di Pirene, Pegaso, balzato fuori dal tronco mutilo
della Gorgone®®, nell’atto che precede 1’uccisione della Chimera®.

Sebbene molto sia gia stato detto riguardo ai paragoni mitologici, si puo conclu-
dere aggiungendo un particolare che riguarda esclusivamente lo scudo™: dietro
all’episodio di Perseo si puo cogliere in nuce ‘uno scudo nello scudo’, che richiama
I’espediente letterario della mise en abyme3 1; infatti, vi ¢ raffigurato I’episodio di

% Battezzato 1995, 120.

7 1l tema della Spiegelbield legato alle figure di Perseo e la Gorgone ricorre in una pelike di Taranto
(in una collezione privata di Taranto: Jones Roccos 1994, 337 n. 70) dove compaiono tutti i
personaggi presenti sullo scudo del primo stasimo: Perseo, Atena, la Gorgone, lo scudo-specchio
e Hermes. Tutti i personaggi menzionati ricorrono anche su un cratere a calice di Boston (Boston,
MFA 1970, 237: cf. Jones Roccos 1994, 336 n. 69); la funzione di specchio dello scudo viene
sostituita dall’immagine del riflesso formato da una pozza d’acqua di una fonte rappresentata sul
cratere a calice di Gotha (Gotha, SchloBmus. AHV 72: cf. Jones Roccos 1994, 336 n. 66) dove
sono raffigurati Perseo e Atena mentre osservano Medusa nello specchio formato da una
pozzanghera d’acqua.

* Hes. Theog. 280 s.

* 1. 6.179-82; Hes. Th. 319-25.

" In particolare per i paragoni mitologici si vedano Kovacs 1987 e Luschnig 1995.

' Tale concetto & stato applicato all’ekphrasis omerica da de Jong 2011, 9 s.
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Perseo, il quale ¢ giunto ad ottenere la vittoria sulla Gorgone proprio grazie
all’espediente dello scudo di Atena®. L’immagine dell’domig si moltiplica nel corso
della tragedia.

A delineare il ruolo del coro non concorre solo la suggestiva immedesimazione in
temporaneo portavoce di una descrizione altrui, abile mediatore drammatico tra cio
che vuole la protagonista e cio che in futuro si verifichera, ma anche la tecnica nar-
rativa della visione indiretta: le donne argive per trovare spazio sulla scena necessi-
tano di camaleontici cambiamenti di ruolo e dell’artificio della diffrazione.

La Gorgone e lo scudo nella tragedia.

L’ekphrasis corale anticipa dunque allusioni al mito che costituiranno nuclei temati-
ci importanti nel resto della tragedia.

L’annuncio della vittoria di Oreste portato dal messaggero segna una svolta nel
ruolo rivestito dal coro: una nuova fiducia permette alle donne argive di agire come
personaggio drammatico in grado di introdurre un canto di vittoria; tale canto costi-
tuisce, nonostante la partecipazione parziale e temporanea della protagonista, un ri-
baltamento della passivita precedente.

Ci0 che segna lo spartiacque tra la condizione marginale precedente del coro e il
tentativo di confronto con la vicenda drammatica sono le parole pronunciate dal
messaggero ai vv. 855-7.

Il messaggero annuncia ad Elettra I’imminente arrivo di Oreste vittorioso £€Qygtou
8¢ ool nago ‘mdei&mv, oyl ['oQydvog pégmv AN Ov otuyeig Aiyobov (‘e ora
giunge da te portandoti da vedere non il capo della Gorgone, ma quell’Egisto che tu
odi’). La citazione del paragone mitologico della Gorgone rivela 1’accoglimento del-
la lezione proposta dal coro. Le donne argive per la prima volta, grazie proprio alla
figura del messaggero, hanno prova di essere state non solo ascoltate ma anche
comprese nel suggerimento mitologico Perseo — Oreste, Gorgone — Egisto.

Il coro al termine del racconto del messaggero prende la parola per intonare il
canto di celebrazione della vittoria di Oreste su Egisto ed esprimere la propria gioia.

Il canto di vittoria costituisce una svolta nella posizione assunta dal coro nella
tragedia: la danza da mimesi corale diviene tributo dedicato al vincitore™. La rifun-
zionalizzazione della festa argiva, menzionata da Zeitlin, trova nell’epinicio compi-

2 Alla delineazione dell’importanza della vista nella tragedia partecipa anche il mantello con cui

Oreste si coprira gli occhi per compiere il matricidio: uno dei doni, secondo alcune fonti, delle
ninfe per Perseo (secondo altri invece ¢ l’elmo, altro oggetto descritto nella digressione
euripidea), restituito da Hermes alle ninfe dopo I'uccisione della Gorgone insieme ai calzari alati
che indossa nello scudo. Per quanto riguarda la rifunzionalizzazione del mantello nella tragedia, si
puo notare come il dono di Hermes nel matricidio non renda invisibile Oreste, bensi ne copra la
vista: da eroe argivo si trasforma in vigliacco esecutore della vendetta disegnata dalla sorella.

Si veda anche ’analisi di Swift 2010, 156-72, in cui si trova una schematizzazione dei generi
poetici usati nella tragedia, secondo una fin troppo rigida partizione, che vede ad esempio nella
parodo un’allusione alla partheneia; in particolare, Swift legge 1’epinicio come rappresentazione
dei valori del tradizionale modello eroico aristocratico, anticipazione dell’impossibilita di
reintegrazione nella comunita di Oreste.
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mento’*: I’éyov yahreiog & giunto al termine e Oreste viene celebrato e incoronato
quale vincitore.

L’abbandono momentaneo del distanziamento operato nel resto della tragedia,
nuovamente realizzato nell’inserzione di un genere non propriamente tragico, trova
una risposta solo parziale, dopo la strofe: dopo 1’antistrofe, 1’uscita di scena di Elet-
tra segnera la fine del contatto desiderato dal coro.

L’invito alla partecipazione alla danza rivolto ad Elettra 0¢¢ 2¢ %000V, @ @iAa,
iyvog (‘disponi il piede alla danza, o amica’) al v. 860 &, in realta, un tentativo di
partecipazione corale alla vicenda tragica. La risposta della protagonista costituisce
il primo reale contatto con il coro, antitetico al rifiuto di partecipazione alla festa di
Era nella parodo™. Il coro definisce la leggerezza della danza per mezzo di immagi-
ni tratte dal mondo animale®®: Elettra deve danzare g veQOg ovQdviov Nndnua.
rov@ifovoa ovv dyhalol (‘come un cerbiatto rendendo leggero il salto che giunge
fino al cielo con gioia’), come dice ai vv. 860 s., per celebrare la vittoria di Oreste,
degna di corone piu importanti di quelle dei giochi olimpici. La terminologia usata
evoca la celebrazione di vittoria, con I’introduzione di un vocabolario specifico del
mondo atletico’”: a inizio del v. 862, il verbo wvixdu seguito dal termine
otegavagoga. (‘degne di corone’) introduce il motivo del komos. L’intervento cora-
le della prima strofe termina ai vv. 864 s. rinnovando I’invito di partecipazione alla
figlia di Agamennone (GAL" Vtdelde nohAivizov OLOAV EudL yoQMmL ‘avanti, accom-
pagna la mia danza con il tuo canto di vittoria’) definendo cosi i termini dell’ode in-
tesa come noAlivizov owdav (‘canto di vittoria’) unione di canto e danza.

Nella sua risposta in trimetri giambici recitati, dopo un’iniziale invocazione agli
elementi della natura (® @éyyog, ® T€0oumov Nhiov oéhog, ® yoia xai vOE ‘o luce,
o splendore della quadriga del sole, o terra e notte’ vv. 866 s.), Elettra prende parte
al canto di vittoria citando la morte di Egisto e conclude la strofe rivolgendosi alle
donne argive come iAo, termine che presuppone un affetto reciproco3 A comple-
tamento del canto, la protagonista prosegue incitando il coro a prendere gli ornamen-
ti necessari a coronare adehqot #Qdta ToD vixngogov (‘il capo del fratello vitto-
rioso’), come afferma al v. 872. Che un canto strofico del coro sia indirizzato a un
attore e che I’attore intervenga con un brano in trimetri tra strofe e antistrofe costi-
tuisce, come sottolinea Cropp 1989, 157, un unicum in tragedia.

' Zeitlin 1970, 659 s. legge I’intonazione corale del canto di vittoria quale accondiscendenza alla

vendetta e, di conseguenza, vi coglie una complicita corale. D’altra parte, il trionfo di Oreste su
Egisto agli occhi delle donne argive rappresenta il ripristino dei valori della comunita.

Cropp 1989, 157 mette in evidenza come «Their metre is dactylo-epitrite (alternating dactylic and
iambo-trochaic sequences: Dale, Metrical Analyses 1. 80), familiar from the victory-songs of Pin-
dar and Bacchylides».

" Cf. Snell 1963, 285.

7 Per un’attenta analisi del linguaggio atletico in riferimento ad Oreste si veda Swift 2010, 169 .

Il riferimento al sole richiama il primo e il secondo stasimo; la notte ¢ gia stata invocata da Elettra
ai vv. 54 s. nel prologo. I sole, oltre a richiamare la descrizione dello scudo di Achille del primo
stasimo, evoca non solo la metafora atletica (cf. Swift 2010, 161), ma anche per la forma il disco
con cui Perseo uccise Acrisio al suo ritorno dopo aver trascorso un periodo lontano, cosi come
Oreste di ritorno dall’esilio uccide Egisto.

35

38

- 149 -



Nadia Rosso

L’antistrofe del canto di vittoria ¢ pronunciata dal coro e segnata dall’uscita di
Elettra dalla scena ai vv. 874-9. Si delinea cosi un rapporto dicotomico tra il coro e
la protagonista, evidenziato dall’opposizione oV / auétegov al v. 874, che riflette la
separazione fisica dovuta all’uscita di scena della protagonista. Il y6Qevua (‘dan-
za’), termine che richiama la danza delle Nereidi del primo stasimo (v. 434), caro al-
le Muse, ¢ percepito come caratteristica propria del coro e per questo ¢ intonata da
esso”’. L’aggettivo possessivo Guétegov ricorre come poliptoto nell’espressione
auetéQag yalog (‘la nostra terra’) al v. 876, e 1’appartenenza corale alla terra coin-
cide con I’appartenenza corale alla danza. Ancora una volta la preoccupazione del
coro si rivolge alla giustizia, in accordo con 'usuale presenza nell’epinicio di sen-
tenze morali sulla vita cittadina: la morte di Egisto costituisce la distruzione
dell’ingiustizia, e il conseguente trionfo di Oreste coincide con il suo ripristino. La
riflessione su Sixn ¢ condotta dal coro nell’intero corso della tragedia, ma in partico-
lare ¢ argomento sviluppato nel terzo stasimo e nell’esodo. Il coro conclude il suo
intervento al v. 879 con I’auto-esortazione aA\\’ itm EVvaviog fod yadl (‘avanti,
si alzi gioioso il suono del flauto’).

Per comprendere come delle donne possano intonare un canto di vittoria, solita-
mente maschile, occorre fare un passo indietro e guardare, fin dal primo riferimento
implicito nella parodo, all’importanza dello scudo svelata da Zeitlin 1970, impre-
scindibile per la comprensione del dramma.

Dall’analisi delle fonti antiche riguardanti I’iniziale svolgersi della celebrazione
in onore di Era si evince I’attiva presenza femminile nel rituale. In particolare, la
partecipazione delle sacerdotesse rispecchia il carattere prettamente femminile della
festa nel remenos: per giustificare tale aspetto, in primis, non bisogna dimenticare
che il rito ¢ in onore di Era stessa, dea del matrimonio; la processione femminile*’ e
I'inneggiare delle sacerdotesse durante la celebrazione®' sono caratteri precipui del
festival. 1’ esclusione della donna dalla vita pubblica trova eccezione nel ruolo svol-
to nel rituale: la posizione femminile ¢ riscattata dalla preminenza nel culto statale
esercitato dalla dea simbolo cittadino™”.

La menzione del coro nella parodo della festa argiva presuppone la consapevo-
lezza corale del conferimento dello scudo come premio dei giochi argivi.
Nell’annuncio corale della festa di Argo nella parodo Zeitlin brillantemente rivela
una connessione tra I’ayav ydAxeog della festa argiva in onore di Era e la presenza
dello scudo nel primo stasimo, giungendo ad una nuova contestualizzazione e rifun-
zionalizzazione della conclusione dell’agone atletico in onore della dea, in cui lo
scudo non ¢ piu premio ma accondiscendenza alla vendetta di Elettra®.

¥ Per I’analogia tra la danza delle Nereidi e del coro si veda Csapo 2003.

% Cf. Palaeph. 50; Hdt. 1.31.2.

‘" CfL.D.H. 1.21.2.

# La recente monografia di Connelly 2007 indaga lo stretto legame tra la sfera rituale e le donne
greche; in particolare, la preminenza della figura della donna si evince dal sesto capitolo (cf. in
particolare ibid. 166), dedicato alle molteplici forme dell’agire femminile nelle occorrenze
religiose. Cf. anche Goff 1995, 354.

“ Cf. Zeitlin 1970, 660.
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Dalle numerose testimonianze riguardanti il culto di Era ad Argo* si ricava inol-
tre che uno degli aspetti caratterizzanti la festa celebrata all’ Heraion, citato da Enea
Tattico®, era il corteo solenne di uomini armati in processione; questo corteo si
svolgeva dopo il sacrificio, tratto aggiuntivo rispetto alle usuali competizioni atleti-
che, che in questo caso specifico prevede un’domig come premio per il vincitore
dell’ dymv yalxeiog (‘agone di bronzo’), altro nome con cui € noto il festival argi-
vo*®. T giochi in onore di Era costituiscono una parte fondamentale della festa’’. Le
competizioni attestate sono la corsa su carri, la lotta, il pugilato e il pancrazio®.
L’aspetto agonistico risulta imprescindibile dal contesto della cerimonia, al punto di
conferire alla festa il nome derivante dallo scudo di premiazione™®.

Il coro si sente autorizzato ad intonare il canto di vittoria proprio perché applica
la messa in scena del festival argivo allo sviluppo tragico; traendo dunque le fila del
discorso iniziato nella parodo, continuato e sviluppato nel primo stasimo, giunge a
intonare 1’epinicio, canto prettamente maschile, e a dare cosi un avvio insolito
all’agone tragico.

Sebbene non ci siano giunte iscrizioni relative alle modalita di svolgimento di e-
pinici durante la festa argiva, Pindaro celebra la citta di Argo come sede della dea
Era nella decima Nemea™, ode di celebrazione per le due vittorie ai giochi
dell’Heraia del figlio di Ulia, Teeo, i cui antenati ospitarono i Dioscuri, nelle feste
in onore della dea. In tale occorrenza sono le XdagQuteg a cantare ai primi due versi
dell’ode la divina sede di Argo:

AavooD oMY dyhaoBQOVmV TE TEVTHROVTA HOQAYV,
Xdaguteg,

* Per le testimonianze si vedano Farnell 1896; Zeitlin 1970. La figura di Era e i rituali ad essa

connessi sono delineati in modo approfondito da Burkert 1985, 131-5. Per le feste in onore di Era
ad Argo cf. anche Stengel 1912 e Aloni-Ronen 1997. Per la descrizione dell’Heraion argivo si
veda anche Stafford 2007, 75, che cita anche la testimonianza di Pausania (Paus. 2.17.5) circa la
statua crisoelefantina di Era.
“ Aen. Tact. 1.17.
% Farnell 1896, 189 riferisce che dalla competizione per lo scudo ad Argo deriva probabilmente la
pratica del conferimento di un premio in cambio dell’uccisione di una capra da parte dei giovani
argivi come parte fondante del rituale. Il mito vuole che la capra avesse rivelato il nascondiglio di
Era e per questo fu punita con la morte.
Ringwood Arnold 1935 da un’attenta analisi dell’agone sportivo della festa, citando anche la
quadruplice vittoria di un certo Eschillo, e personaggi noti che presiedettero il festival come
Demetrio Poliorcete e Filippo V di Macedonia.
* Paus. 6.7.1.
* Ringwood Arnold 1935, 437 specifica che il costume di conferire uno scudo come premio
dell’agone ¢ attestato dallo scoliasta di Pindaro, pratica introdotta per la prima volta dal re argivo
Archino, che istitul il festival.
Cannata Fera 2004, 97 s. «Le date proposte per la composizione dell’ode oscillano di oltre mezzo
secolo, dal 500 al 444». Dopo aver sostenuto una cronologia intermedia, gli anni compresi tra il
periodo delle glorie argive, il 464-463 a.C., e il 458 a.C., anno dell’alleanza con Atene contro
Tebe, conclude: «ma & interessante il fatto che a partire dagli anni sessanta si conoscano oggetti
bronzei indicati dalle iscrizioni come premi dei giochi in onore di Era, che costituiscono
I’occasione dell’ode; a quel periodo, quando Argo andava conquistando 1’egemonia di tutta la
regione, si fa risalire il rinnovamento del santuario e una riorganizzazione delle feste eree».
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"Agyog “Hoog ddua Oeomemeg vuveite:

‘Cantate, Grazie, la citta di Danao e delle sue cinquanta figlie
dai troni splendenti,
Argo, la sede divina di Era;’

La citta di Argo viene ritratta sinteticamente nel sintagma appositivo, che si trova
incastonato in posizione centrale tra il nome proprio della TtoMg e I’imperativo rivol-
to alle Grazie. Inoltre, 1’espressione “Hoag 6duo richiama il sintagma eschileo
“Hoog doudtwv (Aesch. Suppl. v. 291), dove si trova il riferimento mitico, attraver-
so la menzione della xAn6ovyo¢ Io, probabilmente nell’iniziale accezione di custode
per poi procedere verso lo sviluppo di un sacerdozio femminile dedicato alla divini-
ta’

La menzione della Gorgone, prova dell’accoglimento della lezione corale, infine,
ritornera ancora una volta a conclusione della tragedia nelle parole di Castore ai vv.
1254 s.: questa volta puro ornamento apotropaico presente sullo scudo di Atena. Se
nel primo stasimo sullo scudo era Perseo — Oreste ad essere raffigurato, mantenendo
implicita la funzione di Atena nella vittoria, in questa seconda occorrenza non si al-
lude piu alla vicenda di Perseo, ma alla fase successiva del mito di cui ¢ soggetto
Atena. Lo scudo di Pallade ha I’emblema della vittoria di Perseo, ma non piu la raf-
figurazione dell’eroe argivo’*: il matricidio macchia Oreste che non pud pitl essere
paragonato all’eroe del mito argivo.

In una tragedia in cui nessun personaggio ha pill un ruolo specifico, anche il coro,
alla ricerca di una posizione nella vicenda tragica, si trova a immedesimarsi in mol-
teplici ruoli, provocando nello spettatore il medesimo disorientamento che rispec-
chia lo smarrimento della protagonista di fronte all’artificio della diffrazione™. 11
primo stasimo ha, dunque, il merito di suggerire gli spunti necessari per la compren-
sione del ruolo e della posizione tragica di un coro non piu tradizionalmente radicato
nel dramma, ma in cerca di un ruolo: I’interpretazione corale, pur essendo solo uno

°' Cf. Clem. Alex. Strom. 24.164.2; Farnell 1896, 250.

> La mancanza della figura di Perseo, simbolo di Argo, e la sua sostituzione con la menzione espli-
cita di Atena potrebbe riflettere un periodo di oscillazione nei rapporti tra Atene ed Argo. Come
sottolinea Hartswick 1993, 283, le Gorgoni non sono solo un riferimento alla divinita di Atena nel
VI secolo, ma anche un riflesso della reale alleanza tra Argo e Atene del 460 a.C. contro Sparta;
per il personaggio di Perseo, in particolare, Pindaro nella decima Nemea celebra Argo citando la
durevole leggenda di Perseo e Medusa, simbolo dei cambiamenti politici tra Atene e Argo.
L’assenza dell’eroe argivo nello Ione, dove ¢ Atena stessa a decapitare la Gorgone, sembra nuo-
vamente evocare i mutati rapporti politici tra le due citta, che si leggono nella graduale sostituzio-
ne dell’eroe argivo con ’ateniese Teseo e Atena stessa. Tali indizi sembrano riflettere gli anni
successivi al 418 a.C. in cui «gli argivi abbandonarono 1’alleanza con Atene, Mantinea ed Elide e
venne formalizzata un’alleanza comune con Sparta» (Bearzot — Landucci 2006, 137), per poi tor-
nare dopo la restaurazione della democrazia sotto 1’influenza ateniese per tenere a bada la fazione
filospartana. In particolare, Said 1993, 172 legge nella menzione al v. 410 del fiume Tanao, che
divide il territorio argivo da quello spartano, un riferimento cronologico agli anni 417-416 a.C.

In particolare, si veda il disorientamento di Elettra all’arrivo del messaggero, espresso, al v. 765,
dal mancato riconoscimento dell’&yyehog e dalla richiesta dell’identita specifica del personaggio,
secondo una tecnica inconsueta (cf. Battezzato 1995, 125).
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degli svariati punti di vista attraverso cui puo leggersi la vicenda tragica, costituisce
un suggestivo spunto di lettura.

Nadia Rosso
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Nota su Euripide Elettra 699"

Un recente contributo pubblicato sull’ultimo numero di “Lexis”’ mi procura

I’occasione di ritornare su un passo da me discusso alcuni anni fa’. In particolare
studiavo in quel lavoro i vv. 699 e 713, rispettivamente I colon della I strofe e I co-
lon della I antistrofe del secondo stasimo dell’ Elettra euripidea, che la tradizione ci
da privi di responsione metrica. Mentre solitamente gli studiosi hanno giudicato cor-
retto il v. 713, I’analisi testuale e metrica mi induceva a ritenere che il v. 713 non
fosse esente da difficolta e potesse essere corrotto. A conclusioni opposte perviene
ora Nuala Distilo che in particolare ritiene corrotto il v. 699 e propone una sua cor-
rezione congetturale al testo giudicato difettoso. La studiosa, ritenendo che la corru-
zione sia da localizzare tra le parole patéQog Agyetwv (segnate con le cruces da
Diggle 1981), comincia con 1’esaminare i costrutti di mogevm’: «wogevm nella for-
ma attiva non risulta costruito con il genitivo semplice, né ¢ possibile attribuire al
nesso il valore di provenienza, e.g. “dai monti argivi ”, in quanto quando assume tale
accezione il verbo ¢ costruito con £§ e il genitivo (cf. e.g. Alc. 233, 508, Hipp. 1156,
IA 616 ) e in questi casi ha piuttosto il valore di ‘avanzare’, ‘uscire fuori’ (da una a-
bitazione et. sim.), accezione non appropriata in questo contesto. E pertanto, impro-
babile che anche Agyeiwv 0gémv possa dipendere da ogetoat ...». La conclusione
della studiosa & condivisibile: Agyeimv dgéwv non dipende da mogevoar’. Non sono
pero chiare le considerazioni sui costrutti di togevV: la studiosa nel citare i costrutti
di mogevm + £E ricorda solo i casi in cui woQev ha forma e valore mediale, Alc.
233, 508, Hipp. 1156°, e naturalmente il significato non & appropriato al contesto di
ElL 699 ss., dove mogeUoal ha valore attivo. Il ragionamento sembrerebbe sottinten-
dere che non esistano costruzioni delle forme attive di moQeVw + €x e simili. Ma non
¢ cosi: la studiosa avrebbe potuto citare per es.:

Alc. 1072 s. €l yaQ tooatv Svvauy giyov Gote onv / £¢ @pidg ToQeDoL VEQTEQMV
éx SoudTmv / yuvoira.

Med. 180 s. viv 8e0Q0 TOQEVOOV OlrRMV EE.

Hipp. 755 ¢ém6Qevoag ¢udv Gvaocoav OAPLmV G’ olrmv.

IA 611 € moQeted” Gg PEQM PeQVAG ®OQY).

IA 615 s. Dueig 8¢ vedvidég viv dryrndhaug €m/ §¢E000e xail moQevoaT’ ¢ dyNUATMV.

Distilo prosegue sottolineando che un’altra anomalia risiederebbe: «... nell’assenza
del verbo che indica I’atto di sottrarre alla madre il piccolo prodigio: tale azione ¢
solo suggerita dalla presenza di U6, ma il testo appare incompleto e 1’espressione
VIO UATEQOG, i.e. ‘da sotto la madre’, non ¢ soddisfacente».

Il testo di Elettra 699 ss. ¢ posto alla fine di questa nota.

Distilo 2012.

Basta Donzelli 1995, rist. in Basta Donzelli 2008, 321-32.

Distilo 2012, 358.

Denniston 1939, 138, ad v. 700: «d6géwv. The genitive perhaps depends on mogeboat ... or on
uatQog ... more probably on ®*Andmv or pHUOLE».

Diverso ¢ per0 il caso di IA 616: mogevoarte.

EN N
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Nota su Euripide ‘Elettra’ 699

Come si ¢ detto precedentemente, seguendo Diggle la studiosa ritiene che la cor-
ruzione si annidi tra le parole potégog Agyetwv: «Cid che manca nel testo € un ver-
bo, di cui probabilmente V76 rappresenta la prima parte in tmesi ...». Distilo trova
questo verbo in VpaRém e corregge cosi il testo del v. 699: dtaldg VO noTOC
<€MOVT'> Agyelov’. La congettura & elegante, ma & necessaria?

Si ¢ visto sopra che spesso in Euripide wogeUm all’attivo & costruito con preposi-
zioni come éx. E d’altra parte noto che 076 con i verbi di movimento assume talora
il valore di Uméx (LSJ vmén (Um0, €x), «out from under, from beneath, away from»);
ci0 avviene piu spesso nei poemi epici, ma avviene anche in tragedia, anche se ra-
ramente: LSJ s.v. vo A.L1, dove si cita Eur. Andr. 441, Hec. 53. Ma i passi sono
pill numerosi:

Hec. 53 meQd yaQ 10’ Um0 oxnviig moda (con il commento di Collard 1991, 133, ad
V).

Hec. 665 mepdoa tuyydver Souwmv Vo (Collard 1991, 133, ad v. 53).

HF 296 ©gewv vouilelg maido oov yaiog Vo (Bond 1981, 137, ad v.).

IT 1255 s. pavteiag footoig Oeopdtmv véumy / adutwv vmo (Platnauer 1938, 164, ad
).

Andr. 441 veoooov tOVS' Vmd mteedv omdoog (Denniston 1939, 138, ad El 699,
Platnauer 1938, 164, ad IT 1255 s.).

EL 699 drtaldg 0o potéQog ... moeeboo (Denniston 1939, 138, ad v. 699: ‘from un-
der’).

Stando cosi le cose, non sembrerebbe necessario correggere il passo che da questo
punto di vista appare chiaro: Pan porta via I’agnello ‘da sotto la madre’’. In effetti
cio che in questa strofe propone qualche perplessita ¢ proprio la posizione sintattica
del genitivo Agyeimv 6gémv’. Come osserva Denniston, ’ordine delle parole &
«highly involved» e si ¢ tentato di mutarlo: Murray 1913 ha spostato dova dal v.
705 al v. 699, collocandolo prima di Agyeimv, ma ha peggiorato le cose, come 0s-
serva Denniston’, e giustamente Diggle 1981 ha ripristinato I’ordine tradito. La so-
luzione piu probabile sembra quella indicata da Denniston (e del resto accettata da
Distilo)'’: Agyeiov doémv dipende da xAnddv o guarg. I monti argivi sono il luo-
go da cui la favola agro-pastorale comincia: persiste ancora nelle antiche (toAoiot)
leggende dei monti Argivi la fama che in un tempo lontano Pan, custode dei campi,
che soffia la dolce musica nelle canne ben connesse, portod via da sotto la tenera ma-
dre 1’agnello aureo, dai bei riccioli. I monti argivi sono un dato rilevante: il centro
del culto di Pan & I’ Arcadia'’. Secondo Erodoto 6.105.1 s., Filippide, nella sua corsa
da Atene a Sparta, avrebbe incontrato Pan sul monte Partenio, sede sacra a Pan, che

natQog pro wotéQog congettura di Dindorf 1840.

Diggle 1981 ha segnalato con le cruces la difformita del v. 699 dal v. 713 ritenuto corretto.
Denniston 1939, 138, ad v. 700: dgémv; Cropp 1988, 150, ad v. 699.

Denniston 1939, ibid.

La studiosa traduce: ‘Tra le molte leggende dei monti Argivi... .

""" Burkert 1984 II, 254.
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avrebbe chiesto agli Ateniesi di dedicargli un culto'?. Il monte Partenio sorge ai con-
fini tra I’ Arcadia e 1’ Argolide: da qui ‘i monti argivi’. Il racconto di Erodoto ¢ ripe-
tuto in Pausania 1.28.4.

Nell’ambiente pastorale, sui monti dov’¢ la sede del culto di Pan, ¢ nato e perma-
ne il racconto dell’evento prodigioso, ma parimenti da quella sede Pan ha portato via
1’agnellino dai riccioli d’oro. Tutto comincia come una favola bella (7tot¢, ‘c’era una
volta’), ma per denunziare piu vividamente gli orrori cittadini che seguiranno, per
I’avidita di potere. Forse 1I’ambiguita della collocazione nella frase dei ‘monti argi-
vi’, sede degli antichi racconti, ma anche luogo da cui Pan muove verso la citta, po-
trebbe non essere casuale.

Qualche precisazione: nel discutere 1’analisi metrica dei vv. 699 = 713, proposta
da Denniston a p. 221 del suo commento (gl mol = gl cr), Distilo'® contesta al bene-
merito studioso: «... & improbabile accogliere la lettura di un verso strutturato come
699 in termini di gl. Per leggere un gliconeo ¢ necessario ipotizzare una fine di peri-
odo metrico per allungare la brevis in longo, dtrohdg Umo patégog 1 rilr, e
mentre nella strofe questo non crea difficolta, I’antistrofico 713 presenta nel piede
corrispondente una sinafia verbale (yQu-/ofjhator) che costringe a escludere tale so-
luzione». Distilo sembra non tener conto del fatto che Denniston lavorava sul testo
dell’edizione Murray 1913, dove il v. 699 si presenta proprio come un gl (tel):
Atohdg VO notog <aQv’>. Infatti nel conspectus metrorum (p.221) il v. 699 (co-
lon I) ¢ cosi scandito 1 r 1kl, ma nella medesima pagina Denniston commenta:
«I. The MSS. give glyconic with anceps (uaTEQOQ)» € successivamente «... an an-
ceps at the end of I in the strophe seems objectionable, if 2 [cioe mol e cr] goes clo-
sely with it». E conclude citando 1’ «enjambement in the antistrophe, yQu- onlatou».

Le mie obiezioni all’analisi di Denniston riguardavano la sua affermazione che
«lambic metra are often attached to the beginning or end of a glyconic». Obiettavo
infatti'* che «mentre il cr & ben documentato come prefisso di cola eolo-coriambici,
non cosi come suffisso (suffissi documentati: ia, sp, ba, mol)»15 . Ma alla nota 11 av-
vertivo: «Va tuttavia ricordato HF 791 (= 808) tel cr // (= A wil cr), dove pero annota
Diggle'® «lectio una cum numeris non adeo certa est. Cfr. Bond, ad HF 791»"".

Per cio che mi riguarda, mi sono limitata a descrivere la struttura metrica della
lez. tradita del v. 699'%: «... il v. 699 dtohdg vo potégoc Aoveiov kK k I k k 1 k k
I 1 1 hal’apparenza di 2 an (manca la dieresi)». Non mancavo poi di rilevare i con-
testi sia polimetrici sia eolo-coriambici in cui si incontra questo colon.

Quanto al v. 713, di esso mi occupero in altra sede.

Stando a Erodoto 6.105.3, gli Ateniesi in seguito dedicarono al dio un tempio ai piedi
dell’acropoli e celebrarono annualmente sacrifici propiziatori e una corsa di fiaccole.

" Distilo 2012, 356.

" Basta Donzelli 1995, 887 = Basta Donzelli 2008, 323.

Citavo in proposito i lavori di Itsumi. Devo ora aggiungere che ess. di gl + cr non trovai allora ne-
anche in Lyric lambics, p. 133, citato da Denniston 1939, 221.

'* Diggle 1981, ad HF 791.

Vedo che Distilo 2012, 357 , cui sembra essere sfuggita questa mia nota, cita questo insieme con
altri due casi forse non meno problematici.

' Basta Donzelli 1995, 887 = Basta Donzelli 2008, 323.
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Elettra 699-706";

Ataldg VO potéQog AQyeimv
0Q€mV TOTE NSOV

€V TOMOIOL UEVEL PYULOUG
€VOQUOCTOLE €V OMAUOLS

MMava povoav 61600V
TIVEOVT’, AYQMV TAWOY, XQUOEOV
dova xoahMmAorRapov

TTOQEVOULL.

Giuseppina Basta Donzelli
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Congetture inedite di Peter Elmsley all’Andromaca di Euripide”

In un articolo pubblicato nel 2007 Patrick J. Finglass' ha reso note alcune congetture
inedite di Peter Elmsley (1774-1825), tratte da annotazioni contenute nei libri
appartenuti al filologo oxoniense ed ora in possesso della Bodleian Library di
Oxford. La messe piu cospicua di congetture proviene da due edizioni anonime
dell’Elettra e dell’Alcesti di Euripide, pubblicate ad Oxford nel 1806 in wusum
Scholae Regiae Westmonasteriensis. Prima di passare ad Oxford Elmsley aveva
studiato al Royal College of St. Peter at Westminster, meglio noto come
Westminster School®. A queste edizioni deve aggiungersene ora anche una
dell’Andromaca euripidea, pubblicata sempre ad Oxford nel 1807 e conservata
presso la National Art Library del Victoria and Albert Museum di Londra (Dyce 8vo
3563)%; essa fa parte dell’importante collezione di libri che Alexander Dyce (1798-
1869)*, alla sua morte, dond al South Kensington Museum di Londra (oggi Victoria
and Albert Museum) e reca sulla prima pagina la seguente nota manoscritta di Dyce:
«This was Elmsley’s copy and the various marks in ink and pencil are by that
transcendant scholar»’. I cataloghi delle librerie britanniche attribuiscono 1’Elettra
ad Elmsley, ma tale attribuzione non & supportata da alcun indizio esterno®.
L’Alcesti ¢ attribuita alternativamente ad Elmsley o a Thomas Gaisford (1779-
1855), ma Gaisford ¢ indicato come autore da James Henry Monk (1784—1856)7.
Anche I’attribuzione dell’Andromaca ‘oscilla’ nei cataloghi fra Elmsley e Gaisford®.
Dopo aver esaminato 1’archivio interno della Oxford United Press (Delegates’ Order
Books), Christopher Stray mi ha comunicato (per litt. electr. 3 giugno 2012) che

Ringrazio Giuseppina Basta Donzelli, James Diggle, Patrick J. Finglass ed Enrico Medda per aver

letto queste pagine, comunicandomi correzioni e suggerimenti. Assistenza preziosa per le mie

ricerche elmsleiane ho, inoltre, ricevuto da Christopher Stray. Un grazie, infine, anche a Gian

Franco Chiai e Marta Sabatino per I’invio di materiale bibliografico da Berlino e da Pisa.

' Cf. Finglass 2007.

2t Gray 1825, 374; Clarke 1945, 97.

3 Questo il titolo completo: EYPIIIIAOY ANAPOMAXH. Euripidis ‘Andromache’ ex optimis

exemplaribus expressa. Cum variis lectionibus, in usum Scholae Regiae Westmonasteriensis,

Oxonii, e Typographeo Clarendoniano, MDCCCVII. Sessantanove pagine.

Su Alexander Dyce, cf. Bullen 1888; un utile biographical sketch, redatto da John Forster (1812—

1876), ¢ contenuto in Dyce Collection, 1, VII-XXIV (cf. inoltre, sul sito internet del Victoria and

Albert Museum, http://www.vam.ac.uk/content/articles/n/national-art-library-dyce-collection).

S Cf Dyce Collection, 1, 294; la medesima informazione ¢& riportata anche nella scheda
catalografica on-line.

¢ Cf. Finglass 2007, 742 s. con n. 3.

Cf. Finglass 2007, 743; Monk 1816, notarum explicatio, s.n.p.

Per quel che ho potuto appurare e senza pretesa di essere esaustivo, copie dell’Andromaca

attribuite ad Elmsley si trovano nella Palace Green Library, Durham (Routh 4.M.10/11) e nella

Bibliotheque Nationale de France (YB-1948 [1]); a Gaisford, invece, ¢ attribuita la copia della

British Library (998.f.16). Altre copie, senza indicazione dell’editore, si trovano nella Bayerische

Staatsbibliothek di Monaco (A.gr.a.771) e nel maniero di Baddesley Clinton, Warwick. Ad

Elmsley attribuisce I’Andromaca anche Gottfried Hermann (1772-1848), ma a quanto pare sulla

base di informazioni indirette, cf. Hermann 1838, vi: «Memoranda praeterea editio Andromachae

[...] quam curasse dicitur [spaziato mio] P. Elmsleius».
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Gaisford risulta essere con certezza ’editore dell’Elettra e dell’Andromaca e con
molta probabilita anche dell’Alcesti’. 1 dati comunicatimi da Stray sono
ulteriormente corroborati da alcune testimonianze, coeve o di poco successive alla
morte di Gaisford, dalle quali egli risulta come editore di tutte e tre le tragedie'®. Se
le cose stanno cosi, allora la transpositio attribuita a Frederick Apthorp Paley (1815-
1888) di Eur. EL 1141 (Saipootv Bvewv og xon in luogo di xon oe Saipoorv Ovewy
tradito da L)'!, e gia presente nell’ Elettra Westmonasteriensis, non andra segnalata
in apparato come «anon., fort. Elmsley»', ma restituita a Gaisford. Per quanto
concerne il testo a stampa dell’Andromaca, non sono presenti interventi congetturali
rilevanti: Gaisford costituisce il suo testo seguendo le orme di Samuel Musgrave
(1732-1780)"° e di Richard Francois Philippe Brunck (1729-1803)'*. L’unico
intervento, peraltro trascurabile, che mi ¢ occorso di rilevare ha luogo al v. 1121 (=
1132 Diggle), laddove Gaisford sostituisce la forma attica fjvut’ ad fjvev vel fjvvev,
lezione tradita dalla paradosis, dando probabilmente credito alla perplessita espressa
da Brunck riguardo all’ammissibilita di fjvev in un trimetro tragico”. La medesima
congettura era stata proposta nello stesso anno di pubblicazione dell’Andromaca da
George Burges (1786-1864)'°, ed a quest’ultimo & attribuita da Nikolaus Wecklein
(1843-1926)"": adesso la paternita va attribuita ad entrambi gli studiosi. E tuttavia
I’ammissibilitd di fvev fu dimostrata da Peter Paul Dobree (1782—1825)18 e non €
piu stata messa in dubbio. Analogamente a quanto accade per le edizioni dell’ Elettra
e dell’Alcesti, anche sul testo dell’Andromaca Elmsley ¢ intervenuto in momenti
diversi con differenti inchiostri (rosso o nero, e talora a matita)lg, quindi anche in
questo come negli altri casi le annotazioni furono verisimilmente apposte in periodi
diversi*’. L’interesse di Elmsley per Euripide appare precoce®', ma nulla pud dirsi

Questi le informazioni sulle edizioni Westmonasterienses che Stray ha ricavato dall’archivio
interno della OUP:

«25 June 1806 Eur. EI. to bel sold at 1s6d, with 6 copies to Gaisford (and a reference back to him
on 11 July 1806)

30 June 1807 Eur. Alc. to have the same price as El.

29 April 1807 Eur. Androm. ‘the editor, Mr Gaisford’».

Cf. Anonimo 1821, 121; Anonimo 1855, 99 (ma 1’Alcesti ¢ erroneamente datata al 1807 invece
che al 1806); Luard 1857, 124: «Besides the editions of Euripides’ Alcestis, Electra and
Andromache, published in 1806-7 for the use of Westminster School ...»; inoltre Sandys 1908,
395.

" Cf. Paley 1858, 377 ad v. 1141.

2 Cf. Finglass 2007, 743.

1 Cf. Musgrave 1778.

4" Cf. Brunck 1779.

Cf. Brunck 1779, 164: «ijvev, quod Jonicae et poéticae dialecti est, nescio an in Tragico senario
locum tueri possit?», e piu diffusamente Id. 1783, 216 s. (nota ad Vesp. 369).

'® Cf. Burges 1807, 171.

7" Cf. Wecklein 1900, 66.

'8 Cf. Dobree 1833, 31.

Possiedo una riproduzione fotografica digitale dell’originale fornitami dal Word and Image
Department del Victoria and Albert Museum.

% Cf. Finglass 2007, 742.
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sulla data delle annotazioni a parte che esse sono sicuramente successive al 1807.
Ad ogni buon conto, I’assenza fra i marginalia, come nel caso dell’Elettra e
dell’Alcesti, di congetture successivamente pubblicate da Elmsley22 sembrerebbe
deporre anche nel caso dell’Andromaca a favore di una datazione alta®. Il numero di
congetture ¢ estremamente limitato, soprattutto se confrontato con quello delle
congetture all’Elettra e all’Alcesti**. Del resto, sembra che I’Andromaca non abbia
spronato in maniera particolare 1’attivita congetturatoria del filologo oxoniense,
almeno a giudicare dall’occorrenza estremamente sporadica del suo nome negli
apparati critici delle edizioni di Garzya e di Diggle™. Le congetture vere e proprie
sono state annotate da Elmsley a matita o inchiostro nero, mentre gli interventi in
inchiostro rosso sono costituiti principalmente, ma non solo, da sottolineature di
parole nel testo greco. Presento adesso le congetture e, alla fine di questo lavoro,
diro qualcosa sulle annotazioni in rosso.

39 a Povheton 8’¢ué wtoveiv® (soggetto sott. & Ermione) Elmsley sostituisce
Povdeton T’éue ntavelv, forse per recuperare la corresponsione col il te del verso
successivo athQ te Ouyotol Mevélewg ouveed tade. Se si mantiene, con Diggle e
Garzya, il & della paradosis, la particella dovrebbe avere valore avversativo>’ 0,
forse, esplicativozg?

181 &migpbovov Tu xofjua Onheldv €gu: cosi i codici e Garzya, mentre Diggle
preferisce stampare il testo tradito da Stobeo e da uno scolio: émigpBovov T xefjua
Onhetag ponvog (i.e. migpbovov T xefua <€otL> To Yefuo Onleiag ponvog™). La
costruzione non si presenta, in effetti, immediatamente perspicua e per tale ragione
essa suscitd le riserve di Lodewijk Caspar Valckenaer (1715-1785)*" e di Dobree”,
che emendarono rispettivamente T in tO e tot.. Anche Elmsley interviene su T e

' In una lettera a Charles Watkin Williams Wynn (1775-1850), datata 10 giugno 1803, Elmsley
scrive di aver fatto stampare un’edizione della Medea euripidea (la lettera ¢ parzialmente
riprodotta in Finglass 2007, 743 n. 4); di questa edizione si sono perse le tracce.

E il caso, per citare solo alcuni esempi, di Andr. 25 Seomdtn 8’8u@ pro SeomdT) T'ud, per cui
cf. Elmsley 1818, 226 ad v. 940 (= 970 Diggle); ibid. 27 mooofie pro mQoofiye, proposta nella
seconda parte della recensione alle Supplici di Hermann (cf. Elmsley 1813-14, 51); ibid. 230 t®v
nan®v 08¢ untéQwv pro TtV xaxdv yoQ untéQuv, proposta nella recensione all’Ecuba
porsoniana (cf. Elmsley 1811, 79).

3 Cf. Finglass 2007, 744.

24 Finglass 2007, 743 riporta 32 congetture all’ Elettra e 16 all’Alcesti, ma, a quanto ¢ dato intendere,
il numero complessivo ¢ piu elevato, dal momento che lo studioso non ha riportato le congetture
gia proposte da studiosi anteriori ad Elmsley, quelle successivamente pubblicate da Elmsley e
quelle che grazie a indagini successive si sono rivelate come lezioni della paradosis.

Se non mi sono ingannato, il nome di Elmsley ricorre solamente sei volte nell’apparato di Diggle
(ad vv. 25; 230; 358; 423; 810; 1079) e una volta in quello di Garzya (ad v. 25).

Gaisford sembra seguire Brunck 1779, 80, nel preferire la forma tonica del pronome pers. (a
marcare la contrapposizione con oge: GM\’ov oge meibw, fovletar »Th.?), ma generalmente si
preferisce leggere fovAetan 8¢ pe (cosi e.g. Diggle e Garzya).

2 Cf. Denniston GP, 167 s.

28 Cf. Denniston GP, 169.

2 Cf. Stevens 1971, 117 s., nonché Bergson 1967, 99.

%0 Cf. Valckenaer 1755, 70 s. ad v. 206 (= 198 Diggle).

' Cf. Dobree 1833, 75.

22

25

26
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congettura te, evidentemente in pendant con il xoi del v. 182 nai Euyyduolot
Svoueveg ndMot’ del.

385 s. mail hayxovod vy AOMo / woi wy Aoayodoo Svotuyrg xabiotaupol:
Andromaca ¢ posta dinanzi alla necessita di scegliere fra la propria vita e quella del
figlioletto, quale che sia la scelta il suo destino di infelicita ¢ segnato. Hermann
congetturava AoyoDod v ed esprimeva riserve nei confronti della scelta di
Johannes Lenting (1790-1843), che teneva fede alla paradosis e assegnava a ye il

N

valore di y&o™. Lo stesso emendamento & proposto da Elmsley, ma non posso
pronunciarmi sulla priorita fra lui ed Hermann, dal momento che non sono riuscito a
rintracciare il luogo in cui Hermann lo propose per la prima volta. Esso ¢ portato a
testo da Ludwig Dindorf (1805-1871) nella sua edizione euripidea del 1825°* e
successivamente accolto anche da August Julius Edmund Pflugk (1803-1839)*°.

388 Elmsley corregge la punteggiatura, scrivendo mbo®. Tl »aivelg w’; avti
100;>®, mentre Gaisford, seguendo Brunck®’, stampava 700D Ti- ®alvelg W Avti Tov;

569 (= 571 Diggle) uéAhovot ... »toveiv. Elmsley interviene su xtaveiv tradito
da tutti i mss. e vi sostituisce »tevelv dell’Aldina. Ma I’ammissibilita di uéAlm +
inf. aoristo in Euripide era gia stata riconosciuta da Richard Porson (1759-1808)®;
forse interviene la tendenza analogizzante che caratterizza gli studi grammaticali di
Elmsley™. Anche al v. 407 tobtov xtaveiv uéhhovowv il filologo oxoniense ha

2 La congettura & segnalata da Garzya in apparato, ma non da Diggle.

3 Cf. Lenting 1829, 20 e 233; per le critiche di Hermann, cf. Hermann 1838, 39.

** Cf. Dindorf 1825, 17.

¥ Cf. Pflugk 1829, 17 e 51.

36 Tornando, di fatto, all’interpunzione dell’ Aldina, che differisce solamente nel porre punto in alto
dopo mBoU (cosi anche Diggle e Garzya). A onor del vero, la corretta interpunzione &
sostanzialmente presente gia nella rara princeps dell’Andromaca, che insieme a Medea, Ippolito
ed Alcesti fu stampata a Firenze da Lorenzo di Alopa nel 1495 ca. per le cure e con gli eleganti
caratteri greci maiuscoli disegnati da Giano Lascaris; infatti, vi si legge mf0%. ti naivelg . dvti
to¥., il che ¢ quasi lo stesso dell’Aldina, se teniamo conto del fatto che Lascaris segue 1’uso
comune a molti mss. in minuscola, riservando 1’utilizzo del signum interrogationis solo alle
interrogative non introdotte da avverbi, pronomi o aggettivi interrogativi (cf. Randolph 1910).

37 Cf. Brunck 1779, 95 e147: «Sic distinctum in membr.»; il riferimento ¢ al Parisinus Gr. 2712 (A) di
Euripide (cf. Brunck 1779, 134), laddove, in effetti, ¢ dato riscontrare I’interpunzione portata a testo
da Brunck (una riproduzione fotografica digitale del ms. ¢ consultabile sul sito della Bibliotheque
National de France: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8458260w.r=2712.langEN).

¥ Cf. Porson 1811 (1798), 60 s. ad v. 929 (= 940 Diggle).

¥ Cf. Medda 2010, 241-5. Anche Stevens 1971, 54 e 165, fra gli editori moderni, preferisce ®tevelv
al tradito wtavelv. Come mi fa osservare Enrico Medda, I’intervento di Elmsley si lascia
probabilmente inquadrare nell’ambito della discussione in atto all’epoca sulla possibilita per
I’infinito aoristo senza dv di esprimere un’azione futura. Il filologo oxoniense & forse alla ricerca
di una regula piu definita che consenta di eliminare, o quanto meno disciplinare, i casi di infinito
aoristo riferito al futuro (cf. Elmsley 1814, 474-6). Elmsley, convinto da Hermann (cf. Hermann
1817, 131 s. ad v. 1061 [= 1082 Lloyd-Jones — Wilson]), lascera cadere la sua proposta di leggere
motT’<8v> in luogo del tradito moté in Soph. Ai. 1082 (cf. Elmsley 1818, 143 ad v. 362 [=368
Diggle] n. u); e, tuttavia, & interessante notare come Elmsley 1814, 476, pur ammettendo la
presenza dell’infinito aoristo dopo verbi che contengono in sé 1’idea del futuro (come péhho,
é\rtilm), abbia poco prima dichiarato che nei casi in cui ’alterazione di una sola lettera consenta
di ripristinare I’infinito futuro (e.g. 8é€acBau vs. 8¢EeaBan) 1’editore & autorizzato a correggere e
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sottolineato a matita xtavelv, annotando qualcosa a margine che non sono riuscito a
decifrare (potrebbe trattarsi di un ‘no’, ma il segno sembra quasi uno scarabocchio).
Elmsley ricava dall’apparato di Gaisford che 1’Aldina offre la lezione xtevelv: non
puo ancora sapere che xtevelv ¢ anche lezione del Vaticanus Palatinus Gr. 287 (P),
che egli collazionera a Roma durante il suo primo viaggio italiano fra il 1816 e il
1817* e mettera a frutto per I’edizione della Medea™'.

571 (= 573 Diggle) Elmsley corregge mitvotooa, che Gaisford eredita da
Musgrave e Brunck*?, in ntitvovoa. L’intervento & interessante perché ci permette di
vedere all’opera in Elmsley il ‘sottile gralmmaltico’43 . Egli, infatti, esibendo una
pregiudiziale sfiducia nei confronti delle testimonianze dei grammatici antichi, non
crede all’esistenza di un presente contratto mitvéd (dotato di un presunto aoristo
g¢mtvov) a fronte di mitvo e interpreta €mitvov come imperfetto, vedendo in casi
come Eur. Suppl. 691 mtvovtov forme di participio presente piuttosto che aoristo.
Conseguentemente egli procede alla correzione dei luoghi ‘recalcitranti’ come Eur.
Heracl. 77**. Ma le cose non filarono lisce. A contrastare, infatti, il punto di vista
elmsleiano intervenne un formidabile avversario nella persona di Hermann. Nella
famosa recensione alla Medea elmsleiana, comparsa in pit ‘puntate’ sul Classical
Journal fra il giugno 1819 ed il dicembre 1820%, Hermann, meno corrivo di
Elmsley alla regolarizzazione analogica e piu sensibile alle ragioni dell’anomalia
linguistica®®, mettera in campo forze poderose per difendere 1’ammissibilita di
mtv®. La replica giungera nel 1823, con la pubblicazione dell’ Edipo a Colono"’.
Elmsley chiude la partita a suo favore e, senz’entrare troppo nel merito della
discussione dei singoli passi citati da Hermann, pone in campo un argomento di
carattere generale fondato sulle ragioni dell’analogia grammaticale: €mitvov non pud
essere aoristo, dal momento che il v della forma verbale ¢ suffissale e non radicale e
come tale non comparirebbe in formazioni aoristiche (8axvw, ®QUV®, TEUVO

‘regolarizzare’ il testo (ibid., 475): evidentemente la tentazione di mutare ®tavelv in ®TeVelv era
per lui molto forte.
4 Cf. Gray 1825, 376.
41 Cf. Elmsley 1818, 6; Di Benedetto 1965, 12.
2 cr Musgrave 1778, 26 e Brunck 1779, 103.
5 Cf. Housman 1972 (1920), 1005.
* La questione & affrontata per la prima volta nell’edizione degli Eraclidi (cf. Elmsley 1813a, 56 ad
v. 77). Elmsley vi ritornera piu diffusamente nelle annotationes alla Medea: cf. Elmsley 1818, 86
s. ad v. 54 (= 55 Diggle); 213 ad v. 834 (= 863 Diggle); 258 ad v. 1164 (= 1195 Diggle); 259 ad v.
1174 (= 1205 Diggle); 268 ad v. 1224 (= 1256 Diggle); 270 ad v. 1233 (= 1266 Diggle); 271 ad v.
1237 (= 1270 Diggle); 275 ad v. 1253 (= 1286 Diggle).
Le prime tre parti della recensione hermanniana comparvero su Classical Journal 19 (n. 38), June
1819, 267-89; 21 (n. 42), June 1820, 338-57; 22 (n. 44), December 1820, 402-28. Una quarta
parte fu aggiunta in occasione della riedizione lipsiense della Medea di Elmsley (Lipsiae 1822,
384-407). La recensione confluira nel terzo volume degli Opuscula hermanniani (Lipsiae 1828,
143-261).
" Cf. Medda 2010, 243.
¥ Cf. Elmsley 1823, 347 s. ad v. 1732 ¢ 352 ad v. 1754.

45
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presentano gli aoristi £€daxov, €xouov, €trepuov: da mitveo ci si aspetterebbe
Eretov)®®.

1166 (= 1177 Diggle) un caso piuttosto interessante, perché 1’intervento di
Elmsley pare motivato metri causa. Peleo ha ricevuto da un messaggero la notizia
che il nipote Neottolemo ¢ stato ucciso a Delfi. Con il v. 1173 si apre la monodia di
Peleo. La prima coppia strofica (1173-83~1186-96) ¢ caratterizzata da un ritmo
dattilico ed offre non poche difficolta dal punto di vista metrico e testuale. Il testo
proposto da Gaisford ignora la natura antistrofica del passo® e ai vv. 1165-7 (=
1176-8 Diggle) si presenta nella forma:

O tOM Oeooaiio, Stohdiapuey. 4 da
@youed’- 0VRETL POt YEVOC, 3 da
OVXRETL LOL TEXVOL AELTTET EV OlHOLG, 4 da

Diggle e Garzya seguono Dindorf™ nel correggere @youed’, tradito pressoché
unanimemente, in olyoue®’ e preferiscono la lezione Aelmeton di MOV e V° a
Aetmet’ év fornito dal resto della tradizione, ma Garzya stampa oUx€tt (che
dovrebbe essere lezione di OP) pro ovxétL pou ténva, mentre Diggle preferisce
accogliere 1’emendamento di Johann August Nauck (1822-1892)' e leggere ov
ténva. Il risultato ¢ analogo: una sequenza che Diggle interpreta come 6 da, mentre
Garzya come 4 da + adonio. La situazione ¢ complicata dal fatto che i corrispondenti
versi dell’antistrofe (1190 s.) presentano difficolta testuali e potrebbero essere
corrotti, anche se il pattern metrico ¢ del tutto riconoscibile. Elmsley sottolinea
@youed’ e annota a margine bis: verisimilmente egli intende leggere @youed’
Myoued’- otvxétL pou yévog, forse avendo in mente HF 1186 oiyoued’ oiyoueda
sravol. Il risultato € un tetrametro dattilico e I’eliminazione della sequenza 3 da,
che non sembra rientrare fra i cola dattilici utilizzati da Euripidesz. La congettura
parrebbe in sé attraente ed alquanto economica, se non fosse per la presenza di
Stohdrapev. Gli schemi di anadiplosi utilizzati da Euripide in lyricis sono noti’,
rispetto ad essi il nesso StoAmAauev, olyoued’ rappresenterebbe una variante™* dello
schema ‘composto+verbo semplice’: la duplicazione di oty6ued’ introdurrebbe un

*® Cf. Elmsley 1823, 347. Sulla questione si veda adesso Finglass 2009, 217-9 (debbo la

segnalazione cosi come I’invio dell’articolo alla cortesia dell’autore).

Se non erro, dovrebbe essere stato Hermann a rilevare per primo la natura antistrofica dei versi,

cf. Matthid 1823, 236 ad v. 1150 (= 1173 Diggle).

0 Cf. Dindorf 1825, 41 e 530 ad v. 1176 (= 1177 Diggle).

*' Cf. Nauck 1854, X1l e 84.

2 Cf. Lourenco 2011, 65. Anche Hermann, come mi fa notare Enrico Medda, perveniva allo stesso
risultato di Elmsley intervenendo su ¢y6ued’, ma procedendo ad una espunzione e adducendo
come motivo la concinnitas orationis: egli, infatti, stampa odxétt pou yévog, oUxETL poL Téxva
(cf. Hermann 1838, 96 ad v. 1146 [= 1177 Diggle]). Ma I’espunzione di ¢6ued’ non sembra
raccomandabile sulla base di quanto osservo sopra.

3 Cf. Diggle 1994 (1990).

> Cf. Lloyd 2005, 172.

% Cf. Or. 181 Srou6ped’ oiydued’; Diggle 1994 (1990), 389 s. e per I'abbinamento di SAAvu ed
otyopau, cf. Soph. Ai. 896 oiywx’, Shwia, StomtedeOnuon (in tricolon ascendente).

49
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ulteriore elemento di variatio. Questo rende la congettura di Elmsley meno
probabile, ma, forse, non impossibileS6.

1220 (= 1231 Diggle) IInAed, ydorv o®dv tdv mdoog vuugevudtov / frm (¢ Teti
a parlare). La lezione o®v, unanimemente tradita dai mss. euripidei, non soddisfa
pienamente né il senso né la grammatica. Elmsley legge t®v o®v’’ che soddisfa la
seconda esigenza, ma non la prima. La medesima congettura fu proposta da August
Heinrich Matthid (1769-1835) nel 1814°° e successivamente, a quanto pare
indipendentemente, da Johannes Lenting (1790-1843). Difficile stabilire se la
priorita spetti a Elmsley o a Matthii. I moderni editori® preferiscono accogliere la
congettura oot proposta da Arthur Platt®" che soddisfa senso e grammatica e rende
conto della genesi della corruttela (cov mutato in odv per attrazione del seguente
TOV).

Veniamo, infine, alle annotazioni in inchiostro rosso di cui sopra si diceva. Esse
interessano quasi esclusivamente le sezioni in trimetri giambici e possono dividersi
in due categorie: 1) sottolineature di singole parole o gruppi di parole; 2) indicazioni
di cesure. Possiamo toccare con mano la sistematica observatio dei fenomeni metrici
caratteristica di quell’approccio allo studio della metrica, fondato su procedimenti di
tipo induttivo legati alla raccolta estensiva di exempla, che Elmsley sviluppa ed
‘eredita’ da Porson®. Egli, infatti, rivolge la sua attenzione ai nomi propri contenenti
sequenze coriambiche® o successioni di due sillabe brevi® per verificarne la
collocazione all’interno del trimetro e in generale a tutte le parole o gruppi di parole
che contengano successioni di tre brevi® o di due brevi, che diano luogo a sequenze
tribrachiche®. Si tratta di observationes che costituiscono la base per le formulazioni
contenute nella recensione elsmleiana alla riedizione londinese dell’Ecuba
porsoniana del 1808% (tollerabilita degli ‘anapesti’ costituiti da nomi propri®) e per

%6 Si pud forse citare a parziale supporto Ba. 1065 xoxijyev fyyev fiyev (in tr. ia, ma con evidente

carattere di eccezionalita, cf. Di Benedetto 2004, 442).

Per indicare I’emendamento Elmsley utilizza un segno analogo a quello in uso fra i moderni

correttori di bozze.

Cf. Matthia 1814, 51. Curiosamente Matthid nelle annotationes all’Andromaca pubblicate

successivamente dichiara di non ricordare il motivo per il quale aveva proposto la congettura, cf.

Matthid 1823, 241 ad v. 1207 (= 1231 Diggle).

% Cf. Lenting 1821, 52.

80 Cosi Diggle e Garzya, ma cf. anche Stevens 1971, 79 e Lloyd 2005, 102.

°'" Cf. Platt 1896, 382.

%2 Cf. Medda 2010, 229-40.

83 Cf. e.g. Avdgoudyn (5); AvSgoudymv (798 [= 806 Diggle]); Eouovny (29; 796 [= 804 Diggle]);
Equuovn (86; 881 [= 889 Diggle]) etc.

4 Cf. e.g. TIQuapov (3); Mevéhaog (63; 152); Mevéhae (333); ‘EAévn (247 [= 248 Diggle) etc.

5 Cf. e.g. xodviog (84); TTgioog (169); apabdiog (170); xuove (214 [= 215 Diggle)) etc.

66 Cf. e.g. medi’ tribr. con v’ (17); paviag nella sequenza 8idwot . (52); TV Eudv (70); TO véov
(183 [= 184 Diggle]) etc.

7 Cf. Elmsley 1811, 64-95.

68 Cf. Elmsley 1811, 68-71. Per fare solo un esempio: al v. 14 Elmsley ha sottolineato Neomtohéum
(che va scandito come coriambo), si veda che cosa egli scrive ibid., 70: «The word Neomtohepog
is commonly read in the tragedies as if it were written Novmtolepog».
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il trattamento della questione relativa alla presenza della cesura mediana nei trimetri
euripidei, affrontata nella prima parte della recensione alle Supplici di Hermann®.

In conclusione, che giudizio esprimere sulle congetture di Elmsley qui
presentate? Esse, in effetti, non risultano particolarmente brillanti e certamente nulla
aggiungono alla fama del filologo oxoniense. E tuttavia, ci consentono di spiare, per
cosi dire, dal buco della serratura il ‘laboratorio’ del filologo e di ricostruire le
coordinate culturali all’interno delle quali si colloca il suo esercizio della critica
congetturale. Ad Elmsley, come congetturatore, non fu concessa la genialita di un
Porson o di un Dobree: egli si accosta alla congettura sempre con grande cautela,
soprattutto laddove manchi il supporto della tradizione manoscritta”. I suoi
interventi nascono da un orecchio estremamente attento alle nuance espressive
veicolate dalle singole particelle (39 e 385) e muovono sempre da uno studio minuto
dei fatti grammaticali (181; 571 [= 573 Diggle] e 1220 [= 1231 Diggle]) e metrici,
pur tradendo a tratti una concezione troppo analogistica della lingua (569 [= 571
Diggle]). L’intervento piu notevole e, forse, quello in lyricis (1166 [= 1177 Diggle]):
sarebbe, infatti, interessante verificare le cognizioni di metrica lirica possedute da
Elmsley, ma questo meriterebbe un’indagine a parte’'.

Caltagirone Giacomo Mancuso
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Note alla Pace di Aristofane

Queste note hanno un punto di referimento obbligato nella recente edizione di N.
Wilson', un’edizione che ha ricevuto un’accoglienza in generale molto positiva: an-
che se non si € mancato di segnalare qua e la limiti, riserve e dissensi, si sottolinea
sempre, in toni talora decisamente marcati, il suo grande valore e il progresso che
essa rappresenta’.

I presupposti metodologici che ne sono alla base sono sinteticamente esposti dal-
lo stesso Wilson nel Preface al 1 volume dell’edizione (pp. V-VII). In particolare, e-
gli mette in discussione la comune convinzione che la paradosis aristofanea sia so-
stanzialmente affidabile, ritenendo piuttosto che «there are many places where the
text is not quite as certain as is generally assumed». A suo parere, adottare un atteg-
giamento conservativo equivale a ignorare il deterioramento, inevitabile, che dovette
prodursi in un arco di tempo di quasi 2.000 anni di trascrizione manuale: «such cri-
tics underestimate the difficulty of producing truly accurate copies and consequently
run the risk of imputing to the leading writers of antiquity a mediocrity of intellec-
tual and stylistic standards which cannot be reconcilied with their status as classics».
Per sé rivendica una posizione editoriale equilibrata «between the conservatorism
that attributes inexcusably careless writing to great authors and the opposite extreme
of believing that the texts need surgery every few lines»; quanto al problema
dell’attribuzione delle battute tra i diversi interlocutori, sulla base della convinzione
che «ratio et res ipsa must be the basis for decisions», arriva a ignorare, e a esclude-
re deliberatamente dall’apparato critico, le indicazioni dei manoscritti.

L’argomento della corruzione progressiva dei testi ¢ indiscutibile, ma nasconde
I’insidia della ricostruzione soggettiva di un originale difficilmente identificabile (la
copia d’autore, quella o quelle in mano a registi e attori, quella fissata dai filologi a-
lessandrini) e certamente instabile. Far riferimento a un «intellectual and stylistic
standard», incompatibile con lo «status» di un classico, € presunzione quanto meno
problematica: nel nostro caso, Aristofane dovrebbe essere confrontato con uno statu-
to la cui definizione ¢ lungi dall’essere chiara, riconosciuta e condivisa; il rischio ¢
quello, ben noto, di ‘riscrivere’ o ‘migliorare’ un testo genuino. Sconcerta, soprattut-
to, la decisione di non tener conto delle testimonianze sull’attribuzione delle battute,

! Aristophanis Fabulae, 1-11, Oxford 2007. Necessario complemento ne sono gli ‘Aristophanea’.

Studies on the Text of Aristophanes, usciti nello stesso anno, in cui lo studioso da conto di alcune
sue scelte.

Si veda ad esempio Liberman 2008 (che ne richiama I’impostazione metodologica non
conservativa e, in conclusione, sottolinea «l’importance exceptionelle du renouvellement et du
progres global que représente pour la critique du texte aristophanien», anche se «il reste encore
beaucoup a faire, qu’il faille retourner au texte transmis ou le révoquer en doute»); Blanc 2008,
810-15 (di sostanziale apprezzamento, ma con qualche marcato dissenso); Olson 2010, 354-57
(per il quale il testo di Wilson ¢ «an extraordinary contribution to the study of the Athenian Old
Comedy», anche se lamenta 1’assenza di uno stemma codicum per ciascuna commedia e
un’eccessiva fiducia nelle congetture di Blaydes); Tammaro 2010, 545-50 (che giudica
Iintrapresa nel suo insieme «di elevata qualita [...] ed un successo ed un avanzamento
innegabili»); Nesselrath 2011, 185 s.; Sommerstein 2010, 422 («a compact, reliable, and properly
evidenced critical edition»).
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Note alla ‘Pace’ di Aristofane

poiché se ¢ vero che «the only safe guide is the text», non si puo negare che «the te-
xtual critic cannot afford to ignore the attributions of MSS entirely»°. E infatti piut-
tosto probabile che quegli stessi criteri menzionati da Wilson (ratio et res ipsa) sia-
no alla base delle indicazioni presenti nei manoscritti e negli scoli, nei quali vengono
talora segnalate attribuzioni alternative o riportate le considerazioni di commentato-
ri. Esse, a prescindere dalla loro antichita e origine, offrono un contributo non tra-
scurabile alla lettura dei testi, e in linea di principio costituiscono una testimonianza
che — per quanto spesso errata o inadeguata — non si pud non tenere presente.

In ogni caso, la nuova edizione oxoniense ha il merito di avere riaperto un’annosa
questione metodologica, e di aver accolto nel testo interessanti congetture di qualche
tempo fa, come stimolo per la ripresa di una discussione che non puo non produrre
qualche progresso nella constitutio textus del grande comico ateniese. Propongo qui
di seguito una serie di mie considerazioni su alcuni passi controversi della Pace.

Pax 1

La commedia si apre con la perentoria ed impaziente sollecitazione di uno dei due
Servi al compagno perché gli porga al piu presto una delle focacce che sta preparan-
do:

aiQ aige nalav mg tdyrota »avodQm

Cosi concordemente i codici e i testimoni di tradizione indiretta*. Ma la mancanza
dell’articolo accanto a xavOaQm ha indotto molti (van Leeuwen 1906, Coulon 1924,
Platnauer 1964, Sommerstein 19902, Olson 1998 e ora Wilson 2007)5 ad accogliere
la correzione proposta da Kiehl 1853, 98:

alQ aige udfav og Tdyog 1@ %avodom

Una diversa soluzione era stata gia adombrata da Blaydes 1883, 9 («nisi pro proprio
nomine habendum est xav0d&Q@»), indicata con maggior decisione da Merry 1900, 3
(«there is no need to alter the MS. reading [...] Here xovOd&w, without the article, is
used almost as a proper name, ‘for Beetle’)6, e poi accolta da Mazon 1904, 23
(«KavOdo sans article: pour monsieur Scarabée»)’ e pill di recente da Mastromar-
co 1983, 97 e 570 («¢ verosimile che quando, in apertura di commedia, il Servo I in-
vitava I’altro a portare al piu presto “una focaccia per ... Scarabeo”, gli spettatori co-
gliessero un riferimento al vincitore delle Dionisie dell’anno precedente>>)8. E infatti

Lowe 1962, 39. Sulla questione vd. anche Dover 1993, 51 s., 87 s.; Olson 1996, 6 (n. 6).

Suda a 110; au 280, 299 A.; Phot. o 648, 690 Th.

E, in tempi meno recenti: Blaydes 1883, 9; van Herwerden 1897, 7; Zacher 1909, 8.
Diversamente van Leeuwen 1906, 8: «Minime sufficere mihi videtur ratio qua Merry aliique
lectionem vulgatam sunt tuiti, ut pro nomine proprio h. 1. habeatur Kév0ogog ludicre dictum».
Secondo Sharpley 1905, 60 «The omission of the article is due to the disperate haste of the excit-
ed slave, not to any personification of the insect».

Dello stesso avviso anche Henderson 1998, 428 n. 1: «*“Beetle” could initially be taken to refer to
the comic poet Cantharos». Una possibilita contemplata anche Sommerstein 1990, 136 (che pero

A w»n B W
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abbastanza facile immaginare che Aristofane abbia voluto sfruttare I’omonimia e da-
re cosi un inizio scoppiettante alla sua commedia con un gustoso equivoco iniziale.

La correzione, al contrario, non solo appare un’operazione ingiustificata sotto
I’aspetto critico-testuale, ma si rivela del tutto in perdita. Essa produce un impove-
rimento del testo, non ne riconosce le potenzialita espressive, e per giunta costringe
ad una serie di ‘aggiustamenti’ del verso: introduce, in luogo del frequentissimo Mg
téyota®, la locuzione Mg téyog, che ricorre una sola volta in Aristofane (Lys.
1187), e rinuncia contemporaneamente alla forza espressiva del superlativo, che ri-
marca 1’urgenza con cui ¢ fatta la richiesta, gia evidenziata dall’epanalessi inizia-
le (0ig atge)™.

L’idea che il pubblico possa essere deliberatamente fuorviato e indotto a supporre
che Aristofane si stia facendo beffe del rivale non puo certo apparire fuor di luogo o
eccessiva; ma, il testo tradito resta pienamente valido anche intendendo KavOdowm
(senza articolo) come una forma di personificazione: ‘per Cantharos, per il signor
Scarafaggio’'!. Fino al v. 24 non emerge in effetti chiaramente che il destinatario
dell’attivita dei due servi ¢ un vero e proprio scarafaggio, e nell’insieme della scena
€sso ¢ costantemente trattato alla stregua di un essere umano: non solo gli viene pre-
parata una uaca (v. D', ma gli sono attribuiti due piedi (v. 7: Tolv modoiv), la capa-
cita di esprimersi a parole (v. 12: gnoiv), oltre che gli atteggiamenti tipici del ghiot-
tone pretenzioso (vv. 26-28), che si da arie (Vo @Qoviuatog / PoevOvetal: vv. 25
s.). Come ¢ noto, Aristofane gioca spesso con i suoi prologhi, stuzzicando le aspetta-
tive degli spettatori’® — e utilizzando con piena consapevolezza questo espediente
drammatico, come si ricava dai vv. 43-48 di questa stessa commedia.

Pax 41 s.

Al culmine della prima scena del prologo, tutta giocata sulle reazioni schifate dei
servi impegnati ad accudire ‘I’essere ripugnante, vorace, immondo’ (WoQOV TO
yofuo xot xdroouov xoi foov: v. 38) portato in casa dal padrone, i due si chiedo-
no quale divinita possa aver inviato questa maledizione (7tQ0G0OAN): non saranno
state certo Afrodite o le Cariti! E chi allora? La spiegazione ¢ presto trovata: «non
puo che essere un prodigio di Zeus xotofatng»:

introduce nel testo la correzione), scartata invece da Wilson 2007, che si limita ad annotare in
apparato «quam lectionem si recipias de poeta Cantharo agitur».

Ricorre ad esempio anche poco pitt avanti, al v. 8: GAL™ B¢ TayLoTO TQIPE TOAMAG %Ol TURVAG.
«In the first line paratragic accent is marked enough for Kiehl’s dg tdyog t@® »avOao to be
disregarded», nota Jackson 1955, 108.

Sull’ambivalenza di significato di ®avOaog (scarafaggio/nave; scarafaggio/porto) gioca ancora il
poeta ai vv. 143-5.

uago: #veimg 1 TeoP, 1 Ao YdAaxrtog ®al oitov (...) & 8¢ ToD navOAQOV KOUTAYQNOTIRDS
uéyonrat (...) o0 ydg attn navhagwv teogn (Suda n 35 A.).

L’effetto di suspence derivato dalla tardiva rivelazione dell’identita di un misterioso
personaggio/mostro custodito dai due servi tgQoAoyilovteg € ancor piu evidente in Cavalieri (vv.
108-43) e Vespe (vv. 1-85). Una sintetica analisi delle tecniche messe in atto da Aristofane, nelle
scene iniziali delle sue commedie, «to attract and to retain his audience’ attention» in Arnott
1993, 14-24. Sul carattere non meramente espositivo dei prologhi, spesso costruiti con I’intento di
«Spannung steigern», ha posto I’accento anche Héandel 1963, 182-98. Vd. inoltre Dover 1972, 55.
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oUx €00’ dmtmg / ol £0TL TO TéQG TOD ALOG ROTOLPATOV
ratopdrov codd.; oxatadrov sch. R et fortasse R™, Meineke

La comicita della battuta si basa evidentemente sul gioco verbale cui si presta
I’epiteto scelto per accompagnare la menzione di Zeus: mailer xatafdmmyv avtov
ral@dv, €mel ondtolg TeépeTal O xdvOaQog (schol. 42¢ RVLIC). | codici riportano
la lezione xotauPdtov, ma & attestata anche una variante ox- in R*™, e in uno scélio
di R; Wilson, accogliendo una correzione di Meineke 1865, 39, stampa sulla scia di
altri (ad esempio van Herwerden 1897, van Leeuwen 1906, Zacher 1909, Rogers
1913, Coulon 1924, Sommerstein 19902):

k ” s e k bl \ ’ ~ \ ’
oUx £€00° Omg / ovx £0TL TO TEQOC TOT ALOg oxaTAUPATOV

Questa correzione sarebbe richiesta o suggerita, secondo Meineke, dal tenore dello
scolio, che farebbe intendere la necessita di leggere oxataifdrtov in sostituzione di
un insignificante %OL'EOLLﬁ(’l‘ITOUM: un argomento poi ripreso da Rogers 1913, 8 che ri-
fiuta la lezione dei manoscritti con la motivazione che Alo¢ xatafdtou sarebbe «a
reading which made the passage unmeaning».

A prescindere dal problema se effettivamente il testo dello scolio debba necessa-
riamente implicare una lettura ox-, come pretendono Meineke e Rogers, ¢ evidente,
come & stato da pill parti osservato'’, che la realizzazione del gioco paronomastico e
I’effetto voluto di distorsione del titolo di Zeus erano affidati in primo luogo
all’abilita di esecuzione dell’attore, il quale non doveva far altro che pronunciare il
nesso in modo tale da far sentire la sibilante finale di Al6¢ come appartenente anche
al successivo ratafdrov, suggerendo cosi una connessione con la radice oxat- di
0%6)@,160%arég: una realizzazione effettuata cio¢ senza interporre pausa dopo la fri-
cativa .

«Nihil acrimoniae, nihil acuminis inest in commemoratione lovis fulguratoris, cui quid
substituendum sit clare indicat, opinor, scholiasta: mailer xatoufdtnv ovTOV ®OADV, €mel
oxdtolg Teépetar 6 xavOaog. Scribendum igitur Awdg oxataufdrtov, idemque scholiastae
reddendum. Frustra editam scripturam interpretari conatus est Brunckius». Non si tratta dell’unica
proposta di correzione, perché occorre registrare anche oxatauffotov di Rutherford (Sharpley
1905, 61: «Dr. Rutherford’s slight correction of the form which he finds in Schol. R is an im-
mense improvement») e addirittura oxatoupdyov di Blaydes 1883, 13.

Merry 1900, 6 («The reading need not necessarily be changed, as the actor would slily let the final
sigma of Awdg slide over to the initial of xatoufdtov, so as to produce the comical effect»);
Mazon 1904, 26 («L’acteur rapproche étroitement dans la pronunciation 1’épithete du substantif,
de facon que le public puisse entendre Awdg oxotouPdrov»). Cf. anche Paley 1873, 10
(«xortaufatov seems to have been pronounced, if not written, oxotaufdtov»), Sharpley 1905, 61
(«Were it not for this second pun, which lay so ready to the poet’s hand that he can scarsely have
missed it, it would be better to keep the vulgate xataufidtov, with the traditional explanation that
the o of Aidg is sounded twice to accentuate the joke»). Secondo Olson 1998, 75 s. (che
comunque mette a testo xotaufdtov) & irrilevante «whether one reads xatoufdtov or
oxatopdrov, since the joke depends on the latter being heard in either case».

Sappiamo (anche dalla presa in giro di Aristofane in Ran. 304) dell’increscioso incidente in cui,
per via di un errore di sillabazione, incorse 1’attore Egeloco nella recitazione della sequenza
yomv' 0Q® al v. 279 dell’Oreste di Euripide, trasformandola nella ridicola yaAfjv 6Q®. Sul
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Non si puo infatti dimenticare che il testo in questione era originariamente e in
prima istanza destinato alla recitazione ed all’ascolto e non ad un pubblico di lettori.
Anzi, a ben vedere, il gioco paronomastico, al culmine di un contesto prettamente
scatologico, non sarebbe sfuggito neppure al lettore (che leggeva comunque a voce
alta!), il quale sarebbe stato in grado di fare le necessarie connessioni e di percepire

quindi I’effetto di stravolgimento che il malizioso accostamento produceva in una

scena tutta imperniata sullo ‘humour escrementizio’"”.

Pax 47 s.

Con una tecnica nota anche dalle Vespe (vv. 74-85), si immagina una conversazione
che avrebbe luogo nel pubblico tra un giovane saccente (veaviog Soxnotoogog) e
un abitante della Ionia. Alla domanda del giovane (‘Che faccenda ¢ questa? Lo sca-
rafaggio, che c’entra?’), I’abitante della Ionia risponderebbe:

doném uév, ¢ Khéwva todt’ aiviooetou,
¢ %EIvog Avoudémg TV omatilny £00ieL

avardémg v RV, dvoiddg v cett.; &v ’Awdem van Leeuwen.

Questo il testo concordemente tramandato dai manoscritti, che pero ha suscitato
qualche difficolta per quanto riguarda specificamente il v. 48.: si ¢ infatti osservato

meccanismo che probabilmente produsse I’errore, vd. Daitz 1983, 294 s.; Devine — Stephens
1994, 239. Secondo quanto riporta Plut. De aud. poet. 31d-e, un analogo fenomeno di strategia ar-
ticolatoria ¢ alla base dell’ironico travisamento cui il filosofo stoico Cleante aveva sottoposto un
altro epiteto di Zeus (Gva Awmdwvaie), leggendolo come un solo vocabolo: xelevov
Avoyryvaoxrew v’ €v.

Un’evidente analogia con il caso sopra considerato presenta la soluzione adottata da Wilson per la
problematica forma yegQyia attestata (R e I'p) in Lys. 980 s., nelle prime parole pronunciate
dall’ Araldo spartano al suo arrivo ad Atene: 7td tdv Acavayv 0Ty & yeQuyia / 1) TOL TQUTAVIES;
A T puoiEon véov. Qui lo studioso introduce nel testo una proposta esegetica avanzata da Cassio
1998, 73-8, secondo il quale Aristofane avrebbe inteso istituire con il termine dysQmyic
(arroganza, baldanza, fierezza) un gioco di parole, imperniato sulla pronuncia intenzionalmente
ambigua dell’articolo e del nome. Nella sua interpretazione, la forma dyegoyic cosi ottenuta
«doveva suonare, in prima istanza, come la crasi di & dyegwyio e doveva riferirsi
immediatamente alla situazione appena vista dagli spettatori, in cui la disperazione di Cinesia
sintetizza la disperazione in cui si trovano tutti gli Ateniesi». L’ Araldo appena entrato in scena si
presenterebbe dunque con una domanda di tipo chiaramente retorico in cui «lo spettatore doveva
percepire in prima istanza un messaggio pieno di ironia e derisione da parte dello Spartano
(“dov’¢ ora l'arroganza ateniese?”’)». Ma la domanda che seguiva immediatamente (i} toi
mQutdvieg;) obbligava subito dopo lo spettatore a «rianalizzare dryeQuyiat in & yegoyia con lo
straordinario effetto di dare ad Atene una gerusia che non aveva mai avuto». Naturalmente —
precisa Cassio — I’attore (ateniese!) avra pronunciato dyeQwyio. come [-khia:], in modo che
suonasse abbastanza vicino al laconico yegowhia [-hia], cosi da permettere agevolmente il
processo di rianalisi. Il suggerimento di Cassio ha il merito di cercare di rendere conto
dell’anomala forma yeQoyic, ma non pud portare a mettere a testo dryeQoyic, una forma che
esisterebbe solo, e per breve momento, a livello di realizzazione fonica. In questo caso, la scelta
editoriale di Wilson suscita dubbi ancora maggiori che in Pax 42, perché la sequenza &-yegmyio
(se nasconde effettivamente un gioco di parole) dovrebbe suggerire quasi in contemporanea due
significati diversi — baldanza e gerousia — e non si puo preferire 1’'uno all’altro.
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fin dall’antichita che, poiché Cleone ¢ morto da vari mesi, non ci si puo riferire a lui
con un verbo al presente (£00ieL). Per superarle, si ¢ pensato di attribuire a £00ie, in
una sorta di enallage del tempo, il valore di imperfetto'®, o di correggere in HoOiev /
£€00iev (Le Paulmier; Brunck 1823, 382; Dobree 1874, IV, 207; Blaydes 1883, 13),
o anche — ed ¢ la soluzione alternativa al testo tradito piu diffusamente praticata — di
adottare un suggerimento di van Leeuwen 1887, 240 che proponeva &v ’Aidew' in
luogo di dvaudémg (individuato come probabile vitii sedes anche da van Herwerden
1897)%°, espungendo con Elmsley 1830 Iarticolo thv*":

N . 2
¢ ®eivog v Atdem omatilny £00iel

E il testo che stampa Wilson 2007, cosi come, fra i piu recenti editori, Platnauer
1964, Sommerstein 1990, Olson 1998>.

Ma il brillante emendamento di van Leeuwen — pur paleograficamente attraente
(«palmary», secondo Platnauer 1964, 71 e Olson 1998, 77) — che secondo la quasi
totalita degli interpreti comporta, come si & visto, I’espunzione dell’articolo Tiv**,

'8 Schol. 48e Holw.: mig Ho0iev 6 Khéov 1idn tedvude; "Eoatoodévng ydo (...) tov 0dvatov (...)
OXT® UNoL mQoyeyovéval @nol xai avtog 8¢ év tovtolg @noiv “dmdlwmlev ABnvaiolg
dhetgifavog”. gnréov ovv &1L 10 “20Bier” dvti ToD “Hobiev” (V). Cf. van Leeuwen 1887, 240.
La forma pitt comunemente accolta, év Aidew, & un adattamento dell’originaria proposta di van
Leeuwen 1887, 240 che, contrario per ragioni metriche e di senso all’espunzione dell’articolo tHv
(«metro invito et sensu»), leggeva g xeivog &v "Awdem v omatilny £00iel, «ut temporum
constaret ratio» (van Leeuwen 1906,16), presupponendo cio¢ un proceleusmatico in seconda sede
e uno spondeo in terza.

«Valde suspectum est dvaudémg cum ob metrum tum praesertim ob sentemtiam, siquidem nemo
aidnuovog omatidny éoBiewv dici potest. Haec igitur vitii sedes» (Comm. p. 9). Dello stesso
avviso Merry 1900, 7 (ad L. 48): «The adverb dvaudémg seems pointless, as it would be impossi-
ble to eat dirt puet’ aidotg».

¢ #etvog Ndémg omatidny £00iel Elmsley 1830, 26 (ad Ach. 178).

D’accordo con van Leeuwen si dichiaro subito Merry 1900, 7 (ad v. 48): «J. Van Leeuwen’s con-
jecture of év Aidew removes the difficulty of the tense, and we have a picture of Cleon in the
lower world reduced to eating the ox@®@ deivmv which is found therein (Ran. 146); the idea suit-
ing well with the epithet oxataufotng, suggested in sup. 1. 42». Difendono invece la vulgata
avoudémg v Willems 1899, 8; Zacher 1909, 12 e Sharpley 1905, 62 («Van Leeuwen’s brilliant
emendation [...] is not improbable, but it involves a proceleusmatic in the second foot (or the
omission of Tjv ...), and it may be doubted whether the vulgate (when referred to Hades) is not
satisfactory. The great difficulty of the line (the tense of £06iel) has disappeared with van
Leeuwen’s explanation of omoatihn as the on®o deivov (Ran. 146) in the outer regions of Hades
— a view which [...] is clearly demanded by tv. Cleon, a shameless oxatogdyog on earth, keeps
up his dirty habits below. The rare division of the anapaest in the second food need be no difficul-
ty in a dialectical line, thought one who strongly suspected the text on other grounds might fairly
refer to the irregularity as corroborative evidence [...] The reference to Hades would be easily
understood by the audience without the mention of the place, owing to (1) the use of xeivog, (2)
the article v, which should be kept, for dvoudémg is no doubt a trisyllable, (3) the present
¢o0ier. There is no objection to dvoudéwg in itself>.

Il testo tradito ¢ invece conservato da Mastromarco 1983 (vd. Nota critica, p. 98) e da Henderson
1998.

Nei suoi Aristophanea, Wilson sembra dimenticare che i problemi metrici che costringono
all’espunzione dell’articolo Tfv sono la conseguenza dell’emendamento &v Aidew: «The definite
article is superfluous and on either view unmetrical. It could only be retained if xeivog were to be
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non appare indispensabile, e forse non ¢ del tutto convincente. A rinunciarvi per
primo, non molti anni dopo, era stato del resto, nell’edizione della commedia (1906),
lo stesso van Leeuwen, convinto dalle argomentazioni di Willems 1899, 8 s., il quale
rimuoveva la difficolta all’origine della correzione rilevando che «xeivog ne peut se
rapporter grammaticalment qu’a 0 xdvOogog. Pour désigner Cléon, il efit fallu
ovTog qui entrait égalment dans le vers»*, ed attribuendo conseguentemente a og la
funzione di congiunzione dichiarativa, equivalente a Otu 0i3m3g26. In conclusione,
egli cosi interpretava il verso: «Ceci, a savoir que cette béte mange si effrontément
la gadoue, fait allusion a Cléon. En d’autres termes: A mon avis, c’est une allusion a
Cléon que cette béte qui mange si effrontément la gadoue».

Willems ¢ categorico nell’affermare che il pronome non puo riferirsi a Cleone,
ma questa possibilita non puo essere del tutto esclusa®’: gli interpreti si sono infatti
da sempre divisi fra chi ritiene che xeivog si riferisca al demagogo™ e chi ritiene che
si riferisca allo scarafaggiozg. Come ¢ stato osservato (Cassio 1985, 105 s. n. 1), non
mancano nello stesso Aristofane casi in cui éx€ivog € riferito alla persona appena
nominata®’. Che éxeivog sia Cleone, d’altra parte, non solo & grammaticalmente pos-
sibile, ma sembra trovare conferma nell’usus scribendi della commedia, dove esso
ricorre piu volte per designare ‘quello’ che per tanti anni ¢ stato I’avversario per
eccellenza’, e al quale ci si riferisce ormai come a una presenza lontana.

Ad avvalorare questa interpretazione si suole istituire un confronto con Rane 145
s. (e 273), dove coloro che si sono resi responsabili di varie forme di crimini sconta-
no la loro colpa immersi (xeluevolr) in una grande quantita di fango e di sterco in
continuo movimento (BOEBOQOV TOAIV %ol ox@dQ Gelvoov)’>. Sarebbe dunque que-

taken as referring to the beetle and Bentley’s emendation &védnv were accepted. But this makes
the Ionian’s utterance disjointed» (Wilson 2007, 100).

2 Cf. anche Willems 1919, 11, 100. Ma gia Bekker 1829, V, 7, puntualizzava: «Fefellit bonos viros,

quod haec de Cleone intelligerent, cum de scarabaeo sint accipienda. Cleonem dicens

perspicuitatis causa non x&ivog, sed usurpasset obtog Comicus».

Egli richiama un significativo parallelo con un passo platonico (Phaedon. 89a 2-4), nel quale il

dimostrativo to¥to introduce, come qui, ®©g [PAIAQN] Eyoye pdhoto €0atuaco odTod

TEMTOV UV ToUTO, Mg NOLwS Al eDUEVAG (...) TOV veovionmv TOv Moyov dnédetato.

Willems esclude anche che dg possa avere valore di congiunzione causale («@g ne signifie pas

car»), ma vd. van Leeuwen 1906, 16: «Cleonem opinor hoc spectat, prouti ille scarabaeus

impudenter illo stercore vescitur».

B Fra gli altri Blaydes 1883, 131 (ad v. 48); Merry 1900, 7; Platnauer 1964, 71; Sommerstein 1990,

137; Olson 1998, 77.

Bothe 1828, 11 («prout ille [scarabaeus] impudenter vorat stercus»); Zacher 1909, 12 («Verbum

¢00ieL non ad Cleonem esse referendum sed ad scarabaeum, recte statuerunt Hotibius alii»); Rog-

ers 1913, 8 s. («The pronoun xeivog may refer to the beetle or to Cleon; to the beetle if contrasted
with 6 ndvBagog two lines before. Opinions differ widely on this point; but in my judgement it
refers to the beetle»); Coulon 1924 etc. Una possibilita rigettata invece come «perilously near
nonsense» da Platnauer 1964, 71, e come «a weak anticlimax when we would expect a punch-

line» da Sommerstein 1990, 137.

%" Si veda in particolare Nub. 1079-81; Ran. 768-90; Thesm. 769-71.

' Vv, 272, 313, 649-51.

2 Un collegamento fra i due passi richiamato spesso gia in passato (van Herwerden 1897, 10 s.;
Sharpley 1905, 62; Platnauer 1964, 71). Al buio e al fango (on6tog »ai fogPogog), gli originari
elementi in cui nella credenza orfica erano immersi per contrappasso i non iniziati, rimasti
prigionieri della loro ignoranza e impurita, Aristofane sostituisce la coppia fégBogov »ai ox®Q,
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sta la situazione evocata dall’espressione tv omatiAnyv €00ieL, che descriverebbe la
pena che tocca ora nell’ Ade a Cleone.

Tuttavia, la difficolta che induceva gli antichi commentatori, forti dell’autorita di
Eratostene, a intendere £00iet con valore di passato™ non pud essere ignorata, ed & a
mio parere preferibile supporre che il Cleone preso di mira non sia quello morto — e
che sconterebbe le sue colpe immerso in un pantano di lordura nell’aldila — ma
quello che Aristofane ha attaccato ripetutamente da vivo . Particolarmente
indicativo in questo senso appare il ricorso a omaTiAn, un raro termine (un ulteriore
ionismo?)*, attestato per la prima volta in Ippocrate nel senso di ‘diarrea’, qui
probabilmente dovuto alla coloritura dialettale dell’immaginario interlocutore, ma
alla cui scelta non deve essere stata estranea la tentazione aristofanea di creare un
gioco di parole con omdrtog (‘resti della lavorazione del cuoio o liquame’)37, appli-
cando lo stesso termine ai due diversi referenti’: lo sterco ‘compete’ propriamente
allo scarafaggio, mentre il richiamo al cuoio, al liquame (e al fetore) che la sua lavo-
razione comportava, non puo che alludere all’attivita di Cleone in vita come concia-
pelli, oggetto di continuo attacco da parte del Comico™. Cleone sara dunque rappre-
sentato come oxoTo@Ayog in quanto fueoodéPng, un mestiere che si svolgeva in

cui sono destinati coloro che hanno violato I’ospitalita, hanno sedotto e frodato un ragazzo, hanno
maltrattato la madre o picchiato il padre, hanno spergiurato (vd. Rohde 1914-16, I, 316). Come
nota Dover 1993, 209: «Comedy cannot resist adding ox®g, ‘shit’, disagreeably spelt out as ‘the
river of diarrhoea’ in Ar. fr. 156.13». Su fango ed escrementi in cui si ¢ condannati a stare
immersi (o nutrirsi) nell’aldila, secondo credenze e rituali di diverse culture antiche ¢ moderne,
vd. Bourke 1971, 173-8; Borghini 1987, 195-8.

Vd. sopra, n. 18.

Aristofane si vanta di aver attaccato Cleone all’apice della sua potenza, ma di averlo risparmiato
una volta caduto (Nub. 549 s., Pax 649). Che al contrario Cleone fosse rappresentato come
oxotopdyog anche nell’ Ade era gia opinione, ad es., di Paley 1873, 10, van Leeuwen 1887, 240
(«suis coriis foetidis et vere stercoreis, quae dum inter vivos erat in deliciis habebat, apud inferos
vesci dicitur Cleo») e Merry 1900, 7 (ad v. 48): «Or, if omatiknv has a special reference to 6
QUmog to¥ déguatog [...] we may imagine Cleon carrying on in the Shades the old habits of his
life in the upper world, and still battening on dirty hides as he used to do in his tanyard».

Van Leeuwen 1887, 240; 1906 (ad v. 47 s.: «omatidn eo quo illi [sc. Athenienses] ox@®Q»);
Sharpley 1905, 62; Olson 1998, 77.

Hipp. Acut. 28 Joly. Cf. Erot. Voc. Hippocr. collectio 6 49 Nachmanson (omatiln® t@v Gmag
elonuévav. xettan 8¢ &t Stagooloag); Gal. Hipp. de victu acut. comm. IV, XV 552, 10 e 555, 15 s.
Kiihn; Gal. Ling. seu dict. exolet. Hipp. explicatio, XIX 139, 16 Kithn (omatiin 10 UyQov
Suaymgnua); Hesych. 0 1436 Hansen (to 0yQov Staymonua).

Nell’accezione di pelle o cuoio, omdtog & vocabolo debolmente attestato (Hesych. ¢ 1432 Hansen
omateimv: Sdeguativov e o 1437 ondtog dégua. onbTog), apparentemente un uso di ambito
beotico (Strattis fr. 49, 8 K.-A. veaondtmntov 8, fjv TL veordtrutov Tu).

11 duplice significato ¢ variamente registrato da grammatici, scoliasti e lessicografi: cf. Hdn. De
orthograph. 11 456. 15 Lentz (omatihn tO dmoEuoua v Seoudtmv xal tO 1yov Stoymonua);
scholl. Ar. Pac. 48a (omotiln Aéyeton 1) 1@V dvdedv #ndmeog RVLh), 48b (omdtog 10 dégua,
omatihn 8¢ 6 QUmog toh Séguatog V) e 48c a (ta wxQa Evopato ta ExPalhopevo VIO
onvtéwv V); Suda o 912 A. (omazihy 1) @V GvéQ®dV #OTQOg. %ol TO wxed déQuota, T
éxPalhopeva VIO TV oxVTEMV. oTtaTiln Yo TO dégua, TaQd TO omtdoba).

Non solo egli ¢ frequentemente accusato di rimestare e sguazzare nel fango (Eg. 309, 866), ma la
sua attivita € talvolta metonimicamente identificata con il letame (Eg. 658: [AA.] ®Gymye Ote O1)
yvov Toig Bohitolg fiTTduevog) e con il cuoio (Pax 669: [TP.] 6 voig yoQ Hudv fv 6T &v T0ig
ox0teow). Cf. anche Eq. 892; Vesp. 38; Pax 753 e 758.
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mezzo ad una lordura e ad un fetore insopportabili*’. Esattamente come annota Suda
(0912 A.): onatogdyog 8¢ 6 Khéwv, émel Bugoodéymg v el uetd #6mQov Tag
pugoag eigyatovro.

Se questa interpretazione coglie nel segno, soggetto grammaticale di £€06iet (sot-
tinteso, ma agevolmente deducibile dal contesto) non sara in questo caso Cleone —
che funge da termine di comparazione introdotto da ¢ — ma lo scarafaggio
(oxatogayog nel senso letterale del termine), I’elemento comparato, del quale si
vuol chiarire il ruolo ed il senso: «a mio avviso, questa vicenda [sc. TO TEdAYWo]» 0,
forse meglio «questa bestiaccia’' allude a Cleone: mangia disgustosamente lo sterco,
proprio come lui»**. L’uso di ¢00ieL ci riporta infatti al mondo dello scarafaggio, la
cui insaziabile voracita, espressa proprio con questo verbo, costituisce il motivo ri-
corrente di tutta la scena (vv. 3, 6, 7, 23, 26, 31, 33), mentre 1’avverbio dvoildémg ha
la precisa funzione di ribadire ancora una volta la reazione di ripugnanza che il
comportamento disgustoso dell’abominevole essere suscita. L articolo thv poi, lungi
dall’essere superfluo (Wilson) o dall’indicare la sostanza in generale (Cassio), risul-
ta perfettamente a suo posto, nella sua funzione deittico-anaforica, in relazione al
‘pasto’ che gli spettatori hanno visto fin qui ammannire all’ingordo scarafaggio®.
Viene meno in questo modo la difficolta nella quale si sono dibattuti interpreti anti-
chi e moderni, e non mi sembra sussista alcun serio motivo per modificare il testo
tradito.

Pax 520-36

Ad opera soprattutto dei contadini, Pace viene finalmente estratta dalla profonda ca-
vita in cui ’aveva gettata Polemos. Sulla scena si vede dunque apparire la dea in
forma di statua — di dimensioni notevoli, a quanto fanno intendere alcuni testimoni
antichi* — affiancata da due giovani donne in carne ed ossa, Opora e Teoria, perso-

%" Cleone & dunque oxoTogdyog cosi come con lo stesso epiteto pud essere qualificato, nel Pluto, il

dio Asclepio, imperturbabile in mezzo alle maleodoranti scorregge di Carione (vv. 698-706).
Come al v. 25, Totto pud ben riferirsi al ®avOaQog menzionato appena sopra.

«Like Cleon, the beetle eats muck in a shameless manner» (Rogers 1913, Append. 183). Netta la
contrarieta di Rogers all’interpretazione che sia Cleone il soggetto di £06iet: «The notion that the
Ionian is pronouncing dogmatically as to what Cleon was doing in the world below seems to me
not comic but ridiculous; and the idea that he is engaged in eating the dung by which he is sup-
posed to be surrounded is not merely ridiculous but repulsive. Neither idea could have entered in-
to the mind of Aristophanes». Cf. gia Richter 1860, 100: «Verum expedita sunt omnia, modo g
ueivog ad Cleonem, £o6ier ad scarabaeum referas; hic enim impudenter devorat oletum, itaque
Cleo est alter, i.e. £¢¢ KAéwva aivioogtons.

«Neque articulo careri potest; 1 omotiln est id stercus quod scarabaeo devorandum dederunt
servi» (Zacher 1909, 12).

Una trovata scenografica per la quale Aristofane sembra sia stato sbeffeggiato dai rivali, come
testimonia lo schol. Plat. Ap. 19¢ (p. 421 Gr.; PCG 11 2, T3, 17 s. K.-A.): noupdeital 8¢ »ai
<O6m> nai 10 tig Elonvng xohooowrov éEfjgev Gyahua: Edmolg Adtolinm (fr. 62 K.-A)),
IM\Gtwv Nixoug (fr. 86 K.-A.). Intendono diversamente il termine ®ohooowxOv Russo 1984, 223;
Dover 1972, 135.
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nificazione I'una della buona stagione, della stagione della maturazione dei frutti e
del raccolto, I’altra in generale della festa e dello spettacolo™:

TP. & méTVio fotuddmge, Tt moooeinm o Emog; 520
00V AV Adforut QU LUQLAUEPOQOY
81 mEooElm 07; 0D YAQ ElXOV Ol%00EV.
@ yaiQ” 'Omdea, xai oV §°, ® Oewoia:
olov & &yelg 10 mbdomMOV, O Oemgia,
olov 8¢ mveig, g MOV xatd Tig ®aediag, 525
YAURUTOTOV, (O0TTEQ ALOTQATELAS KAl LDQOV.
EP. u®v olv Suotov %ol Yulod otQattmTinod;
TP. d&mémtvo’ €000 pmTog €yOLoTOV TAEXOC.
TOD nev ya 8Ll nooupvogueyuiog,
tavtng 8 dmmeag, Vitodoyiig, Alovuoimv, 530
QVADV, TQOYOODV, ZOPOXAEOUS UENDV, HUYADV,
g¢muiliov Evouridov -
(...)
TP. xittod, TQUYOITOV, TROPOTIOV PANYOUEVMV, 535
ROATTOU YUVOURADV SLALTQEYOVODV €ig AYQOV,
SovAng puebvotiong, AvateTQauuévou yoMg,
GM @V T€ TOMDV RAYAODV.

524 & Osmoia codd.; Eigfivn giAn Meineke; & @iln 0ed Blaydes

Trigeo rivolge il suo entusiastico saluto dapprima a Pace (vv. 520-2), dichiarando
subito di non disporre di parole per lei adeguate, e di seguito alle sue compagne O-
pora e Teoria (v. 523). Le sue parole proseguono, secondo i codici, con una nuova
allocuzione (v. 524):

4 T4 \ ’ ol !
otov § €yelg TO TEOCMITOV, M Oemola

Ma il ricorrere del nome Oewgio in due versi contigui & apparso a molti (a partire da
Meineke 1865, 44 s.; Blaydes 1883, 54; van Herwerden 1897, 48 e altri ancora, fino
a Wilson 2007) una ripetizione erronea (‘clumsy’, secondo Wilson)46 della chiusa
del v. 523, che avrebbe soppiantato un’originaria seconda apostrofe a Eigfvn: «nihil
difficultatis rimanebit, si versu secundo pro ® Oemwgia, quae ex praecedente versu
repetita sunt et genuina verba expulerunt, reposueris Eignvn @iAn. Ita omnia illa
quae inde a versu 525 usque ad 538 leguntur, ut par est, ad Pacem deam referenda
sunt, de qua tam apte dicuntur, quam inepte praedicantur de Theoria», annotava
Meineke*’. Dello stesso avviso Blaydes, che proponeva a sua volta: «possis etiam &

4 Sulla nozione, piuttosto sfaccettata e difficilmente traducibile, espressa da Teoria, vd. in

particolare Newiger 1957, 108 s.; Cassio 1985, 28 e 120-24; Sommerstein 1990, 157 e 204 s.;
Rutherford 1998, 134 e 141-5; Smith 2011, 80.

* Wilson 2007, 106 (ad v. 530).

47 Alla correzione di Meineke si adeguano anche Newiger 1957, 109 n. 1 e Horn 1970, 90 n. 156,
nonché Jackson 1955, 225.
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@il Ogd. Per errorem repetitum videatur & Oewoia»"". Ha destato inoltre sospetto

il fatto che Trigeo dedichi a Teoria, e non a Pace, il suo lungo elogio, dimenticando

quasi la presenza sulla scena della dea che si era dato tanta fatica per recuperare49.

Conseguentemente, alcuni editori (Platnauer 1964; Mastromarco 1983) pongono
Oeweio fra cruces, mentre altri accolgono la correzione proposta da Meineke
(Eiofivn @ikn) o da Blaydes (& gikn 0eé)™.

La conservazione del testo tradito ¢ tuttavia la soluzione adottata da gran parte
degli editori (ad esempio Brunck 1823, 406; Bothe 1828, 49; Zacher 1909, 46; Hall-
Geldart 1906; Rogers 1913, 66; Coulon 1924; Cantarella 1954; Sommerstein 1990;
Olson 1998): e, a mio avviso, non senza buoni motivi.

Puo essere utile innanzitutto osservare che i casi di ripetizione di uno stesso ter-
mine — senza intenti stilistico-espressivi — in posizione finale, in due versi consecu-
tivi, non sono affatto rari: si veda in particolare Nub. 557 s. (XO.) €0’ “Eouummog
av0g gmoinoev eig YmégPohov, / dhhol T° §10n mhvteg dgeidovouy eig Y mégPolov,
Vesp. 367 s. (®L.) Satooryelv Toivuv #QATlotov £oti wot To Sixtvov. / 1) 8¢ pot
Alxtuvva ovyyvouny #xotl Tob Sixtdov, Pax 17 s. (OLP) od yao #0° otdg T el
Vmegéyew tiig vthiog. / (OLY) avtv &’ olom cvihafdv Ty dvthiay’.

Inoltre, come abbiamo visto, Trigeo ha appena asserito (vv. 520-2) di non ave-
re a disposizione, per salutare Pace, parole grandi quanto lei’%, e non si tratta di
una forma di preterizione, perché al riconoscimento della propria inadeguatezza
il contadino fa seguire effettivamente il passaggio ad altro soggetto, rivolgendosi al-
le due ministre. Non sarebbe pertanto del tutto conseguente che, immediatamente
dopo tale dichiarazione, egli si rivolgesse nuovamente alla Pace™, apostrofandola

* Blaydes, nonostante la proposta di emendamento del v. 524, nel Commentarius al v. 530 (p. 201)

intende sorprendentemente tavtng 8’ come riferito a Teoria: tavtng 8’ sc. Tiig Oewiag.

van Leeuwen 1906, 88: «Ad ipsam Pacem deam, non ad eius ministram, haec dici patet»;
Platnauer 1964, 115: «It is odd that Trygaeus should so lavishly belaud Peace’s attendants and say
so little in praise of Peace herself».

Wilson, che da la sua preferenza alla forma @ @ihn Oedg, la attribuisce a Blaydes, anche se
propriamente & di Mazon 1904. Cosi anche Henderson 1998, 497 n. 524 (& ¢iAn 0e6¢ Blaydes).
Cf. anche Ach. 200 s. (AL) yoigewy xehevv TOAG TOVG Ayagvéag. / (AM.) éyd ¢ pevEobual
ve Tovg Ayagvéag, Nub. 674 s. (2Q.) tovtov Svvatai ool »dgdomog Khewvium. / (ET.) dAR’,
OY40’, ovd” v ndgdomog Kheaviuw, Vesp. 19 s. (EA) ndmerta tovtny dmolafeiv
Khedvouov. / (ZQ.) obdev doa yoipou Sapéoer Khedvuuog. Un effetto di riecheggiamento
(che ha portato gli editori a intervenire con alterne espunzioni) ¢ tramandato anche per i vv. 896a
e 896b della Pace (TP. émi yijg molaiewv, tetQamedov éotdvar, / mhayiov ratafdide, eig
vovata w0PS” totdvan). 11 testo tradito & difeso da Platnauer 1964, 144. Si veda al riguardo
Sommerstein 19902, 176; Olson 1998, 241.

Non ¢ escluso che I’iperbole alluda alle straordinarie dimensioni della statua. Nell’apostrofe di
Trigeo, al ricorso a stereotipi retorici si mescolano tratti attinenti alla sua dimensione di semplice
contadino (vd. 'ingenuo 0¥ ydQ &lyov oixoBev — una forma di imperfetto colloquiale, il c. d.
«imparfait de découverte», molto frequente in commedia — e soprattutto le ripetizioni Ti
ngooeinm o &mog; /... ét mQooeinm ¢’;), incapace di intessere un solenne inno di lode
(Kleinknecht 1967, 44 n. 1; Horn 1970, 89 s.). Cf. anche Paduano 2002, 106 n. 145.

Cf. Olson 1998, 184 («It seems awkward to have Tr. greet Harvest and Holiday only to turn his
attention back immediatly to their mistress, however, particularly since he has just admitted that
he does not know how to address her properly»).

49

50

51

52

53

- 180 -



Note alla ‘Pace’ di Aristofane

come @ ik 0ed / Oedg (Blaydes/Mazon) — espressione che, tra 1’altro, non ricorre
altrove in Aristofane™.

Sembra inevitabile, d’altra parte, che Trigeo, sviluppando un discorso che finisce
con I’assumere le movenze tipiche di un sermo amatorius in una scena di corteg-
giamento™, dedichi maggior attenzione a una delle due figuranti (specie se, come
avviene in altri casi’’, esse apparivano in scena piuttosto discinte e procalci)57 piutto-
sto che alla statua, alla quale male si addicono le sue parole®®. Non risulta infatti che
i e 8™ siano mai usati in relazione ad una divinita, mentre non di rado
compaiono in contesti erotico-sensuali; ed ¢ naturale che, nel suo saluto a Teoria (v.
524), trovino esaltazione i suoi pregi fisici pit immediatamente percepibili ai sensi
(bellezza e profum0)61.

Infine, nel composito e variopinto elenco di beni, vantaggi e attrattive, evocati dal
530 al 538 per esaltare la nuova situazione, spiccano una serie di richiami —
all’ospitalita®, alle Dionisie (v. 530)*, ai flauti, agli attori o alle rappresentazioni
tragiche“, ai canti di Sofocle (v. 531), ai ‘versetti’ di Euripide (532), alle corone

> Sarebbe sotto questo aspetto preferibile la proposta di Meineke (Eigivn ¢ikn), forma semplificata

della modalita di invocazione solennemente ieratica @ ;otv.’ Eigrivn ihn usata in Pax 1055 (cf.
anche Thesm. 286 Séomowo, molvtiunte Anufteg @iln); pitl in generale, il nesso @ ¢iln (...)
caratterizza per lo piu le conversazioni tra amiche: cf. Lys. 21, 95, 135, 140, 238 etc.

Sulla presenza di elementi tipici di un sermo amatorius ha posto I’accento Kleinknecht 1967, 44
n. 1, anche se egli partiva dall’erronea convinzione che Pace, non diversamente da Opora e
Teoria, fosse interpretata da una 6. Di opposto parere Horn 1970, 91. Che la menzione del
profumo (uwvgov) sia «routinely associated with women and sex» osserva anche Olson 1998, 184
(ad 525 s.).

Ad esempio nella Lisistrata, nella lunga scena costruita intorno a Riconciliazione (vv. 1114-89:
cf. in particolare vv. 1136, 1148, 1157 s., 1162 s., 1167-70).

Cosi Sommerstein 1990, 157 (ad v. 524): «It would be quite like him to pay more attention to a
flesh-and-blood female». La dea ¢ invece sempre tenuta a rispettosa distanza: essa, come nota
Russo 19842, 222, «& un essere intoccabile, immobile, senza attributi carnali».

Rogers 1913 (Append. 199, ad 524): «It is difficult to believe that Trygaeus addressed their words
otov 8¢ mveic, &c. to an artificial statues.

% Eq. 437; Pax 87, 902; Av. 1121; Lys. 276; Ran. 1016.

0" Ach. 190, 192, 196, 852; Eq. 892, 1332; Nub. 50, 398, 1007; Vesp. 38, 1059; Lys. 616, 663, 687,
943; Thesm. 254; Eccl. 524, 648; Plut. 1020.

olov 8" Eyeig 10 medowmov (...), / otov 8¢ mveig dg Y natd tiig nagdiag, / Yhuritatov. «Quid
significet »ata g »aQdiog — nota Blaydes 1883 al v. 525 — nondum repperi. Latet opinor, vi-
tium. Corrigendum forsan olov 8¢ mveig, el 8¢ (vel vé) ool #ol Tilg #otidog. Vel (...)».
«omodoyiig, c’est le plaisir de se recevoir entre voisins» (Mazon 1904, 59). Ma piu puntualmente
Rutherford 1998, 143 osserva: «The focus is mainly on the Athenian countryside, and perhaps lo-
cal festivals are mainly meant. The word Dmodoym, one of the things that Theoria smells of, refers
to the practice of putting people up when they travelled to go to festivals».

«The Awoviolo Td nat’ dyQolg is most in the writer’s mind, as it followed close on the getting in
of the vintage (démmQa), with its hospitality (bmodoynv)» osservava Sharpley 1905, 106. Ma
verosimilmente il riferimento alle Dionisie doveva includere sia i festival cittadini (Dionisie,
Lenee, Antisterie), sia quelli rurali: cf. Sommerstein 1990, 157; Olson 1998, 185; Wilkins 2000,
139.

Toaywd@dv: «Attested in the Sth c. as meaning ‘performers in tragedies’ or (less likely here) ‘au-
thors of tragedies’; ‘tragic performances’ is not certainly found elsewhere before the 4th c.» (Ol-
son 1998, 186).
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d’edera (v. 535)% — che sono propriamente pertinenti alla sfera d’azione di Teoria®,
sotto il cui segno si possono collocare agevolmente anche i (pitt generici) riferimenti
ai tordi (v. 531)67, alla vendemmia68, alle greggi belanti (v. 535), alle libere corse nei
campi (v. 536)69. Si tratta, come si vede, di un quadro nell’insieme sostanzialmente
coerente, rispetto al quale non sembra costituire un’effettiva difficolta I’evocazione
al v. 526 della liberta dal servizio militare (dotQateiat). Se € vero che essa sembra
piu strettamente pertinente a Pace, la dolcissima fragranza di cui Trigeo si sente pro-
fondamente inebriato (olov 8¢ mveig (...) YAvriOtoatov, / Homeg dotoatelog #ol
uwvQov) emanera anche da Teoria, I’aspetto o manifestazione di Pace piu carica di
significato simbolico’. Lo zeugma risponde a un meccanismo espressivo molto caro
ad Aristofane’', quello dell’accostamento incongruente di beni concreti e concetti
astratti72, cosi come avviene nel caotico elenco che segue.

A fare maggiore difficolta ¢ la menzione al v. 530 di dmmQa, qui nella determi-
nazione piu concreta di raccolto, stagione dei frutti, mentre la sua versione allegori-
ca, in veste femminile, affianca Teoria, e alla fine della commedia sara la nuova
sposa di Trigeo. Ma la difficolta non viene meno immaginando che 1’encomio sia
indirizzato alla dea Pace; cosi, van Leeuwen 1906 (che pure accoglie al v. 524
I’emendamento Eignvn @ikn di Meineke) non ha avuto esitazioni a sostituire

65
66

«n1ttob, le lierre dont on se couronne le front pour les Dionysies» (Mazon 1904, 59).

Lo stretto legame che il poeta istituisce fra Teoria e la festa nelle sue varie manifestazioni, anche
sportive o ginnico-atletiche, sara rimarcato pit avanti (vv. 894-904) dal tipo di metafore utilizzate
nel descrivere le attivita a cui i bouleuti potranno nuovamente dedicarsi, quali responsabili
dell’organizzazione delle feste cittadine, una volta che Teoria sara riconsegnata loro. Un
bellissimo agone (&ydva ... vahov mavv) li attende: potranno lottare a terra, stando su quattro
zampe, metterla in ginocchio, disputare il pancrazio, darci dentro vigorosamente con il pugnoe ...
con il cazzo, impegnarsi nella corsa a cavallo e sul cocchio. Come non si ¢ mancato di notare,
siamo di fronte a «an elaborate series of double-entendres apparently describing athletic events
[...] but in fact referring to sex. The order of the proposed ‘events’ reflects that at Oympia and
probably others festivals as well: wrestling is followed by the pankration on the first day, with
horse-racing and chariot-racing on the second» (Olson 1998, 241). Cf. anche Sommerstein 1990,
175.

I tordi sono il ‘piatto forte’ con cui Diceopoli festeggia la conclusione della sua tregua privata
(Ach. 970, 1007, 1011 s.).

«tQuyoimou: le pressoir est 1a avec les brebis bélantes pour former la cadre de cette féte
champétre. Les deux expressions évoquent 1’idée des vendanges faites, du bétail sain, en un mot
de la richesse» (Mazon 1904, 59).

«None of these activities was impossible in the polis in wartime, but they may well have been dis-
rupted; in this and other comedies, however, they are rigorously separated from war. Here again,
comedy is reconfiguring aspects of life in the polis» (Wilkins 2000, 134; vd. anche p. 136).

A favore dell’opinione che il v. 526 rimandi inequivocabilmente a Pace si dichiara invece
apertamente ora anche Silk 2000, 147, che cosi annota (n. 106): «Clearly said of the goddess her-
self, not of one of her two attendants at the expense of the other, pace most editors»; cf. anche p.
155 s. n. 120 (sull’intera sequenza 530-8): «All this, patently, is said of the goddess Peace».

T vd. ad esempio Nub. 1007 (KP. piloxog OLwv wai dmooypoohvng xoi  Aedung
pulroforotiong).

Ne ¢ in parte restato disorientato anche lo scoliasta (schol. 526.0. Holw.) che, con qualche
pedanteria, osserva: 0éhav 8¢ einelv edwbiag 7 dAov TolovTov TohTO T VmdVoLay elmev
(RYV). Nella (piuttosto brutale) interpretazione di Olson 1998, 184 (ad 525 s.) il nesso dotQaTeiog
®al WHOV «is equivalent to ‘staying home and fucking’».
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BotoVmv a dmdoac, ritenuta una glossa di TavTng penetrata nel testo’””, mentre
Platnauer 1964 obelizza dmédoag’®, con la motivazione che «to say that Peace smells
of her own attendant, Harvesthome, or even of harvest is very strange» (p. 115)".
Non ¢ tuttavia impossibile immaginare che nel comporre questo variopinto ed etero-
geneo elenco Aristofane si sia divertito ad attribuire al suo personaggio qualche li-
berta, riconducendo a Teoria non solo i beni che essa piu direttamente simboleggia,
ma anche quelli piu propriamente pertinenti alla compagna Opora.

A favore del testo tradito parlano del resto una serie di annotazioni scoliastiche,
che, lungi dal porre questioni di correttezza, considerano il riferimento a Oewgio al
v. 524 pienamente intellegibile e coerente con il contesto:

schol. 528a gmoiv' &1L 00 TavToV 88mdev 6 yOAog ®ai 1) Oemic. RVLh

schol. 529¢ Ot €mi oMY €yxalumtouevog O YUMOG €x TOV SLapoQmv dPov Te %ol
Coudv dEidog ouuurTOV TIvaL douv ddmdev, oty ig 1 Oemgia. V

schol. 535a. 535] v émi Ta i) Oemoiag émavedoapev Eyrowa (VLh).

Gli antichi commentatori non riscontravano evidentemente alcuna difficolta nel fatto
che le parole di Trigeo avessero come termine di riferimento non Eignvyn, ma
Oemoia’®: un indizio non irrilevante a favore del fatto che «the sense is unobectio-
nable» (Sommerstein 1990, 157) e che il testo possa ritenersi sano’’.

Relativamente pitt semplice il caso del v. 536
2OMTTOV YUVOUr®V SLOTQEXOVOMV €ig AryQoOV

%O Tov codd., xtvmov Reiske: alii alia; dygov codd., invov v.l. ap. sch.,
I.m. in Rhet. lex. 186 Naoumides

dove hanno destato qualche perplessita 1’iniziale ®OAmov e il finale eig dyQoOv.

3 La correzione & accolta ora da Silk 2000, 155 n. 120.

™ Cosi anche Mastromarco 1983.

L’osservazione era gia presente in Meineke 1865, 44 s., il quale notava che «vix satis apte Pax
omdoav redolere dicitur», e suggeriva di modificare tavtng 8 dmdag in Tattng 8¢ xMag «ut
Pax dea rus olere dicatur». Bothe 1828, 49 s. stampava invece (v. 519 = 530) tavtng 8’ *Ondoag
vmodoyfig, osservando «vulgo dmmgog, quod abhorret a tempore verno, quo acta est haec
fabula». Cf. anche Wilson 2007, 106, «ommooag is difficult». Olson 1998, 185, che considera il
discorso rivolto a Teoria, osserva: «Strictly speaking tatng ought to be Holiday (cf. 524-6), but
this creates problems, since the figure in question smells not only of Harvest/harvest, i.e. of Holi-
day’s companion, but also of everything for which Harvest stands (vv. 535-7)».

Nei primi due casi essi si preoccupavano di chiarire che il profumo di Teoria ¢ altra cosa rispetto
al puzzo di una sporta militare, mentre nel terzo viene richiamata 1’attenzione sul fatto che Trigeo
«riprende I’elogio di Teoria», evidentemente dopo I’interruzione di Ermes (vv. 532b-34).

Cosi anche Olson 1998, 184 (ad 524): «More likely the text is sound and the hero simply gives
the bulk of his initial attention to Peace’s (physically very appealing) attendants, who stand for
various aspects of their mistress but in and of themselves inspire less awe».
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Gia nell’antichita esisteva, riguardo a quest’ultimo, una variante &ig ztvov con-
servata in uno scolio al Veneto'® e nelle Rhetorikai lexeis (n. 186 Naoumides)79, e
questa variante ¢ stata preferita da numerosi editori. Cosi, ad esempio, Brunck 1823,
407 stampava €i¢ imtvov, ritenendo che eic dyoov si fosse insinuato dal v. 552%°. Un
argomento ora ripreso anche da Wilson, che si preccupa di ricordare che «the words
occur again in the same position at the end of the line at 569»"'. Ma & verosimile
nella prassi scrittoria 1’insinuazione di un nesso da versi successivi, posti a non bre-
vissima distanza? Se lo chiedeva gia Bothe 1828, 50 (ad 525) che pure pone a testo
eig lmvov: «Recepit gig dryeodv e Rav. Invern., et videtur antiquitus jam duplex fuisse
scriptura. certe illud non ex inferioribus (541.) [=552] retrahi potuit. (quod putabat
Br.)». In effetti il nesso &ig dyov (vv. 555, 563, 585, 1329) o eig TOV dyQov (V.
1318) o &ig dryotg (v. 1202) compare un gran numero di volte in varie posizioni del
verso: si tratta di un termine tematico, il che ne avvalora forse la presenzagz.

Anche Olson 1998 aveva messo a testo &ig imwvov, adducendo, a giustificazione
della sua scelta, ragioni di congruita: esso offrirebbe «better sense in a context of ru-
ral festivity and feasting than does npt’s €ig dyQov». Wilson, invece, per accreditare
la sua opzione a favore di €i¢ ivov punta sul criterio della lectio difficilior™ — un
criterio invocato gia da Bekker V, 1829, 45 (ad 528)84 —, corroborandolo con una
considerazione di carattere pili antropologico o di costume: «it also has to be asked
how often Athenian women might have been found racing off to the country». Ma le
parole di Trigeo non devono necessariamente intendersi come riferite alle donne di
citta; esse evocano piu probabilmente contadine o donne del popolo (come fioraie,
erbivendole etc.): nel suo disordinato elenco, infatti, trovano spazio senza soluzione
di continuita citta e campagna, mondo cittadino e mondo rurale®.

Oggetto di discussione gia dall’antichita, nello stesso verso, come detto, anche il
nesso xO IOV yuvour@v, sul quale gli studiosi moderni si sono sbizzarriti in una se-
rie di congetture. In luogo di »6Aov hanno proposto infatti ®tvwov Reiske, xduov
Hamacher, xt0mov ovvero dylov o méxov Blaydes™, xdmoov Kock, fohitov Hall-
Geldart (le ultime tre, evidentemente, non in junctura con yvvamc’bv)87; un’altra
possibile soluzione ¢ apparsa quella di inserire un segno d’interpunzione fra xOATOV

™ Schol. 536d. a. yodpetan gig imvov. inmvog goty & Hugic xapiviov xaloduev (V). Ma se non vi &

dubbio che «utramque scripturam novit scholiasta» (Blaydes 1883, 56), lo Schol. 536d. . rileva:
Ayov] dvti Tod elmelv “elg imvov” elmev “eig dyQodv”.

imvov: dptokomiov, poyepeiov 1 {ayQodv}.

«Impressorum omnium menda &g imvov codd. non flagitabat opem. Hi codd. autem longe
diversam lectionem exhibent eig dyQov, quod huc retractum videtur e v. 552».

*'" Wilson 2007, 106.

82 Cf. anche év toic Gygoic ai vv. 707, 866.

8 {;vée non sembra tuttavia un termine difficilior o raro, come si pud dedurre anche da un rapido
sguardo al LSJ: ¢ attestato in poeti, prosatori, iscrizioni.

«Fortassis ab ipso poéta aut aliquo Staoxevaoti) fabulae obscurius &ig imvov [ad furnos] mutatum
est in clarius €ig dryQoUg».

Secondo un uso che del resto ¢ in generale proprio della commedia: Wilkins 2000, 138.

Blaydes mette a testo dylov yuvourdv SLateyovodmv eig AyQov.

«These words [scil. ®OAmov yuvour®v], though perhaps corrupt, are at least more possible than
some of the corrections proposed [...]. As to emendations, &ylov is feeble, and yet not better word
(connected with yuvaix®v) has been proposed. Of those corrections where ®0Amov is replaced by
a word disjoined from yuvoux@®v by a comma, x®uou is perhaps the best» (Sharpley 1905, 107).
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e yuvour@v: cosi ad esempio Meineke 1860 (xOAOV, YUVOUR®V SLATQEXOVODV €ig
ayQov) ed ora Silk, 2000, 155 n. 120, che lo considera indispensabile per la conser-
vazione della lezione, altrimenti sospetta per via della connessione fra il singolare
»OAmov e il plurale yuvoux@v™, ma ne rivendica erroneamente la paternita («pun-
ctuaction mine»).

Alcuni scoli, in particolare il 536a% ¢ il 536b90, favoriscono I'interpretazione di
nOATOg come ‘piega di vestito, grembo’, dove le donne erano solite portare viveri o
altro (farina, frutta, fiori etc.); tra gli studiosi che hanno mostrato interesse per que-
sto suggerimento, possono ricordarsi Paley 1873, 61 (ad 535); van Herwerden 1897,
90; Merry 1900, 40 (ad 536)°"; Sharpley 1905, 107°* e pili recentemente Platnauer

1964, 116%. Tuttavia, in assenza di una specificazione che orienti 1’ascoltatore in tal

4 e ey - . .. . . .
senso’”, resta preferibile il senso proprio di ‘seno di donne’: la riconquista della pace

permettera di assistere nuovamente a scenette (con implicazione erotico-lasciva:
Mazon 1904, 59%; van Leeuwen 1906, 90 5.”°; Zacher 1909, 47; Sommerstein 1990,

158”7; Olson 1998, 187°%; Silk 2000, 155 s. n. 120)*° di donne che si spandono per la

campagna per varie faccende di natura agreste'".

8 «nOhmov [...] has been suspected (esp. given its position ‘underneath’ the similar-looking

wittoD), but is plausible as an isolated item in the list, with punctuaction afterwards (though hard-
ly without punctuaction, as a sg. ‘bosom’ of pl. yvvour®v)».

émel Otov TOM) 0TORg ®OUILmOoLy, dMYOV TL ®OATMOOAoOL TOU YITOVOS €% TTEQLLMUATOS EXEl
évubéaowv (V), da cui I'ardita congettura di Kock: x0Amov yuvvaux@®v otaig peQovo®dv &ig
ayQov.

moAAnLG YAQ €V elgNvn UTTO ®OATOVG ai yuvaireg géQovat T VL.

«The picture seems to be of the women of the household ‘racing one another to the farm’ (Schol.
elg imvov, ‘to the kitchen’); and, in the assurance of peace, carrying their fruit or other food in the
bosom of their dress».

«But in the common sense of hanging folds of the loose Greek dress it may be claimed that
Suatgeyovo®dv (which gives the cause of the fluttering) makes the picture as clear as it is pretty».
«nOhmov has roused great suspicion. If authentic, we must take it as a kind of metathesis: ‘the
bosom of women’ standig for ‘fullbosomed women’».

Come ad esempio in Aesch. Sept. 1039 (xOAn® @égovoo Puocivov memhmduatog), in Hdt.
6.125.3 (vOAToVv Pabidv rnataimduevog Tod #BMdvoC) o, in costrutti metaforici, in Ar. Av. 694
(’EQéPoug & év dmeigoot xoOhmoig), 1093 s. (GAA’ AvOnedv Aewdvov / @UAov <t’> &v
nOATTOLG Vailm), Ran. 372-4 (xdeL vuv mtag dvogeing / eig Tovg ebavOelg nOAToug / AELdVOV).
«Le femmes se répandent a travers les champs, célebrant par le xn®uoL joyeux cette solennité
rustique. Le vent de la course fait plaquer sur leurs poitrines leurs robes 1égeres, aux yeux grivois
du vigneron a moitié ivre».

«Cum ex urbis moenibus rus abire tandem aliquando impune licebit, effusae laetitiae non viri soli
sed mulieres indulgebant, ceu pecudes quae, hieme exacta, cum stabula recluduntur, per campos
apertos et amoenos lasciviunt. Non sub Martis sed sub Veneris signis ibi militabitur».

Sulla base di Men. Dysc. 557 ed Epitr. 462, Sommerstein suppone che le donne siano ritratte
nell’atto di correre per adempiere un compito del genere di quello descritto pill avanti al v. 1146,
dove una serva ¢ inviata a richiamare un servo dal vigneto: «Trygaeus seems to be picturing to
himself the bouncing breasts of a woman hurrying on such an errand».

«The bosom of women running about to the cook-house».

Non rare in commedia le occorrenze di ®OAmog, insieme a T1t0O6¢ / Trtbiov, in senso erotico: vd.
in particolare Lys. 552, 1169 s., Eccl. 964 s. Esso ¢ ga in Hom. 1. 14.219 e 223; cf. anche 22.80,
dove #OAwog ricorre come sinonimo di pootdg. Decisamente contrari all’interpretazione erotica
invece Sharpley 1905, 107 («It is unlikely indeed that »6Amog, unaided by the context, refers to
the carrying of dough, flowers, etc. in the bosom (Schol.), or to the awakening of the desire (Pa-
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Comungque si voglia intendere il riferimento al ®x0Awog muliebre, del tutto discu-
tibile appare 1’adozione da parte di Olson ed ora da parte di Wilson della variante €ig
itvov: le donne si saranno date da fare in cucina anche prima del ritorno della pace,
mentre la novita che ora si prospetta ¢ il godimento in liberta di quegli spazi prima
preclusi o limitati dallo stato di guerra. E del resto quanto dichiara lo schol. 536c.:
®nal TOMV €lfvng ovong ol yuvaireg AdEmg eig Tovg AyQovg €EEQyovTal ol
avboroyotowv (VLh), confermando la lezione &ig dyQov, esplicitamente presuppo-
sta dal 536d. B. &yQoV] dvti ToD eimelv “elg tmvov” elmev “elg dyov”. imvog 8¢ 1)
oQ” Nuiv xduvog (Lh). Secondo il commentatore gig dyQdv sarebbe usato, in for-
ma quasi di aprosdoketon, in luogo di €ig tztvov.

Universita di Cagliari Gian Franco Nieddu
nieddu @unica.it
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11 coro del Pluto di Aristofane: giochi paratragici’

Da sempre la singolarita del coro del Pluto ha suscitato ’attenzione di molti
studiosi: lo scarso ruolo da esso ricoperto all’interno dell’utopia comica, 1’esiguita
delle battute ad esso attribuite e 1’assenza della parabasi hanno indotto alla
classificazione dell’opera come non piu appartenente alla fase dell’Archaia, ma
piuttosto alla Mese. L’analisi si ¢ perd sempre limitata ad una riflessione piuttosto
generica sulla diminuzione dell’elemento corale e all’indagine sui versi lirici della
parodo nel loro rapporto con il ditirambo di Filosseno di Citera'. Per la prima volta e
solo recentemente, per merito di O. Imperio, ¢ stato messo in luce il rapporto di
questo coro con la fondgouia tragica; scopo del presente lavoro ¢ quindi quello di
indagare in maniera piu approfondita gli aspetti di paratragicita del coro del Pluto e
la finalita dell’impiego della paratragodia in relazione alla funzione ricoperta dal
coro stesso nell” intera opera®.

Il gruppo corale ¢ composto da vecchi contadini che condividono con il
protagonista la condizione di poverta; il loro intervento nell’azione drammatica ¢ in
parte anticipato nelle parole di Cremilo ai vv. 218 s., quando egli, avuto il sostegno
dello schiavo Carione all’impresa, preannuncia la collaborazione di altri personaggi
a lui accomunati dall’onesta e dalla poverta (;moloi & £oovtor ydteQol vV
Edppayot, / doolg Suxaiolg ovowy ovx NV Bhguta), e di seguito ai vv. 223-6, nel
momento in cui invita lo schiavo ad andare a chiamare gli agricoltori (Tovg
Euyyemgyovg xahecov-gvgnoelg & Tomg /  &v Toig  AyQoig  aTOUG

Il presente lavoro utilizza materiale assemblato per la mia tesi di dottorato dal titolo Il coro del
Pluto tra innovazione e tradizione, discussa presso 1’Universita degli Studi di Firenze nel maggio
2010. Mi ¢ gradito ringraziare in questa occasione il relatore prof. A. Casanova per i preziosi
consigli e il prof. E. Medda per il continuo e proficuo dialogo scientifico. La mia riconoscenza va
anche agli anonimi lettori di questo contributo e al dottor S. Valente per le stimolanti osservazioni.
Dindorf 1837, 20 ss. parlava al riguardo di «mediae comoediae morem» e dello stesso avviso fra
gli altri vi fu anche Norwood 1964, 30 che proprio per la riduzione dell’elemento corale defini
questa piece, insieme alle Ecclesiazuse, 1’'unico esempio di commedia di mezzo («That transition
may be studied not only in Plato but in Aristophanes himself, whose Ecclesiazuse and Plutus
provide the only examples of Middle Comedy that we posses»). Sul legame fra Ecclesiazuse e
Pluto e sugli elementi di transizione come caratteristica delle due commedie cfr. anche Murray
1933, 183; Russo 1984, 358 s. e Thiercy 1986, 284. Una rivalutazione dei tratti distintivi
dell’Archaia presenti nel Pluto ¢ stata recentemente proposta da Revermann 2006, 260-92 il cui
lavoro ha il merito di mettere in luce il vigore della voce corale nell’intermezzo mimetico dei vv.
290-315, nonché la sua varieta. Gia Albini 1965 aveva tentato di opporsi alle letture prevenute del
Pluto, mettendone in evidenza 1’organicita interna. Per quanto concerne la parodo, gli scholia ad
Aristophanem parlano di parodia del ditirambo Il Ciclope o Galatea di Filosseno di Citera. Gli
aspetti mimetici di questa sezione lirica sono stati rilevati da Rossi 1978, 1160 ed in un’analisi pilt
dettagliata da Mureddu 1982-83 e da De Simone 2006.

Mi riferisco nello specifico alle riflessioni relative all’ingresso del coro e ai paralleli tragici
considerati da Imperio 2011, 126 s. Una rassegna degli elementi paratragici presenti nel Pluto, che
tuttavia non prende in esame il coro nella sua globalita né accenna ai legami con la fondgouia, &
quella fatto da Rau 1967, in particolare 207-9; anche Rodriguez Alfageme 2008 nel suo lavoro
sulla costruzione e la struttura delle opere aristofanee accenna ad alcuni elementi paratragici
presenti nel Pluto (in particolare 333-63), senza tuttavia soffermarsi nello specifico su quelli
riguardanti il coro.
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talautwgovueévovg / dmwg dv toov Exaotog éviavbol maQmv / Nuiv uetdoym
to0Oe 10U IThovTov HéQOC).

Per quanto concerne le caratteristiche del coro, si nota dunque che fin dalle prime
battute che lo riguardano, tre sono gli elementi fondamentali evidenziati come tratti
in comune con il protagonista della commedia: 1’occupazione agricola, la
conseguente poverta perché la terra non produce spontaneamente e
abbondantemente, ma solo attraverso la fatica dell’'uomo e con una distribuzione dei
beni non equa, e l’avanzata eta. Quest’ultimo elemento in particolare risulta
dall’etimologia del nome di Cremilo proposta da L.M. Holmes che sottolinea
I’aspetto della vecchiaia attraverso la sua manifestazione con espettorazione e tosse
asmatica’. Cremilo stesso, ai vv. 33-5, spiegando le motivazioni che lo hanno portato
a rivolgersi all’oracolo, parla della propria esistenza come volta alla fine e
miserabile (tov €uov uév altod Tod ToAoustmQov oyxedov / Ndén voullov
éxtetogevobau Piov), usando il medesimo termine che al v. 224 usera per descrivere
1 contadini che di 1i breve andranno a costituire il c0r04, e che, poiché accomunati
dallo stesso destino di ingiusta poverta, crede possano aiutarlo ai fini del
perseguimento dell’utopia comica, in quanto futuri fruitori di un improvviso
benessere”.

Le battute di Cremilo preparano dunque nel pubblico I’attesa di un coro
simpatetico con il protagonista che viene chiamato per correre in aiuto, ma che si
presenta sulla scena seguendo il ritmo giambico dei tetrametri catalettici che ne
sottolineano 1’incedere lento, causato dall’eta®. E Carione stesso a guidare 1’ingresso
dei contadini e a sollecitarne 1’entrata con le parole dei versi 255ss {1, éyroveite,
ometde0™ g O nouEOg oyl uéhhery, / GAN Eot & avtiig Thg dnudig, 1) 8&l TodvT
auvverv: si viene cosi a creare, ancor prima che i contadini portino a termine la
parodo, un forte scarto fra le attese di cui essi sono caricati, ovvero un ingresso
celere che richiama i modelli tragici della Bofifeia e della Bondgopia’, e 1’effettiva

*  Cf. Holmes 1990, 93 s.

Per se stesso Cremilo utilizza 1’aggettivo tahowrtdgQov, mentre per i contadini impiega il
participio tolouwmoovuévoug. L aggettivo risulta caro ad Euripide: ne riscontriamo un largo uso
in tutte le sue opere, solitamente impiegato nelle parole degli eroi che riflettono sulla propria triste
condizione (ad esempio in Andr. 571 e 1206) o al vocativo nei confronti della misera condizione
di alcuni personaggi (cosi ad esempio Elettra si rivolge al fratello Oreste in Or. 258), oppure in
frasi dal valore universale e riflessioni sulla condizione umana (ad es. in Suppl. 734). Singolare ¢
I’uso che si riscontra da parte dello stesso autore in contesto satiresco: le uniche due attestazioni
presenti nel Ciclope ricorrono nelle parole dei satiri che si riferiscono ora alla flotta di Ulisse
appena sbarcata, al v. 89, ora ad Ulisse stesso durante il racconto della ferocia di Polifemo, al v.
381; in entrambi i casi 1i troviamo in un contesto alto, dai richiami epici .

Questo ¢ chiaro fin dai vv. 223-6, prima ancora che il coro faccia il suo ingresso, quando Cremilo
ne anticipa la composizione, invitando lo schiavo Carione a farsi carico del suo coinvolgimento.
Riguardo a uso e funzione del tetrametro giambico cf. Perusino 1968.

Una definizione del concetto di fondgouia si trova nell’epitome di Arpocrazione, ripresa poi nel
lessico di Fozio (= Suid. § 357, Et. Gen. A B s.v. Bondgoueiv) dove il termine & glossato con
Pondgoueiv yago tO Pondeiv dvoudleto, tovtéotv émi udymv Soaueiv. Al riguardo si veda
anche lo sch. ad Eur. Hipp. 774 in cui il commentatore chiosa il lemma Pondgoueite con
Pondgoueiv €otL tO petd Pofig TEEXEWV, Tvar Sud Thg Pofig xai GAlouvg mEOg Emmrovgiov
wvhomotv. In generale sulla tipologia delle entrate in corsa, soprattutto per quanto concerne il
teatro eschileo cf. Taplin 1977, in particolare 147 e 351 s.
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1l coro del ‘Pluto’ di Aristofane

realizzazione di esse, una frustrazione questa che rappresenta I’ingrediente
fondamentale per il gioco comico.

Se per quanto riguarda la costituzione, il coro del Pluto puo essere assimilato a
quello di Acarnesi e Vespe, tuttavia esso non ne condivide le caratteristiche di
vivacita e prontezza: fin dalla prima apparizione in teatro sono evidenti 1’irruenza e
I’energia dei carbonai di Acarne allo stesso modo in cui risalta la tempra dei giudici
con i loro pungiglioni appuntiti®. In pit occasioni infatti, in entrambi i casi vengono
sottolineati durezza e intraprendenza, ma in maniera piu marcata nelle Vespe ¢
presente al contempo anche l’insistenza sulla lentezza e gli effetti fisici della
vecchiaia: ai vv. 219-21 per esempio, il corifeo alla guida dei carbonai di Acarne,
incitando il gruppo alla cattura di Anfiteo, accenna a pesantezza e rigidita delle
gambe (VOv & €meldn) 0teQQov 101 ooV dvtixviuov / xal tohoud AarQateidn
TO onéhog Paguvetal, / olyetat. Stontéog &€ un| yaQ Eyydvy TOTE), mentre i Vv.
230-5 delle Vespe sono proprio incentrati sul rimpianto per la gioventu passata ed
energica, in contrapposizione con la realta che impone ai coreuti di fare i conti con
la lentezza nel procedere da un lato e la voglia di impegnarsi attivamente dall’altro’.

Altri elementi avvicinano questo coro ad altri aristofanei: in particolare,
I’ingresso a chiamata lo collega a quello di Cavalieri e Pace, il cui arrivo pero non ¢
segnato dai tetrametri giambici bensi dai tetrametri trocaici che denotano un
movimento svelto, in una situazione concitata, secondo quanto si ricava dallo sch.
ad Aristoph. Ach. 204", mentre la simpateticita con il protagonista riconduce a

Sulla vecchiaia come Leitmotiv dei primi cori aristofanei si veda Hubbard 1989.

In questo senso sono significativi i vv. 230-7 (ydget, TEOPLY’ Egomuévog. G Kouia, foadivelg.
/ ue tov AU od pévrol mo Tod Y, AN Mo® ludg #iveog / vuvi 8¢ ngelttov doti cou
Xagwddng Badilew. /d Ztouuoddmge KovOuvied, Bétiote ouvdinaotdv, / Evegylidng g’ doti
mtov vtadl’ 1 Xdpng 6 Phvetg; / mdoeod 6 o howtdv ¥ €T otiv, dnmomal mamandE, / ipng
gxelvng, Nvix’ &v Bulavtio Euvijuev / poovgodvt’ &yd te ol ov°) in cui si manifesta il rimpianto
per il proprio passato e i vv. 383 ss. (duuvotuév ool Tov TEIvmdn Bundv dmavteg vohéoavteg, /
Mot 00 Suvatdv o’ glgyerv Eotar) e 453 ss. CAMG Toltmv pev téy’ Nuiv dooetov xalnv Sixny,
/ obuéT elg naxdv, W €idfj0’ oldg 20T AvSdv TQoOmOg / OEVOVNMY #al Suxaiomv xal
PAremtovtov ndodapa) in cui il coro esalta il proprio animo e la propria indole iraconda. Per
un’analisi dei due contrapposti aspetti di questo coro si veda Imperio 2004, in particolare 267.

Il testo dello scolio & &vtebOev 1) mdodog yivetar ToD Y0Qol, &v ovumAngodolv ol AyaQveig.
maQdyovtol 8¢ ouvtOvmg ol HeTd omoudiig Stwrovteg TOV Augideov omov_edag TooaUeEVOV
1QO¢ Tovg Aoxedaipoviovg. yéyoamtar 0 TO UETQOV TQOYWIXOV, TQOCMOQOV Ti TV
SLtondvtov yeQovtov omovdi). tatto 6¢ molelv elmbeoav ol TV SQUUATOV TOLTAL XOUHKOL
2ol TQOYWOL, Emeldav dgopaing elodymaot Tovg X0Qovg, tva 6 AdYog ouvteey T@ SQauoTt. TO
8¢ i) tomwmov éotv Emigonuo kol xeitan év iom t® évtavtBo. Sulla caratterizzazione del
tetrametro giambico come verso adatto per il passo lento di vecchi si vedano le considerazioni di
Héndel 1963, in particolare 21, 27, 35. Sulle differenze nell’uso fra tetrametro trocaico e giambico
si interroga Perusino 1968, 40-2, mettendo in dubbio la testimonianza dello scolio sopracitato, dal
momento che il passo affrettato non si addice ad un gruppo di vecchi (cf. ibid. 41 s.: «lo scolio al
v. 204 mette in rilievo la loro fretta e accenna addirittura a un passo di corsa. Ma questo dello
scolio sembra una delle tante definizioni generiche che caratterizzano il metro trocaico e non si
adatta in particolare a questa commedia: che i vecchi Acarnesi abbiano fretta ¢ vero, come hanno
fretta i dicasti delle Vespe e i vecchi della Lisistrata; ma il loro fisico non corrisponde alle
intenzioni ed essi lamentano la loro condizione di vecchi e la perduta agilita che impedisce di
acciuffare piu presto il colpevole. Se I'ingresso di un coro di vecchi pud essere accompagnato dal
giambo come dal trocheo, due metri di ritmo opposto, la definizione di “verso adatto alla marcia
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Lisistrata, Tesmoforiazuse, Ecclesiazuse”.

Fin dalla sua prima apparizione, ma gia prima per la sua anticipazione, il rapporto
piu forte che questo coro sembra pero intrattenere non ¢ tanto con la commedia,
quanto con la tragedia: il coro costituito da vecchi che avanzano lentamente e nelle
loro battute insistono sulla vecchiaia in generale e sugli effetti fisici di essa, nonché
I’ingresso secondo gli stilemi della fondgouio rappresentano due forti elementi
tragici. E fin dall’inizio si nota come ogni qualvolta i contadini sono menzionati
siano perseguite ridondanza e drammaticita: la paratragodia, non indirizzata alla
satira su un preciso ipotesto, ma piuttosto legata alla detorsio in comicum di alcuni
topoi drammatici, potrebbe essere quindi la chiave di lettura nell’indagine sul ruolo
affidato al coro in quest’opera.

Molti sono 1 corrispettivi tragici nei quali solitamente il ruolo degli anziani &
quello di saggi consiglieri, fin dai Persiani di Eschilo. 1l ruolo ricoperto dai
contadini del Pluto non ¢ perd assimilabile a quello dei Persiani: ad essi viene
richiesta una partecipazione attiva al conseguimento dell’utopia comica ed essi
intervengono rispondendo ad una precisa richiesta di aiuto. L’ingresso con Anruf e
atteggiamento di sollecitudine ¢ presente nelle Troiane e nell’ Elena, cosi come la
fondgouia. rappresenta una peculiarita delle opere euripidee, presente negli
Eraclidi, ma anche nell’ Oreste; in quest’ultima opera prima come elemento negativo
temuto sia da Elettra che dal coro (v. 1291, v. 1356), poi come atto positivo o
richiesta (vv. 1476, 1510, 1622)".

Anche la riflessione e il lamento sull’eta avanzata costituiscono caratteristiche in
comune con i cori tragici ed in particolare con quello dell’Agamennone, del
Cresfonte e dell’Eracle": in tutte e tre le opere e in maniera pill enfatica in quelle

dei vecchi” che lo Hindel voleva attribuire in esclusiva al tetrametro giambico, non sembra piu
tanto adatta a definire pienamente le caratteristiche e le funzioni di questo verso nelle parodoi»).
La studiosa propone quindi una differenziazione basata sul rapporto tra I’ideologia dell’autore e
quella di cui si fa portatore il coro, secondo cui i tetrametri trocaici sarebbero impiegati nelle
parodoi in cui il coro ha «un carattere e un atteggiamento conformi alla sua ideologia
chiamandolo a svolgere un’azione positiva nel corso del dramma [...]. I tetrametri giambici invece
aprono le parodoi di quelle commedie dove il coro (con la sola eccezione del Pluto [...]) ¢
portatore di un’ideologia nettamente avversata e smentita da Aristofane nel corso della
commedia» (ibid., 43 s.). Si pud forse dire che i tetrametri trocaici sottolineano I’atteggiamento
emotivo di solerzia e sollecitudine con cui il coro fa il suo ingresso e almeno nelle intenzioni si
affretta nell’incedere, mentre i tetrametri giambici sottolineano I’atteggiamento di fiacchezza e
indebolimento che porta il coro a disattendere la funzione per cui ¢ stato chiamato ad intervenire.
In questo modo anche il coro del Pluto non rappresenta un’anomalia, ma s’inserisce regolarmente
nel quadro della poetica aristofanea. Per eventuali confronti con 1’uso del tetrametro trocaico in
tragedia rimando a Centanni 1995.

Su questo aspetto si sofferma anche Imperio 2011, 123 s.

Sugli ingressi dei cori tragici con Anruf rimando alle considerazioni di Pattoni 1989, in particolare
40 s.; nel medesimo contributo si vedano anche le osservazioni circa l’atteggiamento di
sollecitudine dei cori tragici (44 s.). Di fondoouia si pud parlare anche per i vv. 1089 ss.
dell’Ecuba dove alla richiesta di aiuto di Polimestore al v. 1106 giunge in soccorso Agamennone.
Riguardo all’Agamennone si vedano i vv. 72-82 dove alla vista del segnale di fuoco di cui parla la
guardia, gli anziani di Argo si precipitano alla ricerca di informazioni deplorando il loro scarso
vigore; per il Cresfonte mi riferisco ai vv. 73-84 in cui i vecchi simpatetici con Merope attaccano
la parodo con il lamento aioi @ed* @ yegoouot, tedPate T@dde. Su questo passo si veda anche il
commento di Cropp 1995, 140 s. E da notare, per quanto concerne il Cresfonte, che Aristofane

-192 -



1l coro del ‘Pluto’ di Aristofane

euripidee troviamo un gruppo di vecchi simpatetico con il protagonista che si
presenta lamentando la propria condizione di anzianita, ma senza dubbio il contatto
piu forte si riscontra con gli Eraclidi, sia per quanto concerne la Bondpopio sia
riguardo la riflessione sulla vecchiaia, che in questa tragedia non interessa solo il
coro, ma principalmente il protagonista.

I vecchi ateniesi fanno il loro ingresso al v. 73 in seguito alla richiesta di aiuto
lanciato da Iolao ai versi 69-72 (& to¢ AONvog Sadv oixolvieg yodvov, /
auuved’s xétar & Ovreg ayogaiov Awdg / Pralouecbo kol oTéPn WolveTal,
/ moker T Ovedog ral Oedv dtyiov); che si tratti di un vero e proprio grido e che
quindi la situazione sia concitata ed animata ce lo confermano i versi 73-6 che
aprono il dialogo con il nipote di Eracle (o £€a- tig 1 for| fouod méhag / Eotnxe;
molav ovppoeay Selfet Taya; / 1dete TOV yéQovt’ duakov & médwm / xbuevov: o
tdhag), mentre che 1’ingresso corale si sia svolto in rispondenza al canone della
fonbeio lo conferma la domanda che Demofonte rivolge ai vecchi ai vv. 120-3
(émelmeQ E@Ong moéoPug dv vemtégoug / fondoounocag thve’ én’ Eoydoav Aldg,
/ MEEOV, Tig Oyhov TOVS’ dbgoileTal Tuym;).

Come anticipato, in quest’opera il tema della vecchiaia riguarda anche e
soprattutto Iolao, un personaggio costruito proprio su questa essenziale peculiarita e
caratterizzato dal tentativo di far riemergere il proprio antico vigore. In pill occasioni
egli si rende reprensibile, sia agli occhi del servo quando tenta di opporsi
fisicamente al nemico, come mostra il dialogo ai vv. 680-702, sia verso il coro che
esprime parole di biasimo nei suoi confronti ai vv. 703-8, ma soprattutto nella
celebre scena della panoplia ai versi 720-47 che con le considerazioni dei vv. 734-8,
sembra generare effetti di straniamento comico, ed infine nel conseguente lamento
sulla vecchiaia di Tolao nella battuta che chiude il terzo episodio ai versi. 739-47".

Aristofane sembra richiamare nel Pluto 1 paradigmi tragici sopra elencati:
richiesta d’aiuto ai fini del perseguimento dell’utopia comica, quindi ingresso del
coro con Anruf associata al lamento per la vecchiaia e allo scarto fra intento di
sollecitudine e sua effettiva realizzazione. Per quanto concerne quest’ultimo
elemento, esso viene ben rappresentato nella preparazione dell’arrivo dei coreuti
fatta da Carione attraverso i verbi {t’ €yroveite, omede0™ del v. 255 che caricano

aveva gia parodiato I’opera euripidea nei Georgoi (cfr. Ar. fr. 111 K-A che richiama il fr. 453 K
della tragedia) e in Ach. 480-8 (per quest’ultimo punto risulta fondamentale il contributo di
Medda 2002). Per quanto concerne 1’Eracle, si vedano i vv. 107-30 della parodo, ma anche gli
interventi ai vv. 268-70, 312-4, 436-41 e 637-68, secondo le considerazioni di Mirto 1997 (106 s.,
n. 13) per cui «sin dal suo ingresso il Coro di vecchi tebani enfatizza [...] la condizione di
debolezza imposta dall’eta avanzata, che lo rende spettatore impotente di tutto cio che accade: non
gli rimane che affidare alle parole la propria adesione alle sventure degli amici cosi come
I’aggressivita nei confronti dell’usurpatore».

Sul contrasto fra pathos e humour nella scena di panoplia degli Eraclidi cf. Burian 1977, 11;
sull’argomento rimando anche alle considerazioni di Zuntz 1955, 28-31; e al commento di Allan
2001, 189 s. Per un inquadramento sulla questione della comicita di alcune tragedie euripidee cf.
almeno Basta Donzelli 2000; Matthiessen 1989-90 e Seidensticker 1989. Sulla caratterizzazione
del personaggio di Iolao cf. Falkner 1989.

L’indagine sull’attestazione di questi verbi in tragedia ne rivela un largo uso in Euripide con un
impiego maggiore proprio in Eraclidi, Eracle, Oreste, opere caratterizzate dalla concitazione, in
cui il coro di anziani & simpatetico rispetto al protagonista. Sulla simpatheia del coro cf. Pattoni
1989.
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di aspettative il pubblico per quanto riguarda 1’effettivo ruolo di questo coro,
creando un’atmosfera di concitazione. Come gia evidenziato, a questa chiamata i
contadini rispondono con un’entrata caratterizzata dalla lentezza dei movimenti, gia
annunciata dal metro stesso, e sull’indolenza dei coreuti ¢ tutta giocata la prima
parte della parodo, che ne mette in luce non solo la fiacchezza fisica ma anche quella
nella comprensione, sebbene 1 coreuti stessi insistano ai vv. 257 e 282 sul loro
atteggiamento di solerzia mediante 1’avverbio mQoOvumg. Lo scambio di battute
iniziale fra essi e lo schiavo, a forte carattere scommatico, ¢ tutta giocata sullo scarto
fra la velocita di Carione e la lenta e talvolta errata ricezione da parte dei contadini
che disattendono completamente il ruolo di aiutanti che sono stati chiamati a
ricoprire, nonostante vogliano mostrare la loro adesione al progetto comico e il loro
aiuto ai fini del perseguimento dell’utopia comica.

Essi tuttavia, pur consapevoli della loro tarda eta, non riconoscono, come nel caso
di Iolao, i loro limiti fisici e addirittura ai vv. 271 s. minacciano Carione temendo di
essere da lui derisi (uOv GEloig gevaxioag Emert’ dmalhayfval / alhuwog, »oi
AT €uod Paxrtnolav €xovtog;); in questo modo si rendono invece loro stessi
oggetto di derisione. Baxtnota € infatti il bastone utilizzato dai vecchi per sostenersi
e procedere nel cammino'®: & naturale quindi che qualora i coreuti lo impieghino per
percuotere lo schiavo perdano 1’equilibrio e che la loro minaccia dunque non
rappresenti in alcun modo alcunché di temibile. Il passo richiama il precedente
tragico dell’Andromaca euripidea in cui il vecchio Peleo, giunto in difesa della
troiana secondo il modello della fondgoutia tragica, minaccia Menelao con il suo
bastone'’. Anche in questo caso la proposta ottiene I'effetto contrario: anziché
destare timore nell’avversario, il padre di Achille diviene oggetto di scherno, tanto
che Menelao lo irride e lo incita ad avvicinarsi, facendosi beffe dei limiti fisici
dovuti all’eta.

Nel Pluto la paratragicita non si ferma a questi elementi, ma ¢ il Leitmotiv con cui
leggere I’intera funzione del coro: superata la parte lirica che occupa i vv. 290-321 in
cui si sviluppa un canto di beffa che ricalca la struttura di botta e risposta degli agoni
bucolici'® e di cui emerge il carattere scommatico, sottolineato nelle parole stesse di

16 Sj vedano al riguardo lo scolio antico 272b e c, il commentario di Tzetzes (Tz. ad v. 272, 9-26b) e
lo scolio recenziore 272c.

L’ingresso di Peleo & anticipato ai vv. 545 s. dal coro delle donne di Ftia che ne riconosce il passo
affrettato (xai unv 8édogro tOvde IIniéo méhag, / omovdi] TOévta Sebgo Yooy mdda).
Lagitazione del re ¢ evidente fin dalla sua prima battuta ed in particolare dalla serie di domande
che egli rivolge ai vv. 548 s. (tl TaUta, Mg TAUT; €% Tivog AOYOU vooel / d0pog; Tl medooet’
dxorto unyavouevol;). Lo scontro si fa subito violento e Peleo giunge presto alle minacce
(ot ve T®8e ooV xobapdEog xaga: v. 588) cui Menelao risponde con Povoov 6, v’
eldfig, nai méhag mEooeAd’ Euod al v. 589. Sulla scena Di Marco 2000, 124 ha osservato che «in
realta, vecchio com’¢, egli non puo che proferire la sua minaccia da lontano, tanto da essere irriso
da Menelao che con sarcasmo lo sfida ad avvicinarsi e a toccarlo». Durante lo scontro in piu
occasioni Menelao sottolinea la vecchiaia del suo interlocutore, caratterizzandola come eta non
saggia, facile all’ira e priva di vigore fisico: si vedano ad esempio 1’affermazione al v. 678 (yéQwv
véQwv €1); la considerazione del coro ai vv. 727 s. (Gveyévov TL xQfjua. TEECRUTOV VEVOG / %ol
dvogiiantov dEubuuiag Vo) e il congedo del fratello di Agamennone ai vv. 744-8 (tovg colg
8¢ wvboug Qoudiog &y ém: / oxLd yaQ Gvtiotorog Mg povnyv €xelg, / advvatog ovdev dAlo
TATV AEYELY LOVOV).

' Per la classificazione del canto cfr. Lomiento 2007, 319 e 332. Del possibile legame con la

17
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Cremilo al v. 316 (AM eld vov 1@V oxopudtov dmorlayévieg H10n), della
presenza del coro il testo non ci da pill notizia, se non ai vv. 322 ss., nella battuta
che il protagonista Cremilo ad esso rivolge una volta riapparso in scena dopo aver
condotto Pluto nella propria casa, con parole piene di riconoscenza (“yoiQeLv” uev
vudg 2oy, @vSeg Smuotar, / doyaiov #idn mooocayopevewy xal camQdv: /
domagopor & Ot EOOVUME NHETE / KAl CUVTETAUEVIOS ROV RATEPAOKREVUEVOC. /
Ommg 6¢ pou ol Téhha ovuoaQaotdtal / £€0e00e xai omTiigeg Ovimg ToD OeoD).
Anche questa battuta ¢ funzionale alla definizione del ruolo del coro ai fini
dell’utopia comica: vi ¢ infatti ribadita la collaborazione e 1’adesione al progetto da
parte dei coreuti, ma vi sono anche contenuti i motivi della sollecitudine e la solerzia
d’intervento, qui esaltati dal protagonista per ottenere conferma della simpateticita.
L’effetto che questa battuta ottiene a livello di resa scenica ¢ quella dell’eco comica
e della ulteriore messa in ridicolo della figura dei vecchi contadini di fronte al
pubblico perché sottolinea ancora una volta lo scarto fra la presunta e la reale
solerzia dei coreuti al centro della scena precedentelg. Anche I’asserzione di Cremilo
ai vv. 326 s. (0mtwg 6¢ pou xoi TdAla ovumoaQaotdtal / £0e00e nol 0mTHES OVTMOS
toD Oeol) suona come una dissacrante distorsione dei rapporti fra la sfera umana e
quella del divino®: il tradizionale ropos religioso dell’intercessione e dell’intervento
delle divinita nelle vicissitudini umane ¢ qui stravolto e ribaltato a fini comici; il dio
Pluto, ‘un vecchio sporco, curvo, miserabile, rugoso, calvo, sdentato e per giunta
anche circonciso’ (teofUTny TIva ... QUITMVTA, VPOV, AOMOV, QUOOV, naddvia,
VoSOV ... vi] TOV 0boavdv xal Porov)? ha infatti bisogno dell’intervento di un
gruppo di vecchi contadini spossati da una vita di miseria e privazioni per essere
guarito dalla cecita. Il recupero della vista avverra comunque per intercessione di un
altro dio, Apollo appunto, e I’azione del contadino si limitera dunque nei fatti alla
persuasione del dio al tentativo di guarigione, come riportato ai vv. 95-215, e alla
scorta al tempio di Asclepio; in entrambe le occasioni il coro non solo non avra
alcuna incidenza, ma neppure sara menzionato o interverra®?. Nonostante cio, ai vv.
328-31 esso nel ribadire la sua piena adesione al progetto comico, usa 1’espressione
Brémew o dvtinoug 86EeL w "o che ha sapore tragico™, con un effetto comico,
reso ancor piu ridondante dalla menzione del dio della guerra in una situazione dove

struttura degli agoni bucolici si € reso conto Zimmermann 1985, 63.

Fra le parole di Cremilo volte a comunicare ’accoglienza calorosa riservata ai contadini, e ad
evidenziare la solerzia e la sollecitudine di questi ultimi nel soccorso, ovvero le stesse
caratteristiche che i vecchi hanno invano cercato di sottolineare al loro ingresso in scena ai vv.
257-60, risaltano proprio 1’avverbio mQoOUuwg, gia usato dai contadini stessi, ma anche
OUVTETAUEVMG € KOV RATEPAAREVUEV®DG.

Lo stravolgimento del rapporto fra uomo e divinita si trova gia ai vv. 124-221 ed il gioco comico
basato sul ribaltamento di questi rapporti ¢ al centro dell’intera scena di esaltazione e persuasione
del potere di Pluto: per questo vd. Medda 2005.

Sono le parole con cui Carione ai vv. 265-8 presenta il dio ai contadini. Sulla caratterizzazione del
dio della ricchezza in quest’opera rimando alle considerazioni di Fiorentini 2006.

La persuasione del Dio avviene precedentemente all’ingresso dei coreuti, mentre la guarigione &
annunciata da Carione al coro ai vv. 627-30, con un dettagliato racconto di quanto accaduto al
tempio. Piu che collaborare al perseguimento dell’utopia qui il coro beneficia degli effetti di essa,
come riportato dallo schiavo al v. 629 (g e0TVYELD’, DS LOKAUQIMG TETQAYATE).

Gia Dindorf 1837, 35 segnalava il verso 368 fra quelli rivelanti «tragicum spiritum et numeris et
orationis colore».
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non ci sono conflitti né pericoli**.

Dopo questa battuta il coro prende ancora la parola solo molti versi dopo, con una
battuta arbitrale che apre, come da tradizione, 1’agone fra Penia e Cremilo. Si tratta
dei due tetrametri anapestici dei vv. 487 s. che invitano Cremilo al confronto con
Penia e lo consigliano per la buona riuscita dell’agone. L’ atteggiamento proposto dai
vecchi contadini & quello della saggezza (Aéyewv vuGg 0o@ov) e dell’intransigenza
(wohoxov T évémoete undév), in analogia con il modello tragico dei saggi
consiglieri, riscontrabile ad esempio nei Persiani.

Dopo questo intervento, al coro ¢ affidata la battuta dei vv. 631 s. a seguito del
ritorno di Carione dal tempio di Asclepio, dove ¢ avvenuta la guarigione del dio. Le
parole dei contadini hanno la funzione di introduzione al racconto di quanto
accaduto nel santuario (ti & gotiv, @ BéAtioTe THOV COVTOD QIA®V; Qaivel YaQ
fxew dyyehog yonotod tivog) e segnano I’inizio della parodia tragica successiva
che riguarda il racconto di Carione, strutturato secondo il modello delle gnoelg
(’stkmaizs. La scena ¢ qui giocata sul pathos tragico, come mostra la risposta del
servo che ai vv. 635 s. cita il Fineo di Sofocle (¢£muudtotol xoi AehdumQuvtal
%600, / Aorinmot moudvog edpevode tuydv)® e la conseguente esultanza dei
coreuti ai vv. 637 (Aéyerg pot xoQav, Aéyelg not foav) e 639 s. (avafodoouat TOV
ebmmaudo ol / péya Potoiol  @éyyog Aoxinmov). I metro scelto dal
commediografo per il grido di gioia dei contadini ¢ il docmio, solitamente impiegato
da Aristofane in contesti paratragici e appositamente scelto per questo passo
caratterizzato dall’eco del linguaggio euripideo, in cui risalta per ridondanza il verbo
avapodoopar®.

Il gruppo di contadini interviene ancora ai versi 962 s., all’interno della sezione
sugli effetti della guarigione di Pluto in cui una vecchia abbandonata dal giovane
amante, al suo arrivo, si rivolge ai coreuti (4Q’, ® @ihoL yéoovteg, &mi TV oinlav /

Espressioni simili si ritrovano in altri passi aristofanei, come ad es. in Vesp. 455; sull’argomento

cf. Sommerstein 2001, 162 e Taillardat 1965, 216-8.

Al riguardo Paduano 2002, 124 n. 103 ha osservato che «l’inizio del racconto di Carione sembra
ispirarsi ai moduli illustri del Botenbericht, il racconto del messaggero tragico a cui viene Spesso
delegato il compito di illustrare ’evento tragico determinate e/o conclusivo; ma non gli viene
concesso il respiro ampio indisturbato che caratterizza appunto le gnoeig dryyehrai: la moglie di
Cremilo interviene frantumando il racconto con interventi da personaggio protatico, ma anche di
humour - non sempre vivacissimo». Sul passo cf. anche Torchio 2001, 186-8. Sul racconto dei
fatti al tempio di Asclepio come parodia del rituale medico-religioso vd. Roos 1960.

Testimonia la parodia tragica lo sch. vet. 635d; sulla questione si vedano le considerazioni di Van
Der Sande Bakhuyzen 1887, 185-9, sostenitore di una ripresa tematica piu che letterale del passo
sofocleo.

Le testimonianze scoliastiche segnalano la contiguita del verso 639 con il modello euripideo: lo
sch. rec. 639b contiene £ 'HAéwtgog Evoumidov [..] 'Hiéxtoa ydo Edoumidov gnotl:
“avapodoopor matol yéQovit Tavidahg”. Eotl 8¢ TO oyxfjua nowxrdv; lo sch. vet. 639c¢ tramanda
0 volUg mémauwntor elg Teaydiov: O ydQ YoQoxtnge TEaywdg, ¢ »al &év “Ogéotn’™
“avapodoopor tatol Tavidhe”, mentre la parte finale del commentario di Giovanni Tzeztes al
verso 639 riporta 6 8¢ vobg mémountal glg Teaymdiav: xol YaQ O XaQaxrTNQ TQAYOS, B¢ &V
"Ogéoty “avapodoopor matol Tavtdio”. Non credo si possa parlare qui di una parodia diretta
del verso dell’Oreste, quanto piuttosto di un richiamo piu vago al lessico del tragediografo, dal
momento che il verbo dvofodv & variamente attestato nella tragedia euripidea; si incontra in EL
190, 1108 e 1592; Or. 103 e 985; Bacch. 525 e 1154 (inno a Dioniso); I. A. 465 e Fr. 752g. 17 K.
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Aaiyued dvimg Tod véou Toltov B0, / 1) Thig 600D TO TAQATAY NUAQTNHAUEY;)
secondo il modello tragico degli ingressi di messaggeri o stranieri che nel momento
dell’apparizione chiedono informazioni al coro su qualche personaggio™. Anche in
questo caso, come per quanto concerne i vv. 631 s., la risposta dei contadini funge da
introduzione alla sequenza di derisione della vecchia e ricalca un modello tragico.
Infine, ’ultima attestazione di battuta del coro a noi giunta cade ai vv. 1208 s., nel
canto di esodo che richiama i precedenti aristofanei*’.

I contadini dunque mostrano fin dal primo ingresso in teatro le connotazioni
distintive dell’alleato, il cui contributo all’utopia comica si risolve pero nella
sostanza in un’adesione essenzialmente teorica e verbale, senza alcuna
corrispondenza pratica. Lo scarso spazio ad esso affidato dopo la parodo e nel corso
dell’intera commedia, risulta pertanto del tutto consono alla tipologia e alla funzione
del personaggio, mentre allo stesso tempo si nota una forte coerenza anche nel tono
tragico e solenne con cui ogni volta i coreuti rispondono alle varie sollecitazioni.

Ogniqualvolta il gruppo ¢ chiamato ad intervenire, esso assume le caratteristiche
di un coro tragico, che accorre in sostegno, consapevole e fiero del proprio compito
di aiuto, ma la cui presenza scenica si limita all’osservazione e ad una stanca e
passiva assistenza di corredo. Proprio seguendo le linee interpretative dello scarto
fra il paradigma della PonOewa tragica a cui il coro intende ispirarsi e 1’effettivo
impatto pratico del contributo di quest’ultimo all’azione comica, ¢ possibile
riscontrare la coerenza dell’autore nella gestione degli interventi corali nel corso di
tutta la commedia ed ¢ appunto quando 1’azione si fa necessariamente concreta e il
progetto entra nel vivo della propria realizzazione che i coreuti accorsi in aiuto si
fanno da parte e diventano dei meri spettatori, al fine della completa e piena
immedesimazione nel loro ruolo di coro paratragico.

In questo senso si puo spiegare anche la presenza della sigla yopov segnalata
nelle principali edizioni del Pluto dopo i versi 321, 626, 771, 801, 958, 1096 e
attestata anche nelle Nuvole, nelle Ecclesiazuse, nelle commedie di Menandro e in
numerosi papiri tragici e comici distribuiti fra i secoli III a.C. e V-VI d.C: essa non
deve esser necessariamente interpretata come corruttela nella trasmissione del
testo’’, dal momento che non ci sono elementi per escludere a priori che la sigla
risalga gia ai copioni stessi e quindi alla copia per la scena del commediografo.
L’evoluzione musicale nel IV secolo con le innovazioni armoniche e la mescolanza
di canti corali e monodici, assieme ai cambiamenti stilistici che comportarono una
predominanza del melos sulla lexis interessarono senza dubbio anche il teatro di
Aristofane: puo quindi esser accaduto che il commediografo stesso, inserendo pezzi
dalla liricita nuova e sperimentale ed operando scelte in direzione del completo
asservimento della portata testuale a quella melodica, abbia in buona parte
contribuito alla perdita delle sezioni corali, riservando la sezione specifica alla sola

¥ Per questa interpretazione del passo rimando alle considerazioni di Torchio 2001, 219.

¥ Sulle scene di esodo nel teatro aristofaneo cf. Papachrysostomou 2002-03.

% Linterpretazione della sigla rappresenta una vexata quaestio di cui si sono interessati fra gli altri
Maidment 1935; Beare 1949, 1954 e 1955; Handley 1953; Héndel 1963; Sifakis 1968; Pohlmann
1977 e 1988. Per il caso specifico del Pluto rimando al recente contributo di Imperio 2011 che ha
il merito di analizzare puntualmente tutte le attestazioni della sigla e la loro attinenza in textu.
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consultazione dei coreuti’'. Al riguardo tuttavia, gli scarsi dati a nostra disposizione
non ci permettono di procedere oltre le mere ipotesi.

Nel caso del Pluto dunque il personaggio coro si caratterizza secondo il
paradigma della fondgopia tragica e lo stravolgimento di questo modello, o meglio
la sua frustrazione, ¢ la premessa fondamentale per il compimento della parodia: non
solo il gruppo di coreuti non partecipa attivamente alla realizzazione dell’utopia
comica, ma addirittura esso, dopo la parodo, ¢ relegato al ruolo di intrattenimento
musicale e coreografico.

Alla luce di quanto esaminato non resta che chiedersi se la tensione fra
I’atteggiamento di pretesa partecipazione dei vecchi e il loro effettivo apporto ai fini
del progetto comico non nasconda un preciso riferimento e uno spunto di riflessione,
forse anche polemico, sulla condizione del coro nel teatro del IV secolo, investito
dalle novita in campo musicale e scenico, sulla strada di rottura con la tradizione e
verso la perdita della propria identita.

Silvia Pagni
silvia.pagni @alice.it
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Intersezioni tra lessico medico e comico: il caso di fovfov e
fovfwvidm (Aristoph. Vesp. 275a-7a; Men. Georg. 48.50-2)

Nell’ampio dibattito sui termini tecnici presenti nella lingua di Aristofane una
specifica attenzione ¢ stata dedicata, in particolare, al lessico medico. L’indagine,
portata avanti da vari studiosi a partire dalla meta del secolo scorso, si ¢ soffermata,
nello specifico, sui contatti lessicali tra la lingua del commediografo e quella del
Corpus Hippocraticum, cercando di pervenire ad alcune conclusioni circa le nozioni
mediche possedute da Aristofane e il loro livello di diffusione tra il pubblico
ateniese'.

Risulta dunque utile, a mio parere, applicare gli esiti dell’intero dibattito
sull’argomento all’indagine relativa alle ricorrenze comiche del sostantivo Jouvfaov
e del verbo PovPovidm da esso derivato, analizzando la misura in cui le teorie
presenti nel Corpus Hippocraticum possano aver esercitato la loro influenza sui
commediografi nell’utilizzo di questi termini.

Nel prologo delle Vespe il protagonista del dramma, 1’anziano Filocleone, tenta
nei modi piu disparati di evadere dalla propria abitazione, presidiata dal figlio
Schifacleone e dai due servi Santia e Sosia, 1 quali intendono impedirgli di recarsi in
tribunale a svolgere la funzione di giudice, divenuta ormai per lui una passione
maniacale (vv. 136-210). Dopo che Schifacleone ha invitato i servi a restare desti
per I’arrivo imminente degli altri giudici che, come di consueto, verranno a chiamare
il loro collega (vv. 211-29), ha luogo la parodo, con I’ingresso nell’orchestra del
coro dei vecchi dicasti. Ai vv. 246 s., il corifeo invita i coreuti a osservare con
particolare attenzione, con 1’aiuto delle lanterne portate dai loro figli, il terreno su
cui camminano, onde evitare di farsi male urtando dei sassi; in seguito, nel dialogo

Un primo indirizzo di studio ¢ quello adottato da Miller 1945 e Byl 1990 che forniscono, nei
rispettivi contributi, un elenco di termini ‘tecnici’ che ritengono mutuati dalla scienza medica. A
esso si affianca un secondo indirizzo, nell’ambito del quale rientrano Rodriguez Alfegeme 1981 e
1995, Casevitz 1983, Zimmermann 1990 e Jouanna 2000, che estendono la loro indagine agli
interi contesti nei quali Aristofane fa uso di tali vocaboli, spiegando quale statuto detti termini
potevano assumere nella lingua d’uso e le ragioni specifiche del loro utilizzo. Gia Kudlien 1971
aveva tuttavia rilevato nella produzione aristofanea superstite 1’assenza di richiami diretti a
Ippocrate e la pericolosita di considerare la commedia come fonte cui attingere elementi per
studiare la speculazione medica coeva. L’esaustivo volume sulla lingua di Aristofane curato da
Willi 2003 ha ribaltato la prospettiva di partenza della maggior parte degli studiosi precedenti,
fondata sull’assunto della necessaria dipendenza di Aristofane da Ippocrate: lo studioso mette
radicalmente in dubbio la nozione stessa di ‘termine medico’ e la diffusione del lessico
specialistico della medicina presso un pubblico ampio, come quello che sedeva in teatro; il suo la-
voro ha il merito di aver passato al setaccio di una selezione piu rigida molti termini comici che si
ritenevano mutuati dal linguaggio della medicina; esso risulta tuttavia ridimensionato da un atteg-
giamento ipercritico che non tiene nel dovuto conto gli esiti della ricerca precedente. In risposta a
tale intervento, Byl 2006 ha dimostrato che molte delle riprese ippocratiche segnalate nel suo
precedente studio (Byl 1990) non riguardano solo singole parole, ma anche contesti comici pitl
ampi, sebbene non tutti i termini utilizzati possano dirsi mutuati dal linguaggio tecnico della
medicina. Da ultima, Soleil 2011, riassumendo con efficacia gli esiti del dibattito precedente, ha
concluso che le diverse rappresentazioni del tema della malattia in Aristofane possono essere solo
in parte ricondotte alla medicina ippocratica.
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tra il corifeo e suo figlio (vv. 248-65, 290-316) quest’ultimo, aggiungendo
un’ulteriore indicazione che funge da didascalia verbale, minaccia il padre e gli altri
giudici che, qualora continuino a rimproverarlo, se ne tornera a casa con la lucerna e
lascera i coreuti privi di luce, con il rischio di cadere nel fango e di inzupparsi come
francolini (vv. 256 s.).

All’inizio della sezione lirica successiva (vv. 273—89)3 , 1l coro, giunto nei pressi
della facciata scenica che rappresenta la casa di Filocleone, si interroga sulle
possibili ragioni dell’assenza del vecchio, di solito sempre pronto a mettersi alla
testa del loro gruppo (vv. 273 s. Tl ToT’ 00 7RO OVEMV Paivet’ dQ’ MUV / O YEQWV
o008’ vmoxovel;, ‘Perché mai il vecchio non esce dalla porta e non ci risponde?’):
all’ipotesi che non abbia trovato le scarpe (v. 275a udv dmoldhexe Tag EuPadag;
‘Ha forse perso le scarpe?’), fa seguire una seconda, piu articolata ipotesi (vv. 275a-
Ta 1) meootno’ &v / T® oxndtm TOV SdnTVAOV ToV, / it Ephéyunvev adTod / T
OQUQEOV YEQOVTOg Ovtog; / ®ai tay’ av Povpfovidn ‘O forse ha urtato il dito del
piede nel buio, poi, essendo vecchio, gli si ¢ infiammata la caviglia e subito gli si ¢
gonfiato 1’inguine?’). La sequenza di fenomeni descritta in questa pericope ¢ solo
apparentemente casuale, in quanto a essa ¢ sotteso un nesso di causalita individuato
da van Leeuwen 1909, 52 il quale annota: «Pedis vulnus neglectum et inflammatum,
senis praesertim, fortasse effecit ut glandulae inguinales intumuerint — quod medicis
bene notum est indicium “infectionis” quae hodie dicitur grassantis». Lo studioso,
tuttavia, si limitava a segnalare una descrizione di patologia simile presente in Men.
Georg. 48-52 e arinviare ad altri due contesti aristofanei (Lys. 987 s.; Ran. 1280).

Va segnalato che, nel suo commento alle Vespe, MacDowell 1971, 171 omette la
menzione del parallelo menandreo e si limita a indicare il dato a suo avviso comune
ai due passi gia richiamati da van Leeuwen, ossia «the idea that swollen groins may
result from knocks or other strains on the feet»”.

E merito di Rodriguez Alfageme 1981, 152-5 aver avviato una ricerca sul valore
specifico dei vari termini utilizzati in commedia per descrivere la patologia cui si fa
riferimento nelle Vespe, in particolare il sostantivo PfovPov e il verbo da esso
derivato PfovPoviam, mettendo in relazione le rispettive ricorrenze comiche con le
teorie sviluppate nei trattati ippocratici e il lessico in essi adoperato.

Annoso problema relativo a questo contesto ¢ lo scambio delle unita recitative 290-316/266-89
ipotizzato da Srebrny 1959-60, 43-5 e sostenuto con varie argomentazioni da Russo 1968, 319-24
[ = 1975, 215-22]; per una rassegna di varie posizioni di studiosi, cf. Mastromarco 1983, 92 s.; e
vid. contra Long 1976, 17s., Sommerstein 1977, 262 s. e Zimmermann 1985, 95-7; nella recente
edizione oxoniense di Aristofane, Wilson 2007, 219-21 stampa i versi nell’ordine tradito.
L’estrema complessita metrica di tale sezione, dovuta alle irregolarita della responsione tra strofe
e antistrofe, ha determinato un intenso dibattito tra gli studiosi: sulla disposizione colometrica dei
versi in questione si notino, in particolare, le divergenze osservabili tra 1’analisi metrica effettuata
da Prato 1962, 96 s., da Zimmermann 1985, 97-100 e 1987, 23 s. e da Parker 1997, 214-9,
quest’ultima accolta da Wilson 2007, 220 nella sua edizione. Nell’indicazione dei versi riportati
nel presente contributo adotto la distribuzione dei cola e la numerazione fissata da MacDowell
1971, 60 s. (per la relativa analisi metrica, cf. pp. 170 s.).

Aggiunge MacDowell 1971, 171 che «dirt in an abrasion of the foot might lead to blood-
poisoning, and so to swelling of the lymph-nodes in the groin». Anche Sommerstein 1983, 174,
che torna a rinviare al passo del Georgos, non fa che indicare genericamente il rigonfiamento in-
guinale come il risultato di una ferita infetta.

-202 -



Intersezioni tra lessico medico e comico

Il termine PovPov, utilizzato da Menandro in Georg. 51 (Bouvfamv &mbn),
risulta gia attestato nell’archaia: al plurale designa 1’inguine in Pherecr. fr. 28.3 K.-
A. e, probabilmente, dei bubboni nel contesto papiraceo ascrivibile agli Heroes di
Aristofane (fr. *322.11 K.-A.); tuttavia, come annota Rodriguez Alfageme 1981,
152 s., ¢ soprattutto il verbo PouPwvidw che indica un rigonfiamento causato
dall’infiammazione dei linfonodi inguinali: oltre che nelle Vespe, Aristofane lo
utilizza nella Lisistrata, nel contesto in cui Cinesia, vedendo ’araldo degli Spartani
che giunge in preda a un forte stato di eccitazione dovuto alla lunga astinenza
sessuale, indica il fallo eretto che 1’araldo cerca di nascondere sotto il mantello,
chiedendo ironicamente se non si tratti piuttosto di un rigonfiamento dell’inguine
dovuto al lungo cammino (vv. 987 s., ti 61 tQoPdrher TV yhau'rd’; 1) fovfovide /
V1o i 6800;)°; in Ran. 1280 (ove Dioniso pronuncia la battuta 17t tdv %67V
YoQ T vepQ® Poufovid), si riscontra invece un uso traslato del verbo
fovPovidm, dal momento che Aristofane «lo emplea con un acusativo de la parte
afectada con el significado de “estar inflamado”» (Rodriguez Alfageme 1981, 153;
cf. anche Miller 1945, 76 e Dover 1993, 347), laddove t® vepQ®, come annota
Henderson 1991, 125, «is a common euphemism for testicles in Greek» (cf. e.g. Ath.
9.384e).

Il termine PovPmv, impiegato per indicare 1’inguine fin dai poemi omerici (cf. II.
4.492), presenta numerose attestazioni nel Corpus Hippocraticum, con una
considerevole diversificazione semantica: in primo luogo continua a indicare
principalmente 1’inguine (cf. e.g. Coac. 73 [5.600.5 Littré], 618 [5.728.4 L.], Dieb.
Judic. 8 [9.304.12 L.], Epid. 5.7 [5.206.23 L.], 7.20 [5.392.8 L.], 97 [5.452.6 L.],
Gland. 8 [8.562.16 L.], Int. 51 [7.294.1 L.], Prorrh. 2.12 [9.32.16 L.]); puo tuttavia
riferirsi anche alle ghiandole (ossia ai linfonodi dell’area inguinale, ma anche del
collo e delle ascelle, cf. e.g. Epid. 2.2.5 [5.86.5 s. L.], 5.59 [5.240.3 L.], 7.81
[5.436.17 L.], Gland. 4 [8.558.19 L.]) o, con un’accezione piu specifica, ai
rigonfiamenti che si sviluppano a partire da infiammazioni ghiandolari (cf. e.g. Aph.
4.55 [4.522.8 L.], Epid. 2.1.11 [5.82.14 L.], 2.24 [5.96.6 L.], 4.61 [5.196.21 L.]) e
che rappresentano il frequente preludio di manifestazioni febbrili (cf. e.g. Epid. 2.3.5
[5.108.7 s. L.], Morb. 4.48 [7.576.21-6 L.])6. Risulta particolarmente significativa,

Henderson 1987, 186 annota infatti che «tired or traumatized feet (as from a long hike from Spar-
ta) could cause swelling of the groin». Sullo stesso passo, cf. anche Southard 1971, 33 s. e Zim-
mermann 1990, 516 s.

Cf. anche Gal. 17.1.375 Kiihn [in Hipp. Epid. 2.30] Pouvp@dvag xohel viv Tnmoxodng tag év
Toig maQobulolg ywvouévag gAeyuovag xoi tovg adévag). Per una disamina dettagliata dei
significati assunti dal termine fovPmv nel Corpus Hippocraticum, cf. Dont 1968, 54-8. La diver-
sificazione semantica del termine foufdv, gia attestata nell’ambito della scuola ippocratica, tra la
parte del corpo indicata e il fenomeno infiammatorio a essa connesso, sarebbe poi passata a indi-
care tutti i rigonfiamenti ghiandolari causati da infiammazioni, in qualsiasi parte del corpo essi si
trovassero, senza pill un necessario legame con la zona inguinale (vid. Gal. 10.881 K. [Method.
Med. 13.5]; cf. n. 11). Nell’Onomasticon di Polluce (2.186, 4.202 Bethe), nella descrizione di una
pestilenza in Procopio di Cesarea (Bell. 2.22.17) e nella chiosa di Eustazio al verso dell’lliade in
cui compare il termine BovPmv (in Il. p. 789, 32 s. van der Valk Boufov 6¢ €0t TOTOG 0hHUATOG,
oD dudvVuoV T dxel yivouevoy mdbog, B¢ T “BovPmv 2mNedn”) si avverte ormai la necessit
di richiamare la duplice nozione del termine che, nella tarda antichita, non doveva essere piu di
immediata perspicuita. Analogamente, in ambito latino, il termine inguen viene usato per indicare
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ancorché trascurata da Rodriguez Alfageme, 1’articolata descrizione medica delle
conseguenze che pud comportare una ferita agli arti superiori o inferiori (Morb. 4.48
[7.576.14-20 Littré])".

v 8¢ un ueredaivnton, ovx €xov €Eodov TO mMUVOE, QUVTOD ROTOUEVOV OVV TG
raTENOOVTL, TTOVOV TOQEXEL ROl GElQeEL TNV 0dQro TNV TeQl TO EArog ol AT’
éxelvov, v uev €v totol oxéheowv €y 1O €lrog, delgovtar ai AEPfeg al €v thol
TTQOOPVOEOL TAOV OreEMEMV goDoaw fiv 8¢ €v TfjoL YeQolv, al &v TOV YewdVv Thol
TQOOPVOEOLY E0DONL ROl € TOVTOV ovfdveg yivovTa.

Se [la ferita] non ¢ curata, il pus, poiché non trova via d’uscita, ma vi permane insieme
all’'umore che affluisce, procura dolore e solleva la carne attorno alla piaga; pertanto,
se la ferita si trova sulle gambe, si gonfiano le vene collocate alle giunture dei membri
inferiori; se invece ¢ collocata sulle braccia, quelle alle giunture dei membri superiori,
e, in conseguenza di cio, si formano dei rigonfiamenti ghiandolari.

Risulta significativa, in questo contesto, la relazione di causalita individuata «fra le
piaghe in suppurazione, gli stati febbrili e le tumefazioni alle giuntura delle gambe e
delle braccia» (Grmek 1985, 255); come ¢ ovvio la medicina ippocratica non era an-
cora a conoscenza del sistema linfatico e del ruolo fisiopatologico dei linfonodi che
si manifesta in circostanze come quella descritta: un tentativo di motivare la tenden-
za della zona inguinale a sviluppare tumori sarebbe stato effettuato per la prima vol-
ta da Aristotele, evidenziando la stretta connessione di nervi e vene presenti in quel
punto (cfr. Pr. 5.24.883b e vid. Thph. fr. 7.10 Wimmer e Alex. Aphrod. Pr. 2.12 [p.
57, 23-36 Ideler])®.

Alla luce del contesto ippocratico riferito ¢ possibile sviluppare un utile confronto
tra la rappresentazione del decorso patologico immaginato nel contesto delle Vespe e
la descrizione presente nei versi del Georgos di Menandro (48, 50-2): il servo Davo,
di ritorno dal campo del suo padrone, avendo incontrato Mirrine, madre della
fanciulla sedotta dall’adulescens protagonista della vicenda drammatica, riferisce
che Cleeneto, il contadino eponimo del dramma, presso il quale il figlio della donna
lavora come salariato, mentre zappava una sua vigna si ¢ procurato una brutta ferita

sia la parte del corpo che il tumore che in essa pud formarsi (cf. e.g. Lucil. fr. 1217 Krenkel; Plin.
nat. 27.36, 28.218).

A un ulteriore parallelo con la serie di fenomeni descritti nelle Vespe, fa invece riferimento
Rodriguez Alfageme 1981, 152 (Hp. Flat. 6 [6.96.22 s. L.] dnkoi 8¢ Td yLvOUeVa TQOOHOUUATO!
aua yaQ tij pheyuovi) eb0vg PouPav xal TuQeTodg €metan): mentre gpAeywovi) & I’inflammazione
locale determinata dalla contusione di un arto inferiore (tobéoxouua), povpav indica, nello speci-
fico, il rigonfiamento dei linfonodi inguinali che di norma si associa a fenomeni febbrili. Tale pe-
ricope, tuttavia, accolta ancora in textu da Littré, ¢ stata espunta come glossa dagli editori del se-
colo scorso, dal momento che risulta omessa nel cod. A (Parisinus gr. 2253), mentre ¢ tramandata
dalla famiglia del cod. M (Marcianus gr. 269); sulla tradizione testuale e la storia delle edizioni
del trattato ippocratico Sui venti, cf. Jouanna 1988, 49-96.

Mi pare significativo il contesto iniziale di un’epistola del 154-156 d.C. circa di M. Cornelio
Frontone, nella quale 1’autore descrive un incidente che determina un’ustione al ginocchio, una
ferita e la comparsa di un gonfiore inguinale (Aur. 5.59 [1.246 Haines] Pueri dum e balneis me
sellula, ut adsolent, advehunt, inprudentius ad ostium balnei fervens adflixerunt. Ita genum mihi
simul abrasum et ambustum est; postea etiam inguem ex ulcere extitit). Cf. anche Cic. dom. 12 tu
in hoc ulcere tamquam inguen exsisteres.
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alla gamba (v. 48 ox[d]mtv SiExoPe TO oxélog xono[tdg] mavv); tre giorni dopo,
a causa della ferita, gli si € sviluppato un gonfiore inguinale, accompagnato da
febbre alta e da un grave stato di malessere (vv. 50-2 dmd 10D ydQ €\xovg, MG
TQLTOIOV €YEVETO, / foufav €mnedn T yéQovil Oégua te / éméhafPev adToV ®ai
won@e oyev mavv) . Il decorso post traumatico descritto da Menandro presenta
indubbi elementi in comune con quello immaginato dal coro delle Vespe. L’urto
all’origine del trauma riguarda, in entrambi i casi, gli arti inferiori e viene descritto
mediante un composto del verbo x6mte'’. Inoltre, I’infiammazione prodottasi e la
conseguente tumefazione dei linfonodi dell’inguine rappresentano un esito comune,
descritto con espressioni affini (Bovfwvion, PovPav émnedr). Risulta ugualmente
significativo il richiamo all’eta avanzata dei due personaggi: la maggiore tendenza
degli individui anziani a sviluppare infiammazioni a partire dai traumi degli arti
doveva essere un dato comunemente noto, ma non sussistono elementi per ritenere,
come fa Rodriguez Alfageme 1981, 155, che venga richiamata qualche teoria medi-
ca specifica che istituisse un legame tra questo genere di fenomeni e 1’eta avanzata.
A tale proposito si potrebbe ricordare 1I’enumerazione di malattie, classificate in base
alle fasce d’eta di cui sono caratteristiche, presente in Hp. Aph. 3.24-31: tra quelle
specifiche di individui anziani (31) non compare alcuna patologia associabile alla
tendenza a sviluppare tumori inguinali. Ancora piu significativa risulta una favola
tramandata nel corpus attribuito a Esopo (279.11-4 Hausrath-Hunger) nella quale
I’autore descrive una situazione simile a quella immaginata nelle Vespe, della quale
tuttavia ¢ protagonista non un vecchio, ma un ragazzo poco accorto, il quale, in un
momento di rabbia, colpisce con la mano I’immagine di un leone e una scheggia si
conficca nel suo dito (ox6ho 8¢ T® daxtvdm avtod éumagelg). Questo incidente
determina, come conseguenze immediate, un gonfiore e un’infiammazione che
giunge alle ghiandole inguinali (Oyxoua xol @Aleypoviy uéxor PovPavog
€lQyaoato), e, in un secondo momento, la febbre che conduce in breve tempo a un
esito mortale (;tvetog 8¢ €mryevouevog avTd OdtTov 10D Plov peTéoTnoey): era

’  Una sintetica analisi delle puntuali corrispondenze individuabili tra il lessico adoperato in tale

contesto da Menandro e quello del Corpus Hippocraticum ¢ stata sviluppata da Sanchis Llopis
2000, 151.

11 verbo mQooxdmtw, presente al v. 275a delle Vespe, risulta spesso utilizzato in maniera specifica
per indicare 1’urto che non comporta necessariamente una ferita, ma che riguarda, in particolare,
gli arti inferiori (cf. e.g. Xen. Eq. 7.6; Lxx Ps. 90(91).12; Ep.Rom. 9.32; Ev.Jo. 11.9; Eust. in Od.
1591.1-3). Cf. inoltre Alex. fr. 81 K.-A., e, sull’uso intransitivo del verbo affermatosi nella koiné,
vid. Arnott 1996, 219 s. Va tuttavia notato che nel Corpus Hippocraticum tale verbo non compare
mai per indicare I’offesa di un arto (cf. Aph. 4.68 [4.526.5 L.] ove ¢ riferito al respiro; Fist. 3
[6.448.16 s. L.] ove & utilizzato per descrivere il processo di misurazione di una fistola). Per
I’utilizzo di 8dntvhog senza la specificazione wo86¢ per indicare un dito del piede, cf. Aristoph.
Egq. 874; Vesp. 1165; Thphr. Char. 19.3. Del verbo Staxomtm, presente in Georg. 48, & invece at-
testato, sia pure in pochi casi, I’utilizzo all’attivo con il significato di ‘rompere, ferire’, riferito a
un danno che il soggetto arreca a se stesso o ad altri, sia in ambito medico (cf. Hp. Morb.Sacr. 11
[6.382.8 L.], Prorrh. 2.12 [9.34.7 L.], V.C. 11 [3.220.11 L.]) che in altri autori (cf. Pherecr. fr.
12.2 K.-A.; Anaxandr. fr. 42.69 K.-A.; Dem. 54.8); per la discussione sull’incerto valore assunto
dall’espressione mig §” Gv SomdPparg; in Men. Sik. 418, cf. Belardinelli 1994, 227. Molto piu
frequente I'utilizzo con tale significato al passivo, a cominciare da Menandro (cf. Sam. 679): con
questo verbo, dunque, il commediografo fa ricorso a un’espressione di carattere tecnico che anti-
cipa la competenza mostrata nel successivo utilizzo di espressioni di ambito medico (cf. vv. 50-2).
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dunque del tutto concepibile che anche un giovane potesse incorrere negli stessi fe-
nomeni descritti per i due anziani protagonisti delle Vespe e del Georgos.

Ulteriori riflessioni possono scaturire dall’analisi delle differenze tra 1 due conte-
sti comici menzionati. La competenza che Menandro mostra nel descrivere
I’evoluzione delle condizioni di Cleeneto non emerge solo dalla semplice individua-
zione del rapporto di causa-effetto tra la ferita, il tumore inguinale e la febbre, gia
chiara nella descrizione di Esopo; risultano infatti significativi i verbi propri del les-
sico medico che il commediografo adopera (¢xMeOn, émélafev): il verbo émaigm,
utilizzato da Menandro in riferimento a Povfmv, ¢ tipico del linguaggio medico e
viene impiegato spesso nel Corpus Hippocraticum per indicare la tumefazione di
una parte del corpo''; il verbo emlauPdavo, invece, pur attestato altre due volte nel
Menandro conservato (Dysk. 18 e fr. 420.9 K.-A.), solo in questo contesto del Geor-
gos assume 1’accezione tipica del linguaggio medico che sta a indicare I’insorgere di
una malattia o di fenomeni di varia natura'’. Significativi risultano inoltre i precisi
dettagli temporali relativi all’evoluzione dei sintomi che il commediografo indica:
essi si inscrivono infatti nell’ambito della cosiddetta ‘dottrina dei giorni critici’. Nel
quadro di tale dottrina la scuola ippocratica aveva individuato determinati giorni che
erano parsi meritevoli di osservazione in quanto portatori del momento della ‘crisi’:
nella scienza medica antica questo termine non era connotato dall’attuale accezione
negativa, ma stava a indicare un passaggio cruciale nell’evoluzione di una malattia
che ne avrebbe scandito il termine, il peggioramento, eventualmente esiziale, ovvero
la sua mutazione'’. Possiamo rilevare dunque, assieme a Rodriguez Alfageme 1981,
284 s., che Menandro doveva avere una certa contezza della teoria ippocratica dei
giorni critici, sia pure in una concettualizzazione semplificata che conduceva a evi-
denziare I’'importanza dei giorni dispari nel decorso di una patologia: un frammento

""" Cf. e.g. ipocondrio Epid. 7.83 [5.440.11 L.], Judic. 51 [9.292.1 L.]; mascelle Epid. 5.67 [5.244.7
L.]; milza Epid. 2.3.11 [5.112.18 L.]; stomaco Mul. 35 [8.82.16 s. L.]; vene Epid. 2.2.24 [5.96.12
L.], 6.7.1 [5.336.1 L.]; ventre Coac. 288 [5.648.5 L.]; Epid. 7.118 [5.464.7 L.]; volto Prorrh. 2.32
[9.64.7 L.] e vid. Dont 1968, 33-5. Particolarmente significativo ¢ il fatto che anche Galeno de-
scriva il processo di infiammazione delle ghiandole causato da una ferita agli arti, servendosi di
un composto del verbo aipm (10.881 K. [Method. Med. 13.5] oltwg ovv xai 8U &lxog v
SaxtOhg yevouevov fjtor 1odog 1| ¥eQdg ol xotd Tov Poufdva ol TV pooyahny adéveg
gEalgovtal e wol @Aleypoivovol, ToU natadQéoviog €m AxQov TO x®AOV  ailpotog
dmolafovieg mE®dTOL. %ol notd TEdyNAov 8¢ nal woQ’ ®@Ta moAhdnig EENOnoav ddéveg,
EAx®V YEVOUEVOV TTOL %ATA TNV XEPUANY 1] TOV TQAYNAOV 1] T TO®V TANCIOV pHoQimV:
avouagovot 8¢ Tovg oVtwg EEaBEvTag adévag fouvfdvag).

Questo valore semantico risulta infatti ampiamente presente nel Corpus Hippocraticum sia in
connessione con il sostantivo vooog (cf. e.g. Epid. 5.22 [5.222.5 L.], Morb.Sacr. 10 [6.380.15 s.
L.]), sia con altri termini quali 0¢un (cf. Epid. 5.72 [5.246.4 1..], 7.52 [5.420.13 L.], 69 [5.432.6
L.], Morb. 2.62 [7.96.11 L.]) e mvetog (cf. e.g. Epid. 5.22 [5.222.7 L.], 29 [5.228.8 L.], V.C. 19
[3.252.7 L.], 20 [3.256.2 L.]). Per I'utilizzo del verbo émiaupdvm in Sofocle e in altri autori del
V secolo, cf. Ceschi 2009, 130 s.

Cf. Hp. Epid. 1.5 [2.632-6 L.]; sul concetto di crisi e sulla teoria dei giorni critici che ¢ possibile
enucleare a partire dalle Epidemie, cf. Langholf 1990, 79-118 e vid. Jouanna 1994, 342 [1992,
474 s.] e Leven 2005, 541 s.). Per quel che riguarda, in particolare, le ferite, disponiamo di una
dettagliata trattazione sui relativi giorni critici, presente nel quarto libro delle Malattie (48.3
[7.576.26-578.8 L.]). L’autore ha in precedenza spiegato che la krisis di varie patologie va collo-
cata nei giorni dispari a causa della durata di tre giorni del ciclo digestivo (capp. 42-7 sui quali cf.
Lonie 1981, 304 s. e 318-22 e Langholf 1990, 120).
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tramandato da Polluce (4.178 B. = Men. fr. 621 K.-A. ®Qiowwog yaQ ot yiveTar)
consente infatti di affermare che il commediografo utilizzava in senso tecnico
I’espressione »Qiowog Nuéga in riferimento al settimo giorno (per 1’impostazione
fondamentalmente ebdomadaria del sistema dei giorni critici, cfr. Lonie 1981, 320).

Oltre ai richiami al lessico ippocratico, divenuto ormai da tempo componente di
un patrimonio culturale ampiamente diffuso, alla fine del IV secolo Menandro po-
trebbe aver risentito anche dell’influenza della speculazione medica di Diocle di Ca-
risto, della quale non ci restano che frammenti: particolarmente significativi ai fini
dell’analisi del contesto del Georgos mi paiono i frr. 56b.10-2 (6ig AdHAV TA
pouvoueva: 2ot 8¢ olg qporvouévolg 6QaToL Emyevouevog 6 TUEETOC, TQAVUATA,
ral gheyuoval xoi fovpdveg <...>) e 56¢.5 s. van der Eijk (AtoxAiig émryévvnua
elval TOV muetdv- Emyivetar 8¢ Teaduatt xai foufdve), nei quali la febbre viene
indicata come una conseguenza di ferite e inflammazioni ghiandolari che, pertanto,
vengono individuate come elementi utili per diagnosticarla'®.

Nel tornare ad Aristofane, ¢ dunque opportuno chiedersi se sia lecito individuare
nel contesto delle Vespe I’intenzionale trasposizione comica di teorie mediche con-
temporanee o se il commediografo avesse semplicemente I’intenzione di declinare
un motivo gia ossessivamente rimarcato tra le preoccupazioni dei coreuti-dicasti, os-
sia il timore di inciampare e di farsi male ai piedi, introducendo questa volta una va-
riatio per mezzo di alcuni termini che richiamassero sulla scena il lessico della ma-
lattia.

Non si puo certo ravvisare in Aristofane quell’intento realistico che la descrizione
menandrea avrebbe portato avanti con una precisione quasi diagnostica'’: nei conte-
sti ippocratici in cui si parla di slogatura delle articolazioni delle dita dei piedi non si

'*" Per un commento a questi contesti, cf. van der Eijk 2001, 121-5. A mio parere, un’allusione alle
indicazioni terapeutiche di Diocle di Caristo pud essere colta anche in un altro contesto del Geor-
gos, di poco successivo a quello menzionato (vv. 60 s.), in cui vengono enumerati i rimedi adottati
da Gorgia per curare 1’anziano contadino (jhewpev, EEétoifev, amév[ilev, ayelv / mQooépeg|e,]
maepvOeito): in particolare, nel fr. 182 van der Eijk, Diocle di Caristo sottolinea 1’'importanza
dell’dAeipery e del toifewv, servendosi soprattutto dell’olio (con determinati accorgimenti e
limitazioni, cf. fr. 185.38-47 van der Eijk e vid. comm. ad loc. ap. van der Eijk 2001, 364 s.), per
I’igiene e la salute di varie parti del corpo (1l. 16 s., 29-31, 34 s.), suggerendo questa pratica
soprattutto per gli individui piti anziani ai quali ¢ preclusa I’attivita fisica (1. 64-71, 102-4, 106-
11). Simone 2007, 150 n. 45 rileva, infatti, che dAeipewv e toiPev «nelle opere di medicina pit
tarde sono molto spesso affiancati, segno evidente di una pratica terapeutica ormai consueta» (cf.
e.g. Gal. 6.51 K. [San. Tuen. 1.10], 6.229 K. [San. Tuen. 3.13], 10.822 K. [Method. Med. 12.3]).
Quanto agli altri verbi utilizzati da Menandro, si noti che mQoogéom assume 1’accezione tecnica
di ‘somministrare’ (attestata anche nel fr. 845.4 K.-A. t0 odw Uywlvov tva Stotov
nQoopéQv), riferita agli alimenti previsti in una dieta specifica o ai preparati medici,
inizialmente legata al lessico ippocratico (cf. e.g. Acut. 2 [2.238 L.], 8 [2.278 L.], Epid. 7.2 [5.366
L.], Int. 36 [7.258 L.], 42 [7.270 L.], Loc.Hom. 1 [6.276 L.], 13 [6.300 L.], Ulc. 10 [6.408 L.], 24
[6.430 L.]) e successivamente diffusasi nella lingua comune (cf. e.g. Pl. Chrm. 157c; Phdr. 270b;
Arist. Metaph. 10.1063a.29); anche il verbo mogapvbéouar & attestato in un contesto ippocratico
(Decent. 16 [9.242 L.]) in cui viene descritto 1’atteggiamento che il medico deve assumere nei
confronti del malato, imponendogli con fermezza le sue prescrizioni, ma, nel contempo,
trattandolo con delicatezza e dandogli conforto (aQauvBeiohor per’ £€motQogiic *ai
V00EEL0Q).

Per una rassegna delle espressioni e dei contesti nei quali Menandro attinge all’ambito medico, cf.
Simone 2007.

-207 -



Pierluigi Perrone

fa mai cenno a una conseguente infiammazione delle caviglie o delle ghiandole in-
guinali'®; nelle Vespe, inoltre, il coro dei giudici ipotizza che il rigonfiamento ingui-
nale si sia manifestato presto, a causa del precedente trauma (v. 277a noi Ty’ OV
BovPovidn): per quanto il commediografo abbia operato intenzionalmente una co-
mica contrazione dei tempi, concentrando una serie di sintomi nello spazio delle po-
che ore di una notte, il suo interesse non ¢ comunque rivolto a una descrizione reali-
stica.

Come rileva Rodriguez Alfageme 1995, 572, la comicita del contesto delle Vespe
¢ giocata maggiormente sull’inutile accumulazione da parte dei giudici «de détails
impertinents, qui atteignent leur point culminant dans le dernier verbe». La questio-
ne cruciale non ¢ dunque se Aristofane abbia intenzionalmente tratto dall’ambito
medico il verbo Povfmvidm, ma se nella percezione degli spettatori esso potesse es-
sere avvertito come termine medico, sia pure in senso lato. Si tratta, infatti, di una
formazione verbale in -1dv, suffisso tipico dei verbi indicanti malattie'”: questo suf-
fisso risulta particolarmente produttivo nella lingua aristofanea, tanto che il comme-
diografo se ne serve anche per creare dei neologismi indicanti forme comportamen-
tali parossistiche, messe comicamente alla stregua di vere e proprie malattie'.
fovPovidm, in particolare, non compare mai nel Corpus Hippocraticum (nel quale,
invece, si riscontra la duplice ricorrenza del verbo Povpwvoouar; cfr. Epid. 6.7.2
[5.338.1 5. L.] e Gland. 8 [8.562.17 L.]) e nella letteratura medica successiva'”: a
partire da questo dato, Jouanna 2000, 174 s. deduce che Aristofane fornirebbe la
prova indiretta della presenza del verbo negli scritti medici, nonostante «I’on pour-
rait étrezgenté de croire que le verbe fovPwvidm s’est spécialisé dans le registre co-
mique»”.

Al contrario, in Hp. Mochl. 41 [4.390.14 L.] si rileva che le articolazioni piu soggette a slogature
si infiammano meno facilmente (td (6Q0Qa) ¢dota éxmecdvra friota pheyuaivel) e, laddove si
parla nello specifico delle articolazioni delle dita, non si fa alcun cenno a un presunto legame tra
la loro slogatura e un’infiammazione della caviglia (cf. e.g. Art. 67 [4.278-80 L.], 80 [4.318-20
L.]). In Epid. 5.75 [5.248 L.] viene descritto il caso di una slogatura dell’alluce, con i sintomi da
essa causati: I’infiammazione ¢ esclusivamente locale e non interessa in alcun modo la caviglia,
né determina un’infiammazione inguinale. Inoltre, in Gland. 8 [8.562.17 L.], ove sono presenti
pAeypaivo e fovfwvoouat, non si pud ravvisare una vicinanza con il contesto delle Vespe dal
momento che i due verbi appaiono nell’ambito della descrizione dei flussi umorali che determina-
no modifiche nelle ghiandole.

Sulle formazioni di questo genere, tipiche del lessico tecnico della medicina, cf. Irigoin 1983, 175
s. e vid. Casevitz 1983, 5 n. 2 e Willi 2003, 84 s.

Si pensi, ad esempio, all’audace pehhovinidm (‘avere la malattia di tergiversare come Nicia’, cf. Av.
639), a paOnuam (‘soffrire del desiderio spasmodico di diventare allievo’, cf. Nub. 183), a
Prvntidm (‘soffrire della voglia di fare I’amore’, cf. Lys. 715). Per una rassegna di verbi in oo pre-
senti in commedia, cf. Peppler 1921, 154-6. Per alcuni dati relativi alla frequenza di verbi in —a®
nel Corpus Hippocraticum, cf. Lopez Férez 2000, 43.

" Solo in Galeno & possibile ritrovare 1'unica ricorrenza di un sostantivo da esso derivato,
Povpwviaoig (cf. 6.566.5 K.).

Oltre alle tre ricorrenze aristofanee gia ricordate, cf. Polluce (2.186 B.), che menziona 1’utilizzo
del verbo nel poeta comico Callia (fr. 31 K.-A.), e la testimonianza di Phryn. PS p. 55.4 s. De
Borries, che rimanda ad Aristofane. Si vedano, inoltre, Et.Gen. B 199 L.-L.; EM 207.2 Gaisford;
Et.Sym. p 64 L.-L.; in autori tardi foufovidiew viene comunque utilizzato normalmente per indica-
re un’infiammazione inguinale (cf. J. Ap. 2.21-4; Suid. § 413 Adler Boupwvi®: @leyuaivo tovg

20
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Una posizione alquanto diversa ¢ espressa da Willi 2003, 85-7. Nell’analizzare
verbi quali fovfovidm, egli mette in dubbio «that -t was by this time still felt to
be exclusively medical and technical» e giunge a negare il ricorso, nella produzione
aristofanea, a un lessico specifico di carattere medico che potesse conseguire «the
status of a folk-linguistic stereotype» (ibid., 87).

E opportuno tuttavia tenere conto che il commediografo, per suscitare il riso, era
solito sfruttare quelle conoscenze diffuse nel pubblico ateniese tra le quali doveva
anche rientrare la terminologia di base adoperata in ambito medico. Lo stesso conte-
sto della favola esopica gia menzionata (279.11-4 Hausrath-Hunger) dimostra che,
ancor prima dell’approdo delle teorie ippocratiche alla pagina scritta, era normale
I’utilizzo del lessico della malattia che sarebbe divenuto la base del linguaggio me-
dico successivo: singoli termini, che avrebbero progressivamente sviluppato un si-
gnificato tecnico nella letteratura medica, vengono utilizzati, da Esopo come da Ari-
stofane, per descrivere una serie di fenomeni la cui consequenzialita derivava da un
dato esperienziale piuttosto che da nozioni specialistiche di medicina. Mi paiono al-
tresi significative le riflessioni di Southard 1971, 1-7 il quale, sostenendo la necessa-
ria comprensibilita da parte del pubblico dei riferimenti umoristici al linguaggio me-
dico operati da Aristofane, ne individua appunto la fonte nel lessico generale della
salute e della malattia, costituito da parole genericamente connotate come apparte-
nenti all’ambito medico, piuttosto che in un lessico propriamente ‘tecnico’, ancora
allo stadio germinale nel Corpus Hippocraticum, di cui si avvertisse la distanza dal
sermo cotidianus®'.

Nel concitato susseguirsi di ipotesi da parte del coro delle Vespe si potrebbe scor-
gere, come ha notato Jouanna 2000, 174, anche una componente paratragica. Lo stu-
dioso pensa, nello specifico, alle ipotesi formulate dalle donne del coro dell’ Ippolito
sul male che affligge Fedra (vv. 141-60); ma va detto che non mancano altri contesti
nei quali il coro specula in maniera simile sulle ragioni del comportamento o dello
stato d’animo di un personaggio (cf. e.g. Soph. Ai. 172-81; OT 1098-109).

Un’ulteriore riflessione sulla natura del verbo PouvPovidm & stata proposta da
Henderson 1991, 125: per lo studioso, in tutte le sue occorrenze comiche, andrebbe
ravvisata una valenza oscena, giocata sullo scambio allusivo tra la zona inguinale e
il membro maschile; ma, a mio parere, tale valenza, evidente nelle altre due ricor-

Poupdvag; [Zonar.] 398.24 Tittmann xoi ofjuc PovPovid glgntat, dmd Tol émaigeodat, nai
ueyahmg Paiverv gig otdnua).

Opinione condivisa tra gli studiosi ¢ che la lingua del Corpus Hippocraticum abbia operato una
progressiva sistematizzazione di espressioni della lingua comune, senza costruire «una lingua arti-
ficiale, incomprensibile ai non iniziati, quale quella della biologia moderna» (Lanza 1972, 408-
12); merito principale della scuola di Ippocrate fu quello di «aver saputo con straordinaria ricetti-
vita assumere termini originariamente disparati e normalizzarli in campi semantici omogenei»,
accompagnando all’uso della metafora «quello dell’analogia, dell’estensione, talvolta del ritaglia-
re una sola tra le diverse accezioni di un vocabolo rendendolo cosi pertinente al nuovo ambito di
significazione» (Lanza 1979, 113-25). Sulla nascita del lessico medico nell’ambito della scuola
ippocratica resta fondamentale lo studio di Di Benedetto 1966. Si veda, inoltre, la posizione re-
centemente espressa da Willi 2003, 86, secondo il quale, gia nell’archaia, nonostante sia traman-
dato un solo caso in cui un medico ¢ persona loquens (Crates Com. fr. 46 K.-A.), cio che doveva
contraddistinguere la comicita dei riferimenti alla medicina era 1’associazione con il dialetto dori-
co, come sarebbe avvenuto nella scena del finto medico dell’Aspis (vv. 432-64), e non 'utilizzo di
una terminologia incomprensibile, tipica delle parodie della medicina moderna.
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renze aristofanee del verbo (Lys. 987 e Ran. 1280), risulta piu sfumata nelle Vespe e
non trova ulteriori elementi che possano avvalorarla tra le altre parole utilizzate dal
Coro.

Ritengo infine efficace 1’approccio adottato da Zimmermann 1990, 522 s., che
considera le Vespe nel loro insieme e nota che il motivo della malattia, declinato in
modi differenti, informa il dramma fin dall’inizio*%.

Si possono dunque individuare gia nella fase iniziale della carriera teatrale di Ari-
stofane, nella quale rientrano le Vespe (portate in scena alle Lenee del 422 a.C.), i
primi indizi di un processo di ricezione di elementi della coeva speculazione medica
che, un secolo piu tardi, avrebbe consentito a Menandro di servirsi con naturalezza e
competenza anche di termini ‘tecnici’ del lessico specialistico della medicina.

Pierluigi Perrone
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o e . . . . *
Indeterminismo e autodeterminazione. Aristotele ed Epicuro

0. Introduzione.

Lo scopo del presente lavoro ¢ di confrontare le strategie anti-deterministe di Aristo-
tele e di Epicuro. In particolare, intendo sostenere e articolare tre tesi tra loro con-
nesse. La prima ¢ che entrambi gli autori rifiutano il determinismo causale € ammet-
tono un elemento d’indeterminatezza nelle loro ontologie, vale a dire 1’ente acciden-
tale e il clinamen. La seconda ¢ che entrambi si servono dell’indeterminismo causale
per garantire a livello fisico la capacita di autodeterminazione dell’essere vivente. La
terza ¢ che il clinamen puo essere considerato la traduzione fisica della nozione di
ente accidentale. L’idea che ci sia una relazione tra la dottrina aristotelica
dell’accidente e la dottrina epicurea del clinamen non ¢&, in realta, nuova. Carlo Dia-
no ed Elisabeth Asmis hanno notato per primi la somiglianza tra questi due fattori'.
Walter Englert poi ha dimostrato, in modo convincente, come la trattazione aristote-
lica dell’ente accidentale, contestualmente alla critica sviluppata da Aristotele contro
la teoria democritea del movimento, abbia fortemente influenzato Epicuro, inducen-
dolo a introdurre un moto atomico, come quello della deviazione, in grado di rical-
care alcune caratteristiche dell’ente accidentale’. Rimangono, pero, da chiarire due
questioni, a mio avviso, di fondamentale importanza. La prima ¢ in che modo I’ente
accidentale sia stato effettivamente utilizzato da Aristotele nell’ambito di una strate-
gia anti-determinista e di una fondazione della capacita di autodeterminazione degli
esseri viventi. Il secondo problema, che merita secondo me maggiore attenzione, ¢
se il clinamen si limiti a replicare la natura dell’ente accidentale oppure svolga an-
che una funzione analoga a quello. Ovviamente, senza risolvere la prima difficolta
sara difficile affrontare la seconda.

Intendo procedere in questo modo. Comincerd esaminando 1’argomento fornito
da Aristotele contro la necessita assoluta nel terzo capitolo del libro Epsilon della
Metafisica. Alla luce, poi, di una breve analisi della nozione di ‘ente accidentale’,
spiegherd perché esso possa essere utilizzato in funzione anti-determinista. Quindi,
mostrerd come 1’accidentalita giochi per Aristotele un ruolo fondamentale nella giu-
stificazione dell’autodeterminazione del movimento degli esseri viventi nell’ VIII li-
bro della Fisica. A partire da questo testo, infine, procederod a confrontare la teoria
aristotelica con quella epicurea. Dapprima esporrd brevemente la teoria
dell’autodeterminazione del soggetto agente elaborata da Epicuro nel XXV libro
dell’opera Sulla natura. Poi considerero gli argomenti forniti da Lucrezio a favore
dell’esistenza del clinamen. Infine cerchero di mostrare come il clinamen, riprodu-

Ringrazio quanti hanno letto, commentato e criticato le versioni precedenti di questo lavoro e, in
particolare, Maddalena Bonelli, Roberto Medda, Pierre-Marie Morel, Carlo Natali, Emidio Spi-
nelli, Franco Trabattoni, i revisori anonimi della rivista “Lexis”. Sono specialmente grata a Stefa-
no Maso, che ha piu volte discusso con me il contenuto di questo saggio e ne ha preso a cuore la
pubblicazione. Gli errori d’interpretazione e valutazione che permangono nel testo sono da impu-
tare a me soltanto.

Cf. Diano 1974, 224; Asmis 1970, 87, 98 n. 10. C’¢ anche, tuttavia, chi ha esplicitamente negato
questa dipendenza come Sorabji 1980, 18 s.

2 Cf. Englert 1987, 57-9.

Lexis 31.2013



Francesca Guadalupe Masi

cendo caratteristiche simili a quelle dell’ente accidentale, costituisca semplicemente
una condizione di possibilita dell’autodeterminazione umana.

1. L’argomento aristotelico contro il determinismo causale.

Il passo in cui Aristotele piu esplicitamente «prospetta I’ipotesi di un mondo tutto
causalmente necessitato per rifiutarla con fermezza»” & il terzo capitolo del libro Ep-
silon della Metafisica:

29 Che ci siano principi e cause generabili e corruttibili

30 senza il generarsi e il corrompersi, ¢ evidente. Infatti se

31 non fosse cosi, tutto sarebbe di necessita, se di cid che ¢ generato e di cio che ¢

32 corrotto & necessario che ci sia una qualche causa non per accidente. Infatti

33 questo sara o no? Si, se si sara verificato questo; se no, no.

34 Questo, poi, se [si sard verificato] altro. E cosi ¢ chiaro che, sottratto conti-
nuamente tempo

1027b 1  ad un tempo limitato, giungera al momento attuale, cosicché questo tale
2 morira [di malattia o] di violenza, se sara uscito; e questo [si verifichera] se
avra sete;
3 e questo se [si sara verificato] altro: e cosi giungera a cio che & presente ora o a

4 qualcosa che si ¢ verificato [in passato]. Per esempio, se avra sete: questo se

man-

gia cibi piccanti: e questo o si da nel presente o non si da: cosicché di necessita

mori-

ra o non morira. Allo stesso modo, anche se uno si riferisse [saltasse] agli

eventi passati, varrebbe lo stesso ragionamento: gia infatti ¢ presente questo in

qualcosa, intendo ci0 che si ¢ verificato. Di necessita, per tanto, saranno tutti gli

eventi futuri, per esempio che il vivente muoia: gia, infatti, qualcosa si ¢ veri-

ficato,

10 cioe i contrari sono presenti nel medesimo (corpo), ma se di malattia o violenza,

11 non [si ¢ verificato] ancora, ma [si verifichera] se questo si sara verificato. E
chiaro pertanto che

12 procede fino a qualche principio, € questo [principio non rimanda] ad altro.
Sara dunque

13 esso stesso il principio di cid che avviene a caso e non c’¢ nessun’altra causa
della sua generazione.

14 Ma a quale principio e a quale causa tale principio sia riconducibile,

15 se alla materia o al ci0 in vista di cui, o

16 alla causa motrice, si deve soprattutto indagare”.

W

O 0 N

Si tratta, com’¢ noto, di un testo che presenta diversi problemi. In questa sede mi li-
miterd a esaminare le questioni che considero piu rilevanti ai fini della presente ri-
cerca. La prima ¢ come si debba interpretare la tesi che Aristotele intende sostenere,
vale a dire che ¢ evidente che ci sono principi e cause generabili e corruttibili senza

® Donini 1995, 108.

Aristot. metaph. E 3.1027a 29-b 16. Salvo diversamente specificato, le traduzioni sono mie e rese
nel modo piu letterale possibile, per evitare un eccesso d’interpretazione a un primo livello di let-
tura.
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il generarsi e il corrompersi. La seconda & quale tipo di necessita causale stia confu-
tando Aristotele. L’ultima ¢ in che modo la presenza di principi e cause generabili e
corruttibili senza generarsi e corrompersi possa garantire che non tutto avvenga ne-
cessariamente.

1.1 La tesi di Aristotele.

La tesi iniziale ¢ difficile da interpretare per due ragioni. La prima ¢ che non si capi-
sce immediatamente a quali principi e cause Aristotele si stia riferendo. La seconda
¢ che non ¢ chiaro come risolvere I’apparente contraddizione tra I’essere generabili e
corruttibili di questi principi e cause e il loro non generarsi e corrompersi. A questi
problemi, com’¢ noto, sono state date soluzioni diverse. Mi limito a considerare
quelle che ritengo piu plausibili. Per quanto riguarda la prima questione, ci sono
buone ragioni per ritenere che qui Aristotele stia parlando degli enti accidentali (Tt
rata ovuPePnrog dvta), altrimenti detti ‘congiunzioni accidentali’. Gli enti acci-
dentali, infatti, sono il tema del precedente capitolo; in metaph. E 2.1026b 22 ss. A-
ristotele applica la stessa tesi agli enti accidentali; inoltre, in metaph. E 2.1027a7 ss.,
afferma che gli enti accidentali sono enti che hanno una causa che ¢ di per sé acci-
dentale. Siccome qui dice che ciod che si genera e si corrompe ha una causa non ac-
cidentale, ¢ pensabile che questi principi e cause, che non si generano e non si cor-
rompono, siano enti che hanno, invece, una causa accidentale, appunto enti acciden-
tali. Infine, va ricordato che, affinché I’intero argomento sia valido, questi principi e
queste cause devono essere gli stessi cui Aristotele si riferisce alla fine
dell’argomento, dove afferma I’esistenza del principio di cid che avviene a caso®. 11
significato di questa espressione non ¢ immediatamente chiaro ma puo essere riferito
di nuovo all’ente accidentale. Innanzitutto, ‘cid che viene a caso’ (t0 OmoOTeQ’
tuye) in Epsilon 2 & considerato un sinonimo di ente accidentale’. Inoltre, il geniti-
vo puo avere qui valore soggettivo ed essere intesa nel senso di ‘il principio che ¢
ci0 che avviene a caso’, ovvero come 1’ente accidentale®,

Per quanto riguarda, invece, la seconda questione, la soluzione piu plausibile mi
pare ancora quella tradizionale, in base alla quale la tesi iniziale andrebbe interpreta-
ta cosi: «Che ci siano principi e cause generabili e corruttibili [capaci di generarsi e
corrompersi oppure che si sono generati e corrotti]’ senza attraversare un processo
di generazione e corruzione, ¢ evidente»'°. Questa soluzione, tuttavia, puod essere in-
tesa in due modi, a seconda di come interpretiamo il processo di generazione e cor-
ruzione, OVVero se in senso temporale“ oppure in senso ontologicolz. Se lo interpre-

5 Questa posizione ¢ tenuta da Sorabji 1980, 8, e Judson 1998, 191.

6  Su questo cf. Madigan1984, 132.

" Cf. Aristot. metaph. E 2.1027a 16 s.

¥ Su questa interpretazione del genitivo cf. Donini 1989, 38 s.

®  Per questa soluzione cf. Ide 1993, 349.

10" Cosi come interpretano lo Ps. Alex., Bonitz 1849, 291; Ross 1924, 361 s.; Tricot 1946, 341 n. 1;
Kirwan 1971, 195 s.; Sorabji 1980, 6; Madigan 1984, 125; Judson 1998, 88. Diversamente,
Tommaso, in metaph., 1191; Jaeger 1957, 126; Williams 1986 e Ide 1993.

Come suggerito da Kirwan 1971, 195, seguito poi dalla maggior parte dei commentatori e inter-
preti. Per una critica Cf. Frede 1985, 220.

2" Cosi fa Judson 1998, 188.
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tiamo in senso temporale, il significato della tesi sostenuta da Aristotele sarebbe che
esistono principi e cause che si generano e si corrompono istantaneamente senza
passare attraverso un graduale processo di generazione e corruzione. Se lo intendia-
mo in senso ontologico, invece, il senso della frase dovrebbe essere che ci sono
principi o cause che si sono generate e corrotte, 0 Si possono generare € corrompere,
senza generarsi € corrompersi in senso proprio, senza cioe che il loro venire a essere
o cessare di esistere soddisfi tutti i requisiti che caratterizzano un processo di gene-
razione e corruzione. In base alla prima soluzione, possiamo pensare che un princi-
pio e una causa che attraversa un processo di generazione o corruzione sia un princi-
pio o una causa che diventa tale nel tempo, cio¢ gradualmente. Per esempio il co-
struttore, che ¢ causa della casa, diventa principio e causa della casa, cio¢ costrutto-
re, attraverso un graduale processo di apprendimento. Viceversa un principio e una
causa che si genera senza attraversare un processo di generazione diventa istantane-
amente causa di un effetto. Per esempio il costruttore diventa causa dell’essere salu-
bre della casa non appena la casa ¢ costruita ma non attraversa un processo di ap-
prendimento tale da farlo diventare causa della salubrita della casa'”.

In base alla seconda soluzione possiamo pensare che un principio e una causa che
attraversa un processo di generazione o corruzione ¢ un principio il cui divenire ri-
spetta la presenza e 1’azione combinata di tre condizioni: un agente, ovvero una cau-
sa efficiente in grado di imprimere una forma, un sostrato in grado di ricevere questa
azione, il risultato di questo process014. Viceversa un principio o una causa che non
attraversa un processo di generazione o corruzione € un principio o una causa che ¢
diventata tale senza rispettare tali condizioni. Per chiarire, possiamo ricorrere al se-
guente esempio. Il pasticcere produce cibi piacevoli. E una causa di questo tipo nel
senso che possiede in sé I’arte culinaria e nell’arte culinaria € compresa la conoscen-
za di cio che c’¢ da fare per rendere un cibo piacevole. Diventa una causa di questo
tipo quando un agente trasmette a lui, in grado di riceverla, questa capacita attraver-
so per esempio I’insegnamento. Il pasticcere producendo qualcosa di piacevole pud
anche per accidente produrre qualcosa di salutare'”. Egli, tuttavia, non & diventato
causa del cibo salutare passando attraverso un processo, cioe rispettando tutte le
condizioni ontologiche necessarie a diventare una causa di questo tipo. Per esempio,
puo essere mancato un agente in grado di trasmettergli la nozione di salute, oppure
non ha in lui tale nozione.

In base agli esempi forniti, quindi, la differenza tra le due interpretazioni puo es-
sere spiegata cosl. La prima afferma 1’esistenza di cause che, rispetto ad alcuni effet-
ti, per cosi dire, collaterali, risultano estemporanee. La seconda interpretazione spie-
ga la natura di una causa che si ¢ generata senza attraversare un processo di genera-
zione, lasciando supporre una lacuna nella sua formazione che poi si riflette anche
nella produzione dell’effetto.

La possibilita di decidere tra queste due soluzioni dipende anche da come affron-
tiamo la seconda e la terza questione, ovvero quale tipo di necessita ha in mente Ari-
stotele e in che modo la presenza di questi principi generabili e corruttibili senza

B L’esempio & tratto dallo Ps.-Alex. in metaph. 453.10 ss.

" Come si ricava da Aristot. metaph. Z.7
'3 L’esempio & tratto da Aristot. metaph. E 2.1027a 3-5.
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passare attraverso un processo di generazione e corruzione dovrebbe garantire che
non tutto avvenga necessariamente.

1.2 La necessita causale.

Necessario, per Aristotele, in generale ¢ ci0 che non puo essere altrimenti'®. Questo
perod pud significare piu cose. Mi limito a considerare i due significati che sono stati
messi in luce dalla critica in riferimento a questo passo della Metafisica.

1) Necessario ¢ ci0 che si € dato o si € verificato, ovvero cio che € irrevocabile

2) Necessario & cid che & sempre nello stesso modo'”.

In base al primo significato possiamo indicare due tipi di accezioni riferite alla
causazione'®:

1.1) Una necessita assoluta, tale per cui, se una causa si verifica e cio che si veri-
fica & necessario, nel senso che ¢ fissato e inalterabile, e non puo non verificarsi, al-
lora anche 1’effetto si verifica necessariamente.

1.2) Una necessita relativa, tale per cui se una causa si verifica, allora anche
I’effetto segue necessariamente, ma la causa non & necessaria, cio¢ avrebbe potuto
non darsi.

In base al secondo significato di necessita, come cid0 che ¢ sempre nello stesso
modo, una causazione necessaria sarebbe una causazione in cui non solo la causa € o
si verifica sempre nello stesso modo (= necessita assoluta), ma anche una causazione
in cui, data una causa, segue sempre lo stesso effetto (= necessita relativa).

Ora, secondo la maggior parte degli interpreti, Aristotele negherebbe la necessita
assoluta, ma ammetterebbe la necessita relativa. Per fare questo, ammetterebbe
I’esistenza di principi e cause contingenti o primi. Secondo me, invece, Aristotele
intende rifiutare entrambi i tipi di necessita e per fare questo ammette 1’esistenza di
enti accidentali che hanno cause di per sé accidentali. Si deve, pero, capire in che
modo I’ente e la causa accidentali possano impedire che tutto avvenga necessaria-
mente fout court.

1.3 L’indeterminismo causale di Aristotele.

Per fare questo ¢ necessario, innanzitutto, (1.3.1) riflettere sul significato della no-
zione di accidentalita. (1.3.2) Poi si deve capire perché una causa accidentale non
abbia la forza necessitante di una causa per sé€. (1.3.3) Infine bisogna capire esatta-
mente quale tipo di rifiuto Aristotele oppone al ragionamento del supposto determi-
nista nel passo esaminato.

1o Cf. Aristot., metaph. A 5.1015a 33-5.

Cf. Judson 1998, 195 ss. Judson, tuttavia, ritiene che gli enti accidentali siano utilizzati per com-
battere la necessita assoluta, mentre io vorrei provare a sostenere che servono a combattere anche
la necessita relativa.

Su questa distinzione si vedano soprattutto Sorabji 1980, 21 ss.; Fine 1981, e Ide 1993.
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1.3.1 La nozione di ‘per accidente’.

Per comprendere la nozione di ‘per accidente’ credo sia utile richiamare il quarto
capitolo del primo libro degli Analitici Secondi, dove Aristotele stabilisce piu in ge-
nerale una differenza tra la nozione di ‘per sé’ (a0’ avt0) e quella di ‘accidente’
(ovuPepnndg), nel contesto di un’analisi volta a stabilire che cosa renda necessarie
le premesse di una dimostrazione scientifica in modo che tale necessita sia trasmis-
sibile alla conclusione. In questo testo 1’autore fornisce quattro sensi di ‘per sé’ e,
per opposizione, quattro sensi di ‘accidente’. Senza entrare nel dettaglio della disa-
mina aristotelica, per altro problematica per molti aspettilg, bastera qui ricordare
come il filosofo definisca ‘per sé€’ il legame tra due enti di cui I’uno appartiene alla
definizione dell’altro e contribuisce a determinarlo nella sua essenza, come per e-
sempio la linea rispetto al triangolo o il dispari rispetto al numero, e ‘accidente’
I’ente che non partecipa alla definizione e alla determinazione di ci0 cui inerisce, e
che non ¢, a sua volta, determinabile a partire da cio cui inerisce, come per esempio
cammina o bianco rispetto a uomo?’. Altre indicazioni utili per circoscrivere il signi-
ficato di ‘per accidente’ le ricaviamo dal capitolo 30 del libro Delta e dal capitolo
secondo del libro Epsilon della Metafisica. Nel libro Delta ‘accidente’ ¢ definito e-
splicitamente I’esito di un legame tra due enti che si verifica eccezionalmente in cui
I’uno non segue dall’essenza e dalle circostanze spazio temporali in cui si trova
I’altro*'. Nel libro Epsilon, Aristotele esaminando il significato di ‘ente accidentale’,
fornisce alcuni esempi da cui possiamo ricavare che 1’ente accidentale indica il le-
game tra due enti (siano essi stati di cose, processi, attributi, sostanza e attributi) che
si verifica eccezionalmente??. E importante notare, infine, che sia negli Analitici Se-
condi sia nei libri Delta e Epsilon della Metafisica, tra i legami accidentali illustrati,
ve ne sono alcuni che si riferiscono esplicitamente a legami causali in cui I’effetto
non deriva dalla natura o dalla deliberazione della causa (il caso del fulmine che
scoppia mentre uno sta camminando contrapposto al caso di chi muore essendo stato
compiuto un sacrificio™; il caso di chi scava per piantare un albero e trova un teso-
ro**; il caso dell’architetto che non produce gli accidenti della casa®; il caso del co-
struttore che guarisce opposto al caso del medico che per natura gualrisce26 e, infine,
il caso del pasticcere che, avendo di mira il piacere, produce qualcosa di salutare)”.

1.3.2 La nozione di causa ‘per accidente’.

Alla luce di quanto detto sulla nozione di ‘per accidente’ possiamo ora cercare di
capire cosa sia una causa accidentale (aitio ot ovpPepnxrog). Nel secondo libro

Mi sono occupata di questo capitolo degli Analitici Secondi in Masi 2010, 24 ss.

20" Cf. Aristot. aPo. 1 4.73a37-b10.

2L Cf. Aristot. metaph. A 30.1025a 14-24.

2 Per I’'esame del significato di ‘ente accidentale’ in questo libro faccio riferimento, in particolare,
ad Aristot. metaph. E 2.1026b 24-1027a 5.

23 Cf. Aristot. aPo. 1 4, b10-6.

* Cf. Aristot. metaph. A 30.1025a 15-7.

2 Aristot. metaph. E 2.1026b 6-7.

% Aristot. metaph. E 2.1026b 37-1027a 2.

7T Aristot. metaph. E 2.1027a 3-5.
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della Fisica, infatti, Aristotele afferma che, come agli enti si applica la distinzione
tra cio che ¢ per sé e cio che ¢ per accidente, cosi la stessa distinzione si applica alle
cause™. Da quanto precedentemente detto si potrebbe pensare, quindi, che un lega-
me causale per sé sia un legame causale fondato su un vincolo formale; mentre un
legame causale accidentale sia un legame causale che non si fonda su un vincolo
formale. Egli poi ritiene che la causa degli enti accidentali € una causa a sua volta
accidentale” che, a differenza della causa per sé, che ¢ una causa determinata, ¢ in-
determinata®. Per spiegare in che senso la causa accidentale sia indeterminata egli
sostiene anche che le cause per accidente sono infinite. E questo puo essere interpre-
tabile in due modi, a seconda dei casi: o che gli accidenti di una causa che ¢ causa
per sé di un evento sono infiniti di fatto e quindi non definibili*'; oppure che le cau-
se accidentali di un evento sono potenzialmente infinite, anche se una ¢ di fatto quel-
la che ha determinato Ieffetto’. In questo caso che la causa accidentale sia indeter-
minata puo significare due cose, tra loro non mutuamente esclusive: o che non ¢ co-
noscibile, perché non ¢ possibile risalire dall’effetto alla causa; o anche che ¢ sosti-
tuibile.

Alla luce di queste distinzioni possiamo ora tentare di capire perché la causa non
accidentale abbia una forza necessitante che la causa accidentale, invece, non pos-
siede®. La causa accidentale presiede a un legame eccezionale tra due enti di cui
uno non deriva dalla forma dell’altro. La causa non accidentale o per sé, invece, pre-
siede a un tipo di legame tra due enti di cui uno dipende dall’azione e dalla natura
dell’altro™. D’altra parte & il legame formale che fa si che a una causa di uno stesso
tipo seguano effetti dello stesso tipo. La causa accidentale, quindi, da esiti inaspettati
e imprevedibili, mentre la causa non accidentale da esiti che sono sempre o per lo
pilt nello stesso modo™. Cerchiamo, quindi, di capire come questa nozione di acci-
dentalita sia usata per confutare da Aristotele che tutto avvenga necessariamente.

1.3.3 La confutazione aristotelica del determinismo causale.

Per capire meglio che tipo di soluzione Aristotele stia prospettando bisogna anche
guardare al ragionamento che egli offre a sostegno della necessita universale,
all’esempio e, soprattutto, al rifiuto che oppone. Apparentemente a mo’ di esperi-
mento mentale, Aristotele immagina come ragionerebbe un determinista intento a
sostenere la necessita universale. Dato un evento futuro, dovrebbe essere possibile
risalire alle sue condizioni, e alle condizioni di queste condizioni, fino anche a pro-
seguire alle condizioni passate. L’esempio che fornisce per illustrare il ragionamento

2 Cf. Aristot. phys. B 5.196b 24 s.

¥ Cf. Aristot. metaph. E 2.1027a 7.

3 Cf. Aristot. phys. B 5.196b 27 s., metaph. A 30.1025a 24 s., E 2.1027a 5-7.

31 Cf. Aristot. phys. B 5.196b 26-9.

32 Cf. Aristot. phys. B5.197a 17 s.

3 Sulla diversa forza necessitante di una causa si veda anche Frede 1985, 222.

34 Questa distinzione si evince bene secondo me da Aristot. metaph. E 2.1026b 6 s. € 9 s., 1026b 37-
1027a 2. Su questo punto, inoltre, si vedano anche Meyer 1994, 78 s.; Judson 1998, 197.

Secondo Frede 1985, 221, I’intervento degli enti accidentali nelle serie causali impedisce la rea-
lizzazione dei fini. Se la mia interpretazione ¢ corretta, questo avviene perché 1’ente accidentale
presuppone una relazione causale in cui non opera la forma.

35
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¢ il seguente: data la morte violenta di qualcuno, ¢ possibile risalire alle sue condi-
zioni fino al momento presente, sara morto, perché sara uscito, sara uscito perché
avra avuto sete, avra avuto sete, perché sta mangiando cibi piccanti. Quindi, se ora
mangia cibi piccanti, necessariamente morira; se ora, invece, non mangia cibi pic-
canti, necessariamente non morira.

Per chi sostiene la necessita assoluta, inoltre, deve essere possibile risalire nelle
cause anche nel passato. Il fatto che un vivente necessariamente muoia ¢ gia dato nel
passato: infatti sono presenti in lui i contrari.

Ora, in che modo Aristotele e fino a che punto rifiuti il ragionamento non ¢ chia-
ro. Supponiamo che il rifiuto del determinismo inizi dall’dAA¢  di riga 10 e che le
righe 10-3 vadano intese cosi: ¢ necessario che un essere vivente muoia perché la
sua materia™® & tale da accogliere qualita opposte il cui equilibrio ¢ destinato a dis-
solversi, ma il modo in cui uno muore non ¢ gia determinato dalle sue condizioni
materiali e dipende, invece, dal verificarsi o meno di certe circostanze’’. Vedremo,
poi, perché potrebbe essere importante tenere conto di questa dimensione materiale.
In base a questa soluzione, si aprono due possibilita alternative di spiegare la confu-
tazione aristotelica:

1) Aristotele accetterebbe 1’idea di una necessita relativa, ma sosterrebbe che
I’evento da cui dipende la catena causale ¢ contingente, per esempio 1’azione umana.

2) Oppure la soluzione di Aristotele ¢ tale da inficiare anche la necessita relativa
nella misura in cui il principio non riconducibile ad altro non solo ¢ contingente di
per sé, ma ¢ anche una condizione non necessitante di cido che segue. In questo caso
dovremmo pensare che Aristotele abbia in mente gli enti accidentali e le loro cause.

Di queste possibilita, quella che mi parrebbe piu interessante da approfondire ¢ la
(2). In particolare mi sembra interessante ai fini della presente ricerca approfondire
il problema del rapporto tra cause accidentali e condizioni materiali. A tale proposito
vale la pena ricordare che in Epsilon 2 Aristotele, dopo aver esaminato la natura
dell’ente accidentale e fornito alcuni esempi, sostiene che causa dell’accidente non
puo che essere la materia, che puo essere altrimenti da com’e>®. Inoltre, sulla base
della combinazione di cause efficienti di tipo accidentale e condizioni materiali in
Metafisica Z 7-9, Aristotele fonda i processi di generazione e produzione casuale.
Esaminando un caso di guarigione fortuita, infatti, egli sostiene che in alcuni casi la
materia ¢ capace di darsi da sé, o sotto la spinta di agenti che non possiedono I’arte,
quel movimento determinato che nei casi di produzione ¢ impresso dall’artista in
possesso dell’arte medica®”.

Alla luce di queste ultime considerazioni possiamo quindi tentare di capire in co-
sa consiste esattamente la strategia anti-determinista attuata da Aristotele nel terzo
capitolo del libro Epsilon.

% Tn base alla lezione della tradizione manoscritta I1, alla riga 1027b 10 ci sarebbe un riferimento

esplicito al corpo, ovvero alla dimensione materiale dell’essere vivente.

Cf. Alex Aphr. de fato 170.12-6: «vediamo che anche il corpo, poiché la sua natura puo essere di
un tipo o di un altro, segue sia nelle malattie, sia nella morte la propria costituzione naturale, ma
non per necessita: infatti le cure, i mutamenti di clima, le prescrizioni dei medici e i consigli degli
dei sono sufficienti a interrompere uno schema simile.» (trad. di Carlo Natali).

¥ Cf. Aristot. metaph. E 2.1027a 13.

¥ Mi sono occupata di questo testo in Masi 2013.
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Di fronte a un supposto sostenitore della necessita universale secondo cui ogni
evento ¢ I’effetto inevitabile di cause antecedenti e ogni causa ha una forza necessi-
tante per il verificarsi del suo effetto, Aristotele, pur ammettendo che ogni effetto
abbia una causa, negherebbe che ogni causa abbia la stessa forza necessitante e che
dunque ogni effetto sia I’inevitabile conseguenza della sua causa. Esistono infatti en-
tita accidentali, ovvero legami causali in cui un effetto non deriva necessariamente
dalla sua causa, che sono a loro volta il risultato di una causa indeterminata (cio¢ di
una condizione non necessitante) e di condizioni materiali aperte, entro certi limiti, a
possibilita alternative. A tale proposito, una questione che ha appassionato molto gli
interpreti ¢ quale evento nella catena delle cause descritta da Aristotele rappresenti il
punto di rottura, se I’incontro con i malintenzionati40, I’avere sete e il dover uscire di
casa per soddisfare questo bisogno41 o la scelta e I’atto di mangiare cibi piccanti“.
C’¢ anche chi ha pensato che Aristotele non abbia voluto esplicitare quale sia il pun-
to di rottura e abbia lasciato a noi il compito di individuarlo®. Nell’interpretazione
che ho fornito il problema perde la sua importanza, nella misura in cui rispetto alla
naturale evoluzione della costituzione fisica umana, ogni evento, tra quelli menzio-
nati nell’esempio da Aristotele, rappresenta un ente accidentale che puo interferire
con il corso predeterminato dalla nostra natura®, Inoltre, come risultera dall’esame
di Fisica VIII, anche alla base di un’azione, Aristotele pone un ente accidentale. Ve-
diamo quindi ora come questa nozione di accidentalita sia usata per fondare la capa-
cita di autodeterminazione degli esseri viventi.

2. Autodeterminazione e accidentalita: I’VIII libro della Fisica.

Il problema del rapporto tra determinismo causale, autodeterminazione e accidentali-
ta ¢ gia stato affrontato piu volte dalla critica®. Ritengo, tuttavia, che la funzione
dell’ente accidentale nella fondazione della capacita di autodeterminazione degli es-
seri viventi possa essere ulteriormente esplorata, prescindendo, in questa sede, dagli
aspetti etici e psicologici della questione, e concentrandosi, invece, maggiormente
sul libro VIII della Fisica. Qui, infatti, com’¢ noto, Aristotele ¢ impegnato a conci-

40 Cf., tra gli altri, Sorabji 1980, 9; Heinaman 1985, 313.

' Donini 1989, 29-32.

2 Ross 1924, 363; Madigan 1984, 129 e 134.

“ Frede 1985, 221.

Cosi anche nell’interpretazione di Judson 1998.

* Cf. Donini 1989, Meyer 1994.

Questo passaggio mi & stato contestato da Pierre-Marie Morel, il quale mi ha fatto notare che il
principio di autodeterminazione negli scritti di etica, in quelli di psicologia e nella Fisica & diver-
so. Infatti, mentre il principio di autodeterminazione negli scritti di etica fa riferimento alla capa-
cita deliberativa presente nell’agente razionale, negli scritti di psicologia al motore dell’azione,
nell’ottavo libro della Fisica farebbe riferimento al principio di locomozione. Questa critica non
mi persuade. Ritengo, infatti, che i tre principi si riferiscano tutti a una causa motrice e siano la
stessa cosa, seppur esaminati da prospettive diverse. E chiaro, tuttavia, che per capire meglio co-
me vada qualificato il principio di autodeterminazione presente nell’essere vivente e nell’essere
umano gli scritti etici e psicologici siano piu esaustivi. In questo libro della Fisica, infatti, Aristo-
tele pare interessato a un aspetto molto specifico della questione, cio¢ come integrare il principio
di autodeterminazione nella sua teoria cosmologica, problema, d’altra parte, ancora centrale
nell’ambito della filosofia della mente, cf. Kim 1998.
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liare I’idea comunemente condivisa che 1’essere vivente sia capace di autodetermi-
nare i propri movimenti con la sua teoria fisico-cosmologica. I passi che intendo e-
saminare sono testi ampiamente discussi dagli interpreti, vale a dire a) Fisica ©
2.253a7-21 e b) 6.259b 1-22:

a) Ma soprattutto la terza obiezione sembrerebbe comportare come difficolta cid che
accade negli animali, ovvero che si genera un movimento che prima non era presente:
infatti cio che dapprima era in quiete poi cammina, non avendolo mosso nessuno delle
cose esterne, come sembra. Ma questo ¢ falso. Vediamo, infatti, che nell’animale c’¢
sempre qualcuna delle parti congenite che si muove; e di questo movimento non & cau-
sa I’animale stesso, ma forse 1’ambiente circostante. Diciamo poi che esso muove se
stesso non in relazione ad ogni movimento, ma in relazione al movimento secondo il
luogo. Dunque niente impedisce, anzi forse € necessario che nel corpo ci siano molti
movimenti che derivino dall’ambiente, che di questi alcuni muovano il pensiero o la
tendenza, e che poi quella muova allora I’intero animale, come accade nel sonno: infat-
ti, non essendo presente nessun movimento sensibile, gli animali, di nuovo, si destano.
Ma cio risultera piu chiaro in base a quello che diremo successivamente.

b) E vediamo anche chiaramente che esistono enti tali da muovere se stessi, per esem-
pio il genere degli esseri viventi e degli animali: e proprio questi producevano
I’opinione che ¢ possibile che si generi un movimento che non esiste assolutamente,
per il fatto che noi vediamo che cio accade in questi enti (infatti si muovono di nuovo
dopo essere stati per un certo tempo immobili, come sembra).

Allora bisogna assumere questo: che muovono se stessi in relazione ad un unico mo-
vimento, e rispetto a questo nemmeno in senso proprio. La causa, infatti, non deriva
dalla cosa stessa, ma sono presenti negli animali altri movimenti naturali, rispetto ai
quali non si muovono per opera di sé, per esempio 1’accrescimento, la diminuzione, la
respirazione, secondo cui ciascun animale si muove, pur rimanendo in quiete e non
muovendosi secondo il moto che deriva da sé. Causa di cid sono 1’ambiente e molte
cose che entrano [dall’ambiente], ad esempio di alcuni [movimenti] la causa ¢ il nutri-
mento: infatti quando viene ingerito, [gli animali] si addormentano, quando viene dige-
rito, si destano e muovono se stessi, essendo il primo principio esterno.

Percid non sempre si muovono continuamente da sé. Cid che muove, infatti, ¢ altro, es-
sendo esso mosso e mutando in relazione a ciascuna delle cose che muovono se stesse.
In tutte queste il primo motore e, cioe, la causa del muovere se stesso da sé, si muove,
ma per accidente: muta, infatti, di luogo il corpo, cosicché [muta] anche cid che ¢ nel
corpo e che muove se stesso insieme alla leva.

Sulla base di queste cose si puo ritenere che se qualcosa appartiene alla classe delle co-
se immobili che muovono, ma [che muovono] anche se stesse per accidente, & impos-
sibile che muova di moto continuo®’.

Nel primo passo Aristotele affronta una possibile obiezione alla tesi, da lui prece-
dentemente argomentata, in base alla quale il movimento ¢ eterno. L’obiezione ¢ che
un cambiamento puo sorgere laddove prima non esisteva. Per esempio, un animale
prima ¢ a riposo € poi cammina senza che sia intervenuto alcun cambiamento in lui
che lo abbia spinto a fare questo. Il caso quindi dell’autocinesi dell’animale ¢ indica-

7 Per la traduzione di questo passo ringrazio Roberto Medda, che, durante un seminario diretto da

Carlo Natali, ne ha fornito una prima versione su cui mi sono basata.
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to come contro-esempio alla teoria del moto continuo. La soluzione abbozzata in
questo testo consiste nell’affermare che 1’autocinesi ¢ limitata al movimento locale.
Questo significa, per Aristotele, che, anche quando 1’animale ¢ a riposo, in realta
continua a essere sottoposto ad altri cambiamenti e che il suo movimento locale ¢,
comunque, stimolato da un oggetto esterno che muove il pensiero o la facolta desi-
derativa. Il testo considerato, quindi, sembrerebbe risolvere la tensione tra la teoria
del movimento continuo e il caso dell’autocinesi, riducendo quest’ultimo ad
un’apparenza: sembra che le cose stiano in un certo modo, ma a ben vedere non ¢
cosi. Alla fine del passo, perod, Aristotele sembra voler dire che si tratta solo di un
primo tentativo di risolvere il problema, che andra, invece, ripreso piu avanti. La so-
luzione vera e propria della difficolta si trova nel secondo dei passi che ho menzio-
nato e che puo essere considerato uno sviluppo del primo. Questo passo ¢ stato di-
versamente inteso dagli interpreti. Furley, per esempio, ha tentato di interpretare
questo brano coerentemente con il primo, cercando da un lato di salvaguardare
I’idea che I’essere vivente sia principio del proprio movimento e, dall’altro, di man-
tenere che lo stimolo iniziale sia esterno. Furley ha percio suggerito di attribuire ad
Aristotele una teoria dell’intenzionalita in base alla quale 1’oggetto esterno funziona
da stimolo del moto in quanto interpretato dall’animale come oggetto del proprio de-
siderio™®, Morison, invece, ha insistito sul fatto che nella Fisica Aristotele non possa
sostenere che I’ambiente sia in ultima analisi responsabile del movimento
dell’animale, perché questo invaliderebbe la sua tesi, piu volte ribadita nelle sue o-
pere, che I’essere vivente, e I’'uomo in particolare, abbia in s€ o nella sua anima il
principio dei suoi movimenti o delle sue azioni. o sono d’accordo con lui e qui in-
tendo integrare la sua proposta con alcune osservazioni®.

Com’¢ stato chiaramente spiegato da Morison, il contesto in cui si colloca
I’analisi dell’auto-movimento nel sesto capitolo del libro VIII della Fisica ¢ compli-
cato. «Nel capitolo quinto, Aristotele ha sostenuto che, per ogni serie di cose mosse,
ci deve essere in ultima analisi un motore immobile. Il filosofo ha poi sostenuto che
il penultimo termine della serie delle cose mosse deve essere tale da muovere se
stesso e questo lo ha portato a indagare che cosa significhi muovere se stessi. Egli ha
quindi spiegato che ogni realta semovente deve essere un corpo complesso tale che
una parte immobile sia capace di muovere un’altra parte passibile, a sua volta, di es-
sere mossa»_". Nel sesto capitolo Aristotele ¢ impegnato a dimostrare che, affinché il
movimento sia continuo, il primo termine della serie delle cose mosse deve essere
un motore immobile e non un essere semovente. Per fare cio, egli spiega perché il
caso dell’autocinesi degli animali non rappresenta un problema per la sua teoria,
cio¢ perché il primo motore della serie non possa essere una realta in grado di auto-
determinare il proprio movimento. Mentre, quindi, nel primo dei due passi conside-
rati I’esempio dell’autocinesi era preso in considerazione come una possibile obie-
zione al fatto che il moto sia continuo, in questo passo 1’autodeterminazione
dell’essere vivente ¢ considerata problematica per la natura del primo motore. La so-
luzione adottata da Aristotele deve, percio, essere tale non solo da garantire che il
movimento degli animali, pur essendo un caso di effettiva autodeterminazione, non

*® Furley 1994, 13.
*" Morison 2004, 67.
" Fin qui mi limito a riprendere Morison 2004, 71.
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contraddica la tesi del moto continuo, ma tale anche da giustificare 1’idea che il pri-
mo motore non possa essere una realta semovente.

Il passo puo essere suddiviso in quattro parti. Nella prima parte (259b 1-6) Ari-
stotele riprende come dato dell’esperienza la tesi che esistono cose, quali gli animali
e gli esseri viventi, capaci di muovere se stesse. Il modo in cui si manifesta la loro
capacita di autodeterminazione, ovvero che da immobili tali realta si muovono, la-
scerebbe pensare che esista un movimento ex nihilo. 1l filosofo tuttavia nega risolu-
tamente che cio sia possibile.

Nella seconda parte (259b 6-16), quindi, egli spiega che cosa si debba assumere
per evitare questa conclusione. Aristotele riprende la tesi gia sostenuta precedente-
mente che I’autodeterminazione ¢ limitata ai casi di locomozione e aggiunge che an-
che rispetto a tale movimento gli animali non muovono se stessi «nemmeno in senso
proprio». A ragione di cio0 il filosofo sostiene che «la causa non deriva dalla cosa
stessa» che si muove. La spiegazione che egli fornisce a tale proposito, pero, ¢ oscu-
ra. Da un lato, infatti, egli afferma che sono presenti nell’animale altri movimenti,
come I’accrescimento, la diminuzione, la respirazione che muovono 1’animale e che
hanno chiaramente origine nell’ambiente. Dall’altro egli afferma, per ben due volte,
che questi movimenti non sono tali come il movimento che proviene da sé. Questa
precisazione puo essere intesa in due modi: o Aristotele sta riducendo la locomozio-
ne all’effetto di altri movimenti e sta negando semplicemente che esista un movi-
mento da sé oppure 1’operazione che sta facendo ¢ pit complessa e sta distinguendo
nella locomozione una componente di determinazione dall’esterno e una di autode-
terminazione dall’interno. Ritornero su questo punto dopo.

Nella terza parte (259b 14-20) Aristotele sembra interessato a capire perché, dun-
que, queste realta non muovano se stesse continuamente. Questo gli servira a spiega-
re perché il primo motore del movimento continuo nel cosmo non possa essere una
realta semovente come 1’animale. La soluzione fornita ¢ duplice. Innanzitutto il mo-
tore delle cose che si muovono da se stesse ¢ ‘altro’ e tale da essere mosso a sua vol-
ta. Inoltre il primo motore, cio¢ la causa del muovere se stesso da sé, si muove, ma
per accidente: «infatti, il corpo muta secondo il luogo, cosi anche tutto cio che ¢ nel
corpo». In primo luogo, quindi, Aristotele sembra negare che una realta semovente
possa essere ritenuta propriamente immobile e prima, in quanto & mossa da un moto-
re fuori di sé che puo essere a sua volta mosso da altro. In secondo luogo, egli ritiene
che la causa, per cui una cosa si autodetermina, si muova da sé, ma per accidente.

Nella quarta e conclusiva parte del passo (259b 20-2), dunque, Aristotele pud
spiegare perché il motore immobile non possa essere una realta semovente. La ra-
gione ¢ che il principio delle realta semoventi muove se stesso accidentalmente e cio
che muove accidentalmente non ¢ in grado di muovere nulla di moto continuo.

Assunta questa divisione del passo, vorrei chiarire meglio alcune questioni. La
prima ¢ che cosa significhi che gli animali non muovono se stessi in senso proprio e
che la causa non proviene dalla cosa stessa che si muove. La seconda ¢ quale sia la
differenza tra il principio esterno del movimento e il primo motore, ovvero la causa
per cui una cosa si muove da sé. La terza ¢ quale contributo apporti I’intervento
dell’accidentalita nella giustificazione dell’autodeterminazione dell’essere vivente.
L’ultima, infine, ¢ perché un moto accidentale non possa produrre un movimento
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continuo e quale rilevanza questo abbia nella giustificazione della autodetermina-
zione del movimento degli animali.

Rispetto alla prima questione la mia proposta ¢ di interpretare I’espressione ‘non
in senso proprio’ alla luce della nozione di ‘per accidente’. Questo pud essere facil-
mente giustificato sulla base della distinzione tra causa per sé e causa per accidente
tracciata da Aristotele nel II libro della Fisica e, in particolare, sulla base di quanto
egli sostiene nel quinto capitolo a proposito degli eventi fortuiti. Qui, infatti, il filo-
sofo sostiene due cose per noi rilevanti: la prima ¢ che, quando si produce un evento
accidentale, come per esempio 1’incontro con un debitore e la riscossione di un debi-
to, la causa non ¢ nell’agente, in quanto nell’agente manca la riscossione come fine
dell’azione che sta compiendo’’; la seconda & che la causa per accidente non & ha-
plos causa di nulla®. Alla luce di queste indicazioni penso che sia plausibile pensare
che una cosa che non muove se stessa in senso proprio sia una causa efficiente che
non ¢ per s€ o haplos, cio¢ una causa che non ha in se stessa la forma del cambia-
mento che produce.

Che cosa poi significhi che una realta che muove se stessa accidentalmente non
abbia in sé la forma del cambiamento che produce pud essere spiegato alla luce an-
che delle altre questioni sollevate. Si ¢ detto, infatti, che una realta semovente per
Aristotele ¢ una realta complessa in cui una parte immobile53, A (scil. I’anima),
muove una parte che puo essere mossa, B (scil. il corpo). Inoltre A, che possiamo a
questo punto identificare con il primo motore dell’autodeterminazione, ¢ mossa da
un principio esterno, che andra, invece, individuato nel principio del movimento
(movimento che inizia con la stimolazione da parte dell’ambiente e si conclude con
la locomozione). Il principio esterno del movimento imprime in A (nell’anima) la
forma del cambiamento che sara prodotto in B (nel corpo). Mossa B, A si muove a
sua volta e solo a questo punto possiamo affermare che tutta la realta ¢ complessi-
vamente semovente. Tuttavia A si muove accidentalmente, ovvero A trasmette la
forma del movimento impressa dall’esterno a B e come effetto non predeterminato
da questa forma muove se stessa’’. L’intervento dell’accidentalita quindi & sufficien-

1 Cf. Aristot. phys. B5.197a 1 s.

2 Cf. Aristot. phys. B 5.197a 14.

3 Sul problema dell’individuazione di questa parte immobile e del suo funzionamento, cf. Morel
2007, 137-47.

Questo ¢ un passaggio certamente problematico della mia interpretazione. Uno dei revisori ano-
nimi mi fa notare che, indipendentemente da come I’anima operi il collegamento tra esterno e in-
terno, sostenendo che essa si muova accidentalmente, Aristotele non voglia introdurre un elemen-
to d’indeterminatezza. Infatti, scrive il reporteur, «il movimento accidentale dell’anima appare
qui necessitato dal movimento che essa produce nel suo corpo (se il corpo si muove, I’anima non
pud non muoversi con esso), e tuttavia, resta accidentale, nel senso che non rientra nell’essenza
dell’anima il muoversi, che essa non ¢ soggetto proprio di movimento. L’accidentalita non ¢ qui
una proprieta di quella relazione esterno-interno, € una proprieta di qualcosa che consegue alla re-
lazione strutturale tra un’anima e il suo corpo». Rispetto a tale questione mi sembra di poter ri-
spondere in questo modo. Innanzitutto, la presunta necessita con cui si muoverebbe 1’anima
all’interno del corpo sarebbe una necessita puramente meccanica, dovuta cioe alle condizioni ma-
teriali ed efficienti in cui si trova a operare I’anima. Quello che io sto cercando di sostenere ¢ che
nella trasmissione del movimento dallo stimolo esterno al movimento dell’intero complesso ani-
ma-corpo, in cui certo rimane operante un determinismo di tipo materiale-efficiente, non c’¢ una
continuita formale e credo che questo, nell’ambito della teoria causale aristotelica, sia rilevante.

54
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te a interrompere la continuita formale del movimento dal principio esterno al primo
motore e a garantire che 1’autodeterminazione di A non sia I’effetto determinato da
altro fuori di sé. Inoltre 1’autodeterminazione, essendo accidentale, cioé mancando
di un supporto formale, non produce movimenti continui: come tutti gli enti acciden-
tali, essa non attraversa processi di generazione e corruzione e produce effetti limita-
ti nel tempo. Questo ¢ interessante per due ragioni. Tale soluzione ¢ utile a capire,
innanzitutto, perché il primo motore dell’Universo non possa essere una realta se-
movente: il primo motore, infatti, deve produrre un moto continuo. Inoltre,
I’intervento dell’accidentalita nell’autodeterminazione dell’essere vivente ¢ rilevante
per giustificare ontologicamente lo statuto delle locomozioni o, pil in particolare
delle azioni, rispetto agli altri mutamenti presenti in natura.

La trattazione, dunque, dell’autocinesi degli esseri viventi, nel quadro di una pit
ampia analisi sulla natura del movimento, ¢ rilevante per le finalita della presente ri-
cerca per piu ragioni. Innanzitutto, confrontata con Metafisica E 3, ci consente di
pensare che la teoria fisico-cosmologica del movimento di Aristotele implica in se
stessa una concezione determinista della realta e che, quindi, non ¢ da escludere che
la trattazione che troviamo nella Metafisica non sia né semplicemente un esperimen-
to mentale né la mera confutazione di un avversario intento a sostenere una tesi e-
stranea al filosofo, quanto piuttosto il tentativo di difendere la propria teoria causale
dalle implicazioni fataliste che un rigoroso oppositore poteva ricavare dalla conce-
zione fisica aristotelica. In secondo luogo, 1’ambito in cui si colloca il problema
dell’autodeterminazione degli esseri viventi ¢ prettamente fisico-cosmologico. Ari-
stotele deve giustificare la capacita di autocinesi degli esseri viventi alla luce di una
teoria cosmologica, in base alla quale esiste un movimento continuo ed eterno tale
che ogni cambiamento ¢ preceduto da un altro cambiamento e che sembra, percio,
contraddire quello che appare come un dato dell’esperienza, vale a dire che gli esseri
viventi possono muoversi senza subire alcuna pressione dall’ambiente. Infine,
I’accidentalita ¢ individuata come una duplice soluzione. Essa consente di spiegare
perché I’essere vivente possa essere considerato una realta autodeterminantesi limi-
tatamente a certi movimenti e perché il motore immobile responsabile del movimen-
to eterno dell’universo non possa essere considerato una realta semovente dello stes-
so tipo. L’accidentalita, infatti, permette di risolvere la continuita formale del movi-
mento senza compromettere la sua continuita produttiva e conferisce compiutezza
temporale ai suoi effetti. Tutti questi aspetti, vale a dire la natura polemico-dialettica
di Metafisica E 3, il problema di conciliare una teoria cosmologica con un dato
dell’esperienza che poi si rivela fondamentale in ambito etico-psicologico, il tipo di
soluzione adottata, si ritrovano anche nella dottrina epicurea del clinamen. Inoltre un
confronto tra questa trattazione e il De rerum natura di Lucrezio ci permettera di

In secondo luogo, I’esito accidentale non ¢ solo I’effetto della relazione anima-corpo, ma anche
dell’esterno-interno. Senza uno stimolo, non ci sarebbe movimento nel corpo e quindi nell’anima.
Il movimento dell’anima, infine, non ¢ accidentale, nella mia prospettiva, in quanto proprieta non
essenziale, secondo uno dei modi, ma non il solo, in cui si puo intendere I’accidentalita, ma in
quanto esito non predeterminato dalla causa efficiente portatrice di un fine e di una direzionalita.
Non credo con questo di aver risolto il problema che mi ha posto il reporteur. Mi basterebbe aver
suggerito una prospettiva diversa e possibile, in base a una differente interpretazione della nozio-
ne di ‘accidentale’, da cui affrontare la questione.
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chiarire anche la natura del rapporto di Epicuro con Aristotele rispetto alle questioni
menzionate, non riducibile ovviamente a una semplice dipendenza.

3. L’anti-determinismo di Epicuro.

Prima di esaminare gli argomenti di Lucrezio a sostegno della dottrina del clinamen,
vale la pena contestualizzare la trattazione del De rerum natura nell’ambito della
polemica anti-determinista di Epicuro. Per questo, ¢ necessario ricordare a grandi li-
nee il contenuto del XXV libro dell’opera Sulla natura, il testo, che piu e meglio di
altre opere di Epicuro, ci consente, nonostante la sua incertezza e frammentarieta, di
comprendere la natura del problema affrontato dal filosofo.

Come la critica negli ultimi decenni ha cercato di mettere in luce, infatti, ¢ nei
passi che ci sono stati tramandati di questo libro che Epicuro s’impegna, nel con-
fronto dialettico con avversari e dissidenti intenti a ricavare implicazioni fataliste sul
piano etico-psicologico dall’atomismo, a difendere la tesi dell’autodeterminazione
del soggetto agente. Non posso qui inoltrarmi in una disamina attenta e approfondita
dei frammenti superstiti dell’opera®. Mi basterd enucleare quale tipo di fatalismo
Epicuro sia impegnato a scongiurare e spiegare quale sia la tensione che attraversa il
suo sistema filosofico.

In questo libro, Epicuro combatte la tesi secondo cui tévt’ Ao Tiig TQOTEQOS
nvfoemg TV aitiov Exewv (‘tutto riceve il proprio potere causale da un movimento
precedente’)’®. Il modo in cui Epicuro formula questa tesi & interessante. In primo
luogo, I’espressione v aitiov €yeLv € a volte utilizzata dal filosofo con il significa-
to non di ‘avere la causa’ ma di ‘avere il potere causale di®’. Alla luce di cid, la tesi
da lui combattuta potrebbe essere intesa in due modi: nel senso che ogni cosa ha la
sua causa in un moto precedente; o nel senso che ogni cosa ¢ a sua volta causa in
virtu del moto precedente. La differenza tra le due interpretazioni ¢ sottile, ma vale
la pena di essere enfatizzata. Mentre in base alla prima interpretazione, 1’attenzione
di Epicuro sarebbe concentrata sullo statuto dell’effetto, nella seconda versione
I’enfasi sarebbe posta sulla natura della causa. Epicuro, ciog, non sarebbe intento a
combattere 1’idea che ogni effetto abbia una causa, ma che ogni causa, in virtu della
trasmissione di un moto continuo, abbia il medesimo potere causale di quella che
I’ha preceduta. Il tenore del libro mi sembra andare in questa seconda direzione. La
strategia adottato dal filosofo, infatti, non ¢ negare che le disposizioni e le azioni del
soggetto agente abbiano una causa, ma di affermare che abbiano una causa diversa e
non riconducibile a cause necessitanti, quali la natura degli atomi, la costituzione e
I’ambiente. Questa interpretazione, inoltre, ci permette di accostare piu chiaramente
Epicuro ad Aristotele. Entrambi gli autori, infatti, sembrerebbero impegnati a com-
battere la medesima tesi di un’irrevocabile concatenazione causale e a farlo utiliz-
zando la stessa strategia, vale a dire puntando sulla natura e la diversificazione delle
cause.

3 Sy questo rimando a quanto ho gia fatto in Masi 2005, Masi 2006a, Masi 2006b, dove si trova an-

che un’ampia ricognizione bibliografica sul tema.
% 1] testo si trova in Laursen 1995, 92 [=35.11] Arr.
37 Epic. ep. Hrd. 63.10; 81.5.
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In secondo luogo, I’uso di wavta ci consente di pensare che la tesi del determini-
smo causale sia formulata in modo talmente generale da includere tutte le sequenze
causali che si possono dare nell’ambito di una concezione atomistica dell’anima e
che possono compromettere 1’idea, fondante per il progetto filosofico-pedagogico
epicureo, dell’autodeterminazione e della progressione morale del soggetto agente,
vale a dire:

1) la concatenazione verticale dei moti che si trasmettono dai singoli atomi
all’aggregato complessivamente inteso;

2) la progressione delle fasi evolutive della costituzione psicofisica del soggetto
agente;

3) la successione di eventi esterni che portano alla formazione eadem ratione™®
di uno stimolo sensoriale;

4) T’interazione tra le varie serie.

Nel corso del libro, o meglio di quanto ci rimane, Epicuro, infatti, ¢ impegnato a
combattere il tentativo di alcuni non meglio identificati oppositori di mostrare come
I’esito dello sviluppo e del progresso morale degli esseri umani, alla stregua di quel-
lo delle bestie piu feroci, sia necessitato da fattori indipendenti da loro. Questo tenta-
tivo si articola a piu riprese e su diversi livelli. Dapprima Epicuro si sforza di con-
trastare I’idea che lo stato della mente, ovvero di quello che per il filosofo ¢ il centro
pulsante della vita intellettiva e emotiva dell’essere umano, sia il risultato inevitabile
e necessario della natura dei singoli atomi che la compongono®; quindi che il pro-
gresso morale del soggetto sia necessitato dall’evoluzione naturale della sua struttu-
ra psicofisica®; infine che il potere causale dei soggetti agenti, non sia anche in loro,
ma sia riducibile all’interazione di questa costituzione geneticamente predeterminata
e di ci0 che necessariamente e casualmente penetra dall’ambiente circostante®.

Data questa articolazione del problema, lo scopo di Epicuro ¢ quello di riconosce-
re ai soggetti un principio di autodeterminazione, ovvero un potere causale intrinse-
co, che non sia riconducibile, a fattori inevitabili e irrevocabili, quali la storia gene-
tica dell’organismo e gli stimoli ambientali che lo penetrano meccanicamente. Il che
non significa che Epicuro intenda negare efficacia causale a questi fattori, quanto
piuttosto salvaguardare la specificita causale del soggetto. Per farlo, in questo libro
dell’opera Sulla natura, si impegna in un’analisi dello sviluppo degli stati mentali
che sono alla base del progresso morale umano al fine di dimostrare che il soggetto
ha in sé un potere causale di autodeterminazione, distinto da quello degli altri ele-
menti che contribuiscono alla sua crescita psico-fisica.

La soluzione di Epicuro si articola in due direzioni. In primo luogo insiste sulla
distinzione tra proprieta organizzazionali e sistematiche dell’aggregato mentale ri-
spetto alle proprieta dei singoli atomi che la compongono. La mente, secondo lui,
una volta generata da un’omogenea e adatta aggregazione di atomi, acquisisce un
potere causale distinto dalle sue componenti ed ¢ in grado di influenzarne il compor-

3 Cf. Lucr. 4.744.

% Cf. Laursen 1995, 93 = [35.12] Arr.; 101 = [34.10] Arr.; 102 = [34.11].
8 Cf. Laursen 1997, 18 ss.; [34.4; 34.21-5]; 20B L&S.

1 Cf. Laursen 1997, 35 = [34.27] Arr. = 20C, 2 L&S.
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tamento. Questa tesi, gli serve per rimarcare che la mente non ¢ necessitata dalla na-
tura eterna e immutabile dei principi costitutivi ma ¢ modificabile sotto la spinta e
pressione di stimolazioni sensoriali opportunamente orientate al progresso morale.
In secondo luogo, Epicuro ammette nell’evoluzione mentale un principio di autode-
terminazione. Questo potere viene individuato dal filosofo nell’esercizio della razio-
nalita o attivita interpretativa, grazie alla quale il soggetto ¢ in grado di filtrare e ri-
codificare gli stimoli sensoriali in un modo tale da guidare 1’azione dell’ambiente
sulla propria costituzione atomica. Ogni essere vivente, infatti, nasce con una predi-
sposizione genetica verso disposizioni e attivita di un certo tipo, ma il modo in cui si
svolge effettivamente lo sviluppo psichico e etico di ciascuno dipende dal soggetto
stesso, cioe dalle sue credenze.

Come ho cercato di mostrare in altri lavori, pero, tale soluzione non ¢ sufficiente
a evitare tutte le implicazioni deterministiche dell’atomismo. Se, infatti,
I’ammissione di un potere causale di autodeterminazione e 1’identificazione di tale
potere nell’attivita razionale sono sufficienti, da un punto di vista diacronico, a ne-
gare che le disposizioni e le azioni del soggetto dipendano dal patrimonio genetico
da lui ereditato e dal contesto ambientale con cui interagisce, non bastano, pero, a
spiegare, da un punto di vista sincronico, perché tale potere causale sia diverso da e
anzi non riducibile all’azione combinata degli atomi che ne sottende 1’esercizio. Ri-
mane, cioe, aperto nel XXV libro dell’opera Sulla natura il problema della compati-
bilita di un principio di autodeterminazione nel soggetto agente con una dottrina fi-
sica in base a cui ogni cosa deriva la propria efficacia causale dal moto degli atomi
che la compongono e, soprattutto, dalla modalita della loro aggregazione.

4. L’indeterminismo e il clinamen.

La dottrina del clinamen & chiamata a risolvere questo problema, ovvero a conciliare
istanze etico-psicologiche e istanze fisico-cosmologiche. Cio risulta evidente non
solo dalla nostra fonte principale, ovvero Lucrezio, ma anche da un testo di Diogene
di Enoanda e da un passo del De fato di Cicerone. Nel primo si legge:

[...] se, infatti, qualcuno si servira della dottrina di Democrito per affermare che gli a-
tomi non hanno nessun movimento libero a causa delle loro reciproche collisioni e che,
percio, a livello fenomenico appare che tutte le cose si muovono necessariamente, gli
diremo, come fai a non sapere, chiunque tu sia, che c¢’¢ negli atomi anche un movimen-
to libero, che Democrito non ha scoperto, ma Epicuro ha portato alla luce, un movi-
mento di deviazione (maQeyxMtixnyv), come dimostra a partire dai fenomeni? Ma il
punto principale € questo: se si sceglie di credere nel destino [sara la fine] di tutte le
censure e le ammonizioni e nemmeno i deboli...*.

Da questa iscrizione emergono tre dati che ci possono essere utili a ricostruire
I’origine della dottrina del clinamen nel senso sopra prospettato. Il primo ¢ il conte-
sto dialettico-polemico in cui la dottrina ¢ stata formulata, che ricorda quello del
XXV libro dell’opera Sulla natura. 11 secondo ¢ la ragione per cui la deviazione ¢
stata introdotta, ovvero per evitare che a livello fenomenico tutte le cose si muovano

52" Diog. Oen. fr. 54, I 3-III 14 Smith.
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necessariamente in virtu delle reciproche collisioni degli atomi. La terza ¢ il modo in
cui Epicuro ha dimostrato 1’esistenza del clinamen, cio¢ a partire da una considera-
zione dei fenomeni che contraddicono 1’idea che tutto sia necessario. Questi dati
trovano un riscontro e un’integrazione in Cicerone:

Epicuro introdusse questa dottrina perché temeva che, se I’atomo fosse sempre mosso
dal peso naturale e necessario, niente sarebbe libero per noi, poiché I’animo si muove-
rebbe nel modo in cui e costretto dal moto degli atomi. Democrito, il fondatore
dell’atomismo, preferi questo, ovvero che tutto avvenga necessariamente, piuttosto che
rimuovere dai singoli atomi i moti naturali. Pit acutamete Carneade mostrava che gli
epicurei potevano difendere la loro posizione senza questa declinazione fittizia. Aven-
do, infatti, [Epicuro?] mostrato che puo esserci un moto volontario dell’animo, avreb-
bero dovuto difendere questo punto, piuttosto che introdurre la declinazione, soprattut-
to perché non riescono a indicare una causa di questa; difeso questo punto, avrebbero
potuto resistere facilmente alle critiche di Crisippo. Avendo, infatti, concesso che nes-
sun moto ¢ senza causa, non avrebbero concesso che tutto avviene per cause antece-
denti. Infatti, [avrebbero potuto dire che] non ci sono cause esterne e antecedenti alla
nostra volonta®.

Anche da questo brano, infatti, emerge che la dottrina del clinamen fu ideata per di-
fendere una posizione. La posizione che Epicuro e poi gli epicurei sentirono
I’esigenza di difendere ¢ piu chiaramente individuata da Cicerone nella presenza di
moti volontari nell’animo, cio¢ di moti che hanno un principio intrinseco nella men-
te. La funzione del clinamen & descritta come negativa: serve non a qualificare il
moto volontario dell’animo, che ¢ dato per acquisito da un punto di vista teorico, ma
ad evitare che I’animo sia costretto dai moti degli atomi. Gli epicurei vengono, poi,
accusati di aver introdotto un moto per cui non riescono a reperire una causa. Questa
critica, tuttavia, ¢ chiaramente mossa nel quadro della divisione stoica delle cause,
che distingue tra cause esterne antecedenti e cause naturali e perfette®, mentre non
avrebbe ragion d’essere nel quadro di una divisione aristotelica delle cause tra cause
per sé e cause per accidente. D’altra parte ¢ alla luce di questa distinzione che, se-
condo me, va interpretata la declinazione. Per comprendere meglio, pero, natura e
funzione della deviazione atomica dobbiamo rivolgere 1’attenzione agli argomenti
forniti da Lucrezio a favore della sua esistenza.

Nell’ambito di un’ampia disamina dei moti atomici e della formazione degli ag-
gregati, Lucrezio fornisce due argomenti a favore dell’esistenza del clinamen, uno
detto ‘argomento cosmogonico’ e uno detto ‘argomento psicologico’“.

Entrambi gli argomenti sono organizzati come un modus tollendo tollens®. 1l
primo, infatti, pud essere riassunto cosi: se non ci fosse il c/inamen, non ci sarebbero
nemmeno le collisioni e gli aggregati atomici che ne derivano, ma gli aggregati ato-

63

Cic., de fat. 23. Per un esame piu approfondito del passo Cf. Sedley 1983; Long — Sedley 1987, 1,
107 ss., 110 n. 23; Sharples 1991, 175 ss.; Sharples 1991-93, 174 ss.; Bobzien 2000, 320 ss.

Sulla dottrina stoica delle cause si veda almeno Ioppolo 1994.

Per un esame piu approfondito degli argomenti lucreziani e per una rassegna delle diverse inter-
pretazioni che ne sono state date rinvio a Masi 2006b, 218-55. Qui prendo posizione anche a fa-
vore della paternita epicurea della dottrina.

% Cf. Fowler 1983, 331; O’Keefe 2005, 112.
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mici ci sono e, percio, gli atomi devono collidere tra loro, e quindi ci deve essere an-
che il clinamen. 1l secondo, analogamente al primo, pud essere ricostruito in questo
modo: se non esistesse il clinamen non esisterebbe la voluntas e non esisterebbe
quindi la capacita della mente di formare la voluntas; esiste la voluntas e quindi esi-
ste la capacita della mente di formare la voluntas; esiste, dunque, il clinamen.

La connessione tra i due argomenti non e, pero, di per sé evidente. Anzi, si po-
trebbe pensare che la funzione attribuita al clinamen nel primo argomento, quella di
dare avvio agli urti reciproci degli atomi in modo da formare tutti gli aggregati pre-
senti nel cosmo, compresi gli esseri viventi, sia proprio quella che determina la ne-
cessita dell’introduzione della deviazione nel secondo. Il discorso acquisisce, tutta-
via, di senso alla luce dell’analisi del movimento di Aristotele in Fisica VIII.

Si e detto, infatti, che in questo testo Aristotele afferma, nello stesso tempo, la
necessita di individuare un principio del moto continuo e 1’esigenza di salvaguardare
I’autodeterminazione degli esseri viventi. Lucrezio, trattando del clinamen nel con-
testo di una riflessione di natura fisico-cosmologica, lascia intendere che Epicuro
avesse adottato una soluzione univoca a entrambe le questioni, rivelando in cio il
debito del maestro con Aristotele, ma anche il suo superamento. Aristotele, infatti,
aveva risolto 1 due problemi ricorrendo a principi diversi, il motore immobile e
I’ente accidentale. Gli epicurei ricorrono ad un unico principio. D’altra parte, il mo-
do in cui tale principio ¢ descritto riproduce una delle due soluzioni prospettate da
Aristotele, ovvero ’ente accidentale. Infatti, il clinamen € un moto che ha la sua
causa in un’entita materiale dinamica aperta a questa possibilita e che si verifica in
virtlr di circostanze spazio temporali incerte®’. Questo & un punto che, nel contesto
della presente ricerca, mi sembra opportuno enfatizzare. Lungi da essere descritto
come un moto sine causa68, il moto che interrompe la catena causale, analogamente
all’ente accidentale, ¢ presentato come 1’effetto dell’atomo (declinando faciunt pri-
mordia) e di condizioni di contorno indeterminate. Il fatto che Lucrezio sostenga che
esso si verifichi nec tempore certo nec regione loci certa non significa, infatti, che
non ci siano, per lui o per Epicuro, condizioni antecedenti che ne favoriscono
I’attuarsi, ma solo che tali condizioni, a partire dall’effetto che producono, non sono
necessitanti, esattamente come nel caso di una relazione accidentale tra due termini,
il secondo non deriva dalla natura, dal luogo e dal tempo in cui si trova il primo. I-
noltre, come 1’ente accidentale, la deviazione atomica ¢ sufficiente a interrompere la
successione formale del movimento (ordine certo), in quanto interferisce con i moti
di caduta rettilinea e con le reciproche collisioni, ma non lo risolve dal punto di vista
della sua produzione, perché non compromette la sua continuita effettiva®. Infine, il
clinamen, come I’ente accidentale, ¢ sfruttato per giustificare la capacita di autode-
terminazione intrinseca agli esseri viventi, che sarebbe inevitabilmente pregiudicata

67 Giustamente E. Spinelli mi ha suggerito di sottolineare la differenza tra la concezione materiale
aristotelica e quella epicurea. Io non intendo perd equiparare i due concetti, ma semplicemente
sostenere, con Englert, che la trattazione dell’ente accidentale e delle produzioni casuali, da parte
di Aristotele, poteva aver fornito a Epicuro uno strumento concettuale potente come quello
dell’autodeterminazione della materia in assenza di una forma operante.

68 A tale proposito rimando a Isnardi Parente 1980, 23-31, dove si sostiene giustamente come la

concezione del clinamen in termini di motus sine causa sia propriamente stoica € non epicurea.

Sulla nozione epicurea di continuita del moto nel senso di privo di interruzione cf. Verde 2011, 61

n. 99.
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se tutti 1 moti atomici fossero il risultato di cause necessitanti come il peso e 1’urto.
Va notato, tuttavia, che anche in questo caso, come gia nell’ VIII libro della Fisica di
Aristotele, il clinamen non serve a qualificare il tipo di principio intrinseco che de-
termina I’essere vivente, quanto a renderlo possibile da un punto di vista meramente
fisico-ontologico. Per chiarire questo aspetto, perd, dobbiamo esaminare meglio
I’argomento lucreziano che si trova nel II libro del De rerum natura, noto come ar-
gomento psicologico:

Infine, se ogni moto ¢ sempre legato ad altri,

e quello nuovo sorge dal moto precedente in ordine certo,

se i germi primordiali con I’inclinarsi non determinano un qualche

inizio di movimento che infranga le leggi del fato,

cosl che da tempo infinito causa non sussegua a causa, 255
donde ha origine sulla terra per i viventi questa libera volizione,

donde proviene, io dico, codesta volizione indipendente dai fati,

in virtu della quale procediamo dove il piacere ci guida

e deviamo il nostro percorso non in un momento esatto,

né in un punto preciso dello spazio, ma quando e dove ci ha condotto 1a mente? 260
Infatti senza alcun dubbio a ciascuno una propria volizione

suggerisce 1’inizio di questi moti che da qui si irradiano nelle membra.

Non vedi che all’improvviso aprirsi delle sbarre I’'impaziente

Energia dei cavalli non riesce tuttavia a prorompere

cosl velocemente quanto la mente in sé desidererebbe? 265
Ci0 perché la massa della materia deve essere stimolata

per I’intero corpo, affinché eccitate tutte le membra

segua con ogni sforzo [’intenzione della mente;

cosi da poter constatare che I’impulso del moto nasce dal cuore,

e che prima esso deriva dalla volizione dell’animo, 270
poi si distribuisce in tutto il corpo e le membra.

Ci0 non accade quando procediamo sospinti da un urto,

per forte costrizione delle grandi forze di un altro.

Allora ¢ evidente che tutta la materia dell’intero corpo

Avanza ed ¢ trascinata nostro malgrado, 275
finché una volizione non riesca a frenarla per le membra.

Non vedi dunque ora che, sebbene una forza esterna

spesso costringa a procedere molti uomini che riluttano

a essere precipitosamente trascinati, tuttavia c’¢ nel nostro petto

qualcosa che puo combattere opporre resistenza? 280
A suo proprio arbitrio persino la massa della materia

talvolta ¢ costretta a piegarsi attraverso le membra e gli arti

e lanciata in avanti a subire un arresto e a indietreggiare.

Percio si deve riconoscere che anche nelle particelle elementari

esiste un’altra causa di moto oltre agli urti e al peso, 285
donde proviene a noi codesta capacita innata,

poiché abbiamo gia visto che nulla puo nascere dal nulla.

1l peso, infatti, impedisce che tutto accada per gli urti:

quasi per forza esterna. Ma che la mente stessa in tutte le cose da fare

non segua una necessita insita in lei, 290
né come domata sia costretta a sopportare e a patire,
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questo lo fa un’ esigua inclinazione dei corpi primordiali
né in un punto dello spazio certo né in un momento certo’".

Il passo puo essere suddiviso in tre parti. Nella prima parte (251-60), Lucrezio intro-
duce una teoria del destino che ’introduzione del clinamen dovrebbe contrastare. E
interessante per gli scopi del presente lavoro mettere in evidenza, innanzitutto, come
la tesi combattuta riunisca in sé la concezione causale e la concezione del moto che
in Aristotele avevamo visto articolate in due opere differenti, vale a dire metaph. E 3
e phys. 8.2-6. Qui risulta pilu chiaro cio che in Aristotele era implicito: la teoria del
movimento continuo implica in sé il determinismo causale. Inoltre, il modo in cui
Lucrezio formula la dottrina del fato ricorda molto da vicino il modo in cui Epicuro
aveva presentato la tesi da lui combattuta, ovvero che ogni cosa deriva il proprio po-
tere causale da un moto precedente. La ragione, poi, per cui questa tesi non puo es-
sere vera ¢ che pregiudicherebbe un dato che appare evidente, ovvero che i viventi
hanno una libera volizione per la quale procedono dove il piacere li guida. A tale
proposito giova evidenziare, quindi, che anche Lucrezio, come Aristotele, descrive i
movimenti degli esseri viventi come casi di locomozione e considera la teoria del
moto continuo problematica per questo tipo di movimenti. Piu precisamente i moti
che il poeta prende in esame sono moti di progressione o di deviazione, ovvero due
modalita attraverso le quali, secondo Epicuro, si svolge il movimento finalizzato al
piacere, quella dell’elezione e quella della fuga’".

Nella seconda parte del passo (261-83), infatti, Lucrezio spiega che I’inizio di
questi movimenti ¢ nell’animale stesso, ovvero nella sua mente, e utilizza due esem-
pi. La prima immagine, quella dei cavalli che rimangono fermi in attesa di far pro-
prompere la loro energia, esemplifica il moto di progressione, precedentemente
menzionato. Questo caso dovrebbe dimostrare, innanzitutto, che dal momento della
stimolazione ambientale al movimento dell’animale ¢’¢ un intervallo. La pausa poi
viene giustificata sulla base del fatto che 1’impulso a muoversi deriva dalla mente
(269), la quale, per mezzo della volizione (270), muove tutto il corpo (271). Il se-
condo esempio, invece, vale a dire quello degli uomini che, trascinati a compiere un
movimento da una forza esterna, riescono a contrastare questa forza e a frenare il
movimento, illustra una situazione di desistenza e deviazione. Anche in questo caso
la forza che ¢ in grado di resistere e combattere ha la sua origine nel petto, la sede
fisica dell’animo.

La seconda parte dell’argomento psicologico a favore dell’esistenza del clinamen
mira, dunque, ad affermare la presenza di un principio di autodeterminazione del
movimento locale in grado di interrompere la continuita del movimento tra stimolo
ambientale e risposta.

Sebbene lo scopo finale degli esempi utilizzati sia chiaro, la critica ha espresso
molte perplessita a riguardo. In particolare i due esempi sono risultati inadatti a illu-
strare il funzionamento dei moti volontari dell’animo. La mia ipotesi, pero, ¢ che
proprio la spiegazione dell’automovimento fornita da Aristotele nell’ VIII libro della
Fisica possa aiutarci a capire perché Lucrezio sia ricorso a questi due esempi. Seb-
bene, infatti, i casi esaminati da Aristotele nella Fisica siano diversi da quelli men-

" Trad. di Lucr. 2.251-93 di Luca Canali modificata.
n Su questo cf. Asmis 1990, 281.
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zionati dal poeta, mi sembra che siano funzionali alla medesima strategia: ridurre le
azioni a movimenti nello spazio, prendere in esame il movimento degli esseri viventi
in generale e non solo degli esseri razionali agenti, mostrare che nei casi di locomo-
zione il principio di movimento ¢ intrinseco. Vale la pena notare, pero, che in questo
snodo dell’argomento si rivela chiaramente anche un cambio di prospettiva da parte
di Lucrezio rispetto ad Aristotele: mentre il filosofo greco, infatti, era interessato a
verificare se il caso della locomozione fosse un’eccezione per la teoria del moto e-
terno e a ridimensionare la portata dell’autonomia dell’animale rispetto ai mutamen-
ti esterni, qui I’epicureo romano rivendica e difende I'indipendenza dell’essere vi-
vente. In cio non ¢ da escludere, secondo me, una presa di distanza da Aristotele, se
non addirittura una critica a lui implicitamente rivolta. Questo, secondo me, si puo
ricavare dal fatto che Lucrezio descrive i cavalli come fermi, nonostante 1’impulso
ambientale, ovvero 1’apertura dei cancelli, li abbia gia stimolati e dal fatto che con-
sideri un caso di resistenza alle forze esterne. Queste immagini, infatti, si chiarisco-
no meglio alla luce del confronto con i passi menzionati della Fisica, dove, invece,
Aristotele insisteva sul fatto che 1’essere vivente non ¢ mai effettivamente a riposo,
essendo sempre sollecitato da stimoli ambientali, e subisce continuamente mutamen-
ti imposti dall’ambiente.

Nella terza parte del passo (284-93), infine, Lucrezio stabilisce, come conclusio-
ne del ragionamento svolto, la necessita di introdurre a livello atomico il clinamen,
al fine di giustificare a livello fenomenico questa capacita dell’animo di dare corso
alle volizioni e ai movimenti corporei che ne seguono. Lucrezio qui precisa che la
costituzione interna della mente impedisce che tutto avvenga per una forza esterna’.
Ci0 trova riscontro in quanto abbiamo detto in riferimento alla soluzione adottata da
Epicuro nel XXV libro dell’opera Sulla natura, ovvero che, almeno da un certo
momento in poi della sua evoluzione, la mente ¢ in grado di orientare la propria inte-
razione con I’ambiente. Il c/inamen, invece, garantisce che la mente non sia costretta
da una necessita insita in lei. Alla luce di quanto abbiamo letto in Diogene di Eno-
anda e Cicerone, non sara azzardato pensare che la funzione del clinamen sara quella
di impedire che I’attivita interpretativa della mente, ovvero quella che determina
I’effettiva traduzione degli stimoli ambientali in movimento globale dell’animale,
sia il risultato necessitato dalla sua costituzione atomica interna.

Inserendo un elemento di indeterminatezza a livello atomico, cioe, Epicuro e gli
epicurei avrebbero cercato di impedire che I’efficacia del principio di autodetermi-
nazione presente nella mente degli esseri viventi potesse essere ridotto alla concate-
nazione necessariamente ordinata dei suoi moti atomici.

Chiarita anche la funzione del clinamen, possiamo procedere alla conclusione.

5. Conclusione.

In questo articolo ho cercato di mettere in luce alcuni punti di contatto tra Aristotele
ed Epicuro circa il problema del determinismo causale e dell’autodeterminazione
degli esseri viventi. Ne ¢ risultato quanto segue. I due filosofi condividono alcune
teorie. Entrambi ritengono che il moto sia eterno e che nulla nasca dal nulla. En-

2 La mia interpretazione si basa sulla correzione di Lambinus di res, trasmesso dai codici al verso
289, in mens. Su questo rimando a quanto ho scritto in Masi 2006b, 250-4.
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trambi, inoltre, pensano che una teoria del movimento di questo tipo sia problemati-
ca. Innanzitutto essa sottintende una teoria determinista che puo avere implicazioni
fataliste inaccettabili per gli uomini. Inoltre, una teoria di questo tipo non sembra
compatibile con I’idea che gli esseri viventi, e in particolare, gli uomini, abbiano in
se stessi un principio di movimento. D’altra parte la giustificazione di un principio
di autodeterminazione ¢ necessaria ai loro sistemi etici. La strategia che adottano ¢,
dunque, simile: combattere il determinismo causale, riconoscendo pesi causali di-
versi alle condizioni efficienti di un evento; riportare i casi di autodeterminazione
degli esseri viventi a casi di locomozione; introdurre un elemento di indeterminatez-
za nelle loro ontologie in grado di risolvere, almeno da un punto di vista strutturale,
il movimento eterno nei casi di locomozione, vale a dire 1’ente accidentale e il cli-
namen. Questi due elementi oltre a condividere alcune caratteristiche, svolgono, in-
fatti, una funzione analoga, quella di impedire che il principio del movimento locale
intrinseco agli esseri viventi derivi dall’impulso di altri motori. La differenza sta,
forse, nella sede in cui ¢ supposto I’intervento di questo fattore. Nel caso di Aristote-
le, I’accidentalita interrompe la continuita del movimento dall’ambiente al motore
semovente intervenendo tra il movimento del corpo prodotto dallo stimolo esterno
attraverso la mediazione dell’anima e quello dell’anima stessa che segue il moto del
corpo, mentre, nel caso degli epicurei, stando alle testimonianze, il clinamen inter-
rompe la continuita del moto atomico intervenendo all’interno dell’animo e impe-
dendo che i moti dell’essere vivente siano riducibili alla necessaria concatenazione
dei moti atomici. Non ¢ escluso che anche in questo caso gli epicurei avessero con-
siderato inadeguata la spiegazione aristotelica e avessero tentato una soluzione piu
radicale.

Ovviamente, la soluzione che ho suggerito si basa su un’ipotesi tutt’altro che
scontata e difficilmente verificabile, ovvero che alla base della trattazione del clina-
men che troviamo nel De rerum natura ci fosse la trattazione dell’automovimento
dell’ VIII libro della Fisica di Aristotele’ . La mia idea, tuttavia, non € che Lurezio si
sia richiamato direttamente ad Aristotele, quanto piuttosto che si sia basato su mate-
riale di Epicuro in cui fosse ben essere presente la lezione aristotelica sulla funzione
dell’accidentalita. Si pensa, infatti, che Epicuro conoscesse almeno gli Analitici e la
F isica74, dove Aristotele dicute la nozione di symbebekos. E plausibile, poi, che Lu-
crezio abbia avuto accesso non solo agli scritti a noi noti grazie alla testimonianza di

3 Uno dei revisori anonimi mi ha chiesto se la soluzione indeterminista epicurea sia stata costruita

indipendentemente dalla polemica nei confronti del rigido determinismo propugnato dagli Stoici.
Come ho tentato di spiegare anche in Masi 2006b, la mia idea ¢ che il clinamen, di cui non ab-
biamo menzione negli scritti di Epicuro, sia stato introdotto gia dal fondatore del Kepos, per risol-
vere le implicazioni fataliste della psicologia atomista. Non penso, percio, che la dottrina sia stata
ideata da Epicuro per rispondere al rigido determinismo degli Stoici, anche se ¢ possibile che essa
sia stata utilizzata in questo senso dagli Epicurei successivi. Del resto, la stessa dottrina della con-
catenazione causale contro la quale Lucrezio introduce il clinamen, e che potrebbe far pensare a
una presa di posizione esplicita contro gli Stoici, ¢, come si ¢ detto, chiaramente attestata nel
XXV libro dell’opera Sulla natura, un testo chiaramente pensato per risolvere non il rigido de-
terminismo degli Stoici, ma le implicazioni etiche inaccettabili del meccanicismo democriteo.
Almeno cosi sembrerebbe, sulla base di un frammento di una lettera di Epicuro conservato da Fi-
lodemo (PHerc. 1005). La cosa, tuttavia, & ancora oggetto di discussione. Si veda a tale proposito
Angeli 1988.

74
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Diogene Laerzio, ma anche all’opera Sulla natura del maestro’>. Non & da escludere,
percid, che tramite quest’opera, Lucrezio si sia potuto confrontare con dottrine di o-
rigine aristotelica.

Venezia Francesca Guadalupe Masi
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The Rock of Ajax: Posidippus 19.9 A-B

un] Aoyoon pe<y>ah<n>v tlavt]y mooa xvuq[to Aoy
™]AoD pouvouévng E[eqpognolev alodg
™]voe Mooeddmv Pora[eidg £8]ovel nal dm[onhdg
olug’H{a}ée’ evog oxlnot x[Vuatolg ¢E¢fatev
nu]mhebgainy doag meo[ti t]d[o]tea méTony,
to¥ ITolvgnueiov oxootéQ<n>v Ougeod-
oUx d<v> v [oAvgnuog épaotaoe, ovv I'ohateion
TURVA rOMVUPN oG aitolrog SvoeQme:
008’ Avtai<ou>' 6 yvog dhoiTe<0>%0g,” GhAdL TQLIVIG
tobto Kagneeing te<i>Qa<t>0eQy0V GNOS
toye, ITooeldaov, ueyalny xéoa xai PaQl ®duo
&x TOVTOU YUV Wi éQ” €’ Hidva:
TETQUROLELROOLTTY LUV OT” €<u> FuBoD fjgao Adawv,
Q€la ®OTAUNOELG €LV OML VIjOOV OANV.
[19 A-B]

Do not calculate how many waves carried [this rock] far from the raging sea. Poseidon
shook it fiercely and [having broken it off] swiftly/lightly with one powerful [wave]
cast out this rock, half-a-plethron in size, shoving it towards the cities, this rock more
wild than the door-stone of Polyphemus. Polyphemus could not have lifted it, the love-
sick goatherd who often dived with Galatea; nor does this round boulder belong to
Antaeus, but this marvel of the sea of Caphareus is the work of the trident. Poseidon,
stay your great hand and do not bring a mighty wave from the sea against the defense-
less coast; having raised a rock of twenty-four cubits from the deep, easily would you
lay waste in the sea a whole island.’

Line 9 poses a serious problem. What is the relation between the giant Antaeus, son
of Poseidon, and the huge rock referred to in the text? In light of this interpretive
conundrum, it is worthwhile to re-examine the text and the various suggestions pro-
posed so far.

1. The editors print o008’ Avtai<ouv> 6 yvEOg OLOITE<0>Y0¢, AMA TQLaivng and
argue that «questa ¢ parsa la soluzione piu semplice per I’incomprensibile sequenza
ovdavratoyvgocorodtouyocalhatoiouvne del papiro.»* Apart from emphasizing
that Antaeus (like Polyphemus) is the son of Poseidon, they maintain that their sug-
gestion is supported by the fact that this giant was notorious for his force (like
Polyphemus) and by his being presented as living on a rocky shore (Luc. Phars.
4.589-590)°. This line of thought goes the wrong way, despite the fact that Antaeus

The text is that of Bastianini — Gallazzi 2001. For an up-to-date critical apparatus with multiple
new proposals, see the twelfth version of the New Posidippus as a ‘text in progress’ that is availa-
ble from the Center for Hellenic Studies at Washington DC (editors: Angio et Al).

I do not punctuate after dhoitg<o>y0g, following Petrain 2003, 359 (see also 360 f.).

The translation is by Hunter 2004, 100 with some modifications.

See Bastianini — Gallazzi 2001, 132.

inde petit tumulos exesasque undique rupes, / Antaei quas regna uocat non uana uetustas.

L )
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The Rock of Ajax: Posidippus 19.9 A-B

was, like Polyphemus, very strong and a son of Poseidon. Avtai<ov> hardly makes
any sense, for the point Posidippus is making in line 9 must be aligned (008’) with
the mythological allusion to the huge rock Polyphemus placed at the entrance of his
cave, in order to shut in Odysseus and his companions. ‘Nor does this round boulder
belong to Antaeus’ is meaningless, since Antaeus is never associated in myth with
any stone,’ as required by the Posidippan context. Readers who search for anything
pertaining to Antaeus will be disappointed, since no matter how much they look into
the mythological tradition they will not be able to come up with anything of signifi-
cance.”

Special credit must be given to Petrain, whose study of the entire epigram is full
of brilliant insights. Unfortunately, Petrain takes the ‘problematic’ Avtaiog as a giv-
en and tries to explain it by offering a new intepretation of dAoitQoyog, despite the
fact that he admits that «the Gyrai and Ajax’s death at the hands of Poseidon remain
nevertheless as a disturbing subtext.»® Petrain ingeniously used Theocr. Id. 22.48-
50,% in which the muscles below the shoulders of the boxer Amycus are compared to
7ETQOL OMOITQOYOL, in order to argue that the missing verb we need to understand in
line 9 of Posidippus’ epigram is épdotaoe from line 7 (see ov% ... 008’) and that we
should translate as ‘nor could the rounded shoulders of Antaeus [carry the stone]’.
The connection to a new Theocritean subtext is tempting, but this line of thought
leaves unanswered some basic interpretive desiderata: (a) why would Antaeus be
expected to carry or lift a stone? He is, very much unlike Polyphemus, not known
for carrying or lifting any stone; (b) what is the function of the sole geographical
reference in the whole epigram, i.e. the sea of Caphareus (10) in connection to
Antaeus (made necessary by the use of dAAd in line 9)? (c) It does not make any
sense to say ‘nor could the rounded shoulders of Antaeus carry the stone, but rather
the trident (of his father!) is the cause of this miracle of the sea of Caphareus’; (d)
YvQOg, a rare word, remains unexplained. Petrain’s attempt to take it as an allusion
to an Odyssean passage where it is used for Eurybates’ shoulders (19.246) introduc-
es yet another intertextual reference that complicates things further, since we need to
assume that yvQog dloiltQoyog represents a juxtaposition of a Homeric gloss of a
Theocritean hapax (1)'° (e) The reading Avtai<ou> 6 yvoog creates a hiatus which
Posidippus in general avoids.''

As Petrain (2003, 366 f.) rightly observes, the tumuli and rupes of the Lucan passage the editors
are citing «are neither rounded nor mobile, so that dhoitgoyog does not fit and yvQdg only under-
scores the difficulty.»

See Hunter 2004, 101 n. 34, who has rightly expressed his skepticism about the editors’ choice
but admits that this is the best solution he knows.

® 2003, 372.

On a detailed commentary on these verses with many parallels, see Sens 1997, 116-8.

There is no ancient evidence whatsoever that dAoitQoyog was interpreted as shoulder by the an-
cient commentators, which would be required if we were to argue that Posidippus is reflecting the
scholiastic tradition. On the contrary, such a tradition is amply manifest in ancient Homeric criti-
cism with respect to yvdg (‘round’) and dhoitooyog (‘boulder running destructively’ or ‘boulder
entirely round’). See below.

""" See Laudenbach 2002-03, 97.
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2. Another suggestion has been put forward by D. Obbink:'? 008’ Aitvaiog 6 yveog
olottQoyog (‘nor is the huge boulder that of Aetna’). Though attractive, since it tries
to solve the ‘problem’ of the stone, this suggestion is not satisfying, for it fails to
explain (a) what triggered the use of the rare word yvQog, and more importantly (b)
the function of the sole geographical reference in the whole epigram, that of the sea
of Caphareus13 in the next line.

3. Livrea'* has suggested &vtaiog (‘nor was the round boulder menacing’) or
dvtaiov'® avoiding any mythological references. This is odd, because o0’ shows
that Posidippus is still operating within a mythological framework. The strongest
point against Livrea’s suggestion is that his emendation makes no sense in light of
the ‘abrupt’ reference to the sea of Caphareus.

4. Lapini has suggested that we read dxtaiog (‘nor does the huge boulder belong to
the coast’) arguing that «con queste parole, Posidippo metterebbe in guardia dal cre-
dere che una tale pietra possa essere caduta giu dalla scogliera per cause naturali (ad
esempio una frana).»'® In this case too, as with Livrea’s proposal, I maintain that
ovd’ points to the continuation of mythological allusions, and — more importantly —
the geographical reference to the sea of Caphareus in the next line remains unex-
plained.

My own suggestion is to read <Ai{>avt{at}<oc>'" (‘nor is the huge boulder that of
Ajax’). According to Od. 4.499-511, Locrian Ajax was first saved by Poseidon who
drove him on the great cliffs of Gyrae (Od. 4.500-501: T'vofjolv wv medTa
[Mooeddwv émélaocoev / métenowv ueyainot »ai éEeodmoe Oaldoong), but was
then killed by the same god upon Ajax’s arrogant boasting that he escaped from the
sea (1)811 his own powers. Poseidon’s vengeance is worth quoting in full (Od. 4.502-
11):

xal v #ev Exguye xijoa, rai £x00uevog e Adnvy,
el w1 vreQpiaov Emog ExPaie nai uéy” adoon

PN Q* dExnTL Bed®V uyEewy puéyo hoituo Oardoong.
to¥ &¢ [ooelddwv ueyal” Eéxhvev adnoavtog

Though not in print. I owe this information to Hunter (2004, 101 n. 34), who says that this sug-
gestion was made to him by D. Obbink in the Washington Conference on the New Posidippus.
This is the first time Caphereus as an adjective modifies the word ‘sea’; see Bernsdorff 2002, 12.
" Livrea 2002, 62.

See Livrea (2002, 62), who uses evidence supporting the reading oxowdtegov (offered by the pa-
pyrus in line 6) instead of oxoloté<e>nv (Bastianini-Gallazzi 2001), as well as
Te<I>Q0<T>0€QYO0V in line 10 (Bastianini — Gallazzi 2001).

Lapini 2003, 44. See also Lapini 2007, 19 f. who insists in reading dxtaiog, despite the objec-
tions of Schroder 2004, 45 n. 68 and Garulli 2004, 338.

For the combination of braces and angle brackets to indicate transposition, see M. West 1973, 80 f.
Attention on this passage has been drawn by Gértner 2006, 75-8. But his analysis differs from
mine, since he reads o008’ Avtaiov yvQog OloltQoyog, dlla tolaivng / tobto Kagngeing
TelaToeQYOV dyog. Apart from the fact that he offers no parallels for the juncture tpaivng ...
Kapnpeing, the oddity of Antaeus been involved in this double Odyssean reference, according to
his interpretation, is very strong. See also n. 23 below.
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ovTin’ Emerta Telowvay EADV xeQot oTipaQTjoty
Nhaoe T'vgainv métony, amo 8’ Eoyloev itV

%Ol TO UEV a0TOOL pglve, T0 8¢ TQUPOg Eurteoe TOVTM,
@ O Alog TO TE@MTOV £elouevog uey’ aaoon

OV & €oEL rata TOVTOV Ameigova xvpaivovra.
g O uev €vO’ dmdhmhev, émel mtiev aAMuOv V8mQ.

In fact, he would have evaded his doom, in spite of Athene’s enmity, if in his blind
folly he had not talked so arrogantly, boasting that he had escaped from the hungry
jaws of the sea in defiance of the gods. His loud-voiced blasphemy came to the ears
of Poseidon, who seized his trident in his powerful hands, struck the Gyraean rock
and split it into two. One half stood firm, but the fragment he had severed, where
Ajax had been resting when the blind impulse took him, crashed into the sea and
carried him with it into the vast and rolling depths, where he drank the salt water and
drowned."

Posidippus is making again an intertextual reference to the Odyssey, but as it was the
case with the superimposition of the Theocritean Polyphemus on his Homeric pre-
decessor,” so here Ajax’s Odyssean fate is slightly modeled on later versions that
placed his death not in the Gyraean rocks (often situated between Tenos and
Myconos)21 but in the sea of Caphareus, off the south-east corner of Euboea.?? His
ancient readers also knew well a version according to which Locrian Ajax had been
killed by Athena at whose temple he had raped Cassandra during the sack of Troy.
Athena had then punished Ajax by lifting him up in a whirlwind, after his ship was
wrecked in a storm, impaling him with a flash of light in his chest, and finally
throwing his body upon a sharp rock,” named after him.** In this light, it is clear
that Posidippus is deliberately blurring two versions of the death of Locrian Ajax:
the one referring to the expression ‘rock of Ajax’ that was widely known and was

' The translation is by Rieu 2003.

" See 1. 7 s.; Hunter 2004, 100-4.

2! Prof. K. Tsantsanoglou reports to me (per litteras electronicas) the following story, which is in-
structive for the process of fusion of local traditions: there is in Tenos a mountain called Tsiknias
(718 m.) of quite round shape which may have been at some point called T'vdg (see Hesychius y
1022), as well as a local tribe under the name I'vooueic (as inferred from 3™ ¢. BC inscriptions [IG
XI11/5 872, 873, 875] in which various inhabitants of Tenos were called ["'vgaueig). In modern day
Tenos, in the Tsiknias area, people perform a dance (also performed in Andros and many other
Cycladic islands) that is called xafovrogitinog (‘of the Cavo d’oro, the Italian name being used
for cape Caphareus in Modern Greek). This is an instructive example of how a tradition about the
death of Locrian Ajax that was initially linked to cape Caphareus, from where the Homeric hero
tried to pass in his attempt to return home after the Trojan War, was later associated with several
Cycladic islands. Like the modern dance, rocks and heroes can travel too.

2 See S. West 1988, 223 f.

2 See Nostoi § 107 Kullmann; Eur. Tro. 88-97; Ps.-Apollod. Epit. 6.6-7. See also the following ver-

sion, which are later than Posidippus: Virg. Aen. 1.39-45, 11.259 £.; Hyg. fab. 116; Sen. Ag. 532-

56; Dictys Cretensis, Bellum Trojanum 6.1 Q.S. Posthomerica 14.530-89; Tzetzes, schol. on

Lycophron 365, 387, 389, 402. See especially the comments by Holzinger 1973, 229 f. on 387-

407; Hurst 2008, 157 on 387-400.

See Hyg. fab. 116: in qua tempestate Aiax Locrus fulmine est a Minerva ictus, quem fluctus ad

saxa illiserunt, unde Aiacis petrae sunt dictae.

24
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associated with his violent death by Athena (and Poseidon) off cape Caphareus,”
and the other one narrated in the Odyssey, where he is killed in the Gyraean rocks by
Poseidon as a result of his defiance towards the god of the sea. In this last version,
the rock visible on the surface of the sea was only half of the initial rock on which
Poseidon placed Ajax to save him from a terrible storm. The other half, after Posei-
don broke the entire cliff into two pieces, on which Ajax was resting when he ex-
pressed his arrogant boasting against the gods, carried him with it into the bottom of
the sea. Seen from this vantage point, Posidippus is superimposing on the Odyssean
version of Locrian Ajax’s death by Poseidon in the Gyraean rocks a later version,
according to which Locrian Ajax was killed by Athena (and Poseidon) off cape
Caphareus,”® only to subvert them: the rock of the sea of Caphareus is not the one
created by the death of Ajax, but a physical marvel, the work of Poseidon.”’ This
great rock is not a sign of destruction, but of creation. The mighty god must restrain
himself (19.11: {oye, [Tooewdaov, ueydinv yéoa). Nobody doubts, implies the epi-
grammatist, that the sea-god’s power is great. He can use it though not to bring
down the cities of men, but to place the rock on the surface of the sea and thus create
anew island (11-4).

Seen from this vantage point, we can now fully explore the interpretive thrust of
Posidippus’ mythological references that are built by means of a symmetrical
presentation allowing readers to engage in a demanding intertextual game.

The phrase ‘more wild than the door-stone of Polyphemus’ (19.6 AB) keys the
audience on an Odyssean note by recalling the huge boulder the Cyclops
Polyphemus placed at the door of his cave, a stone he alone could lift (Od. 9.240-3,
340). But this is only the beginning of the sophisticated intertextual game
Posidippus weaves into the texture of his epigram. The next phrase ‘Polyphemus
could not have lifted it, the lovesick goatherd who often dived with Galatea’ (19.7-8
AB) evokes two more texts, the one pertaining to a subsequent phase of the Cy-
clops’ Odyssean episode featuring Polyphemus breaking off (Od. 9.481) a mountain
peak and hurling it into the sea as he tries to destroy Odysseus’ fleet (Od. 9.482-6),
and the other referring to the lovesick Theocritean Polyphemus who dives frequently
with the Nereid Galatea [to lift the rock in Vain].28 But even this transformation is
not the last one, since in contrast to the Theocritean goatherd who could not swim,

¥ On Caphareus, see Etymologicum Magnum s.v. Kaonpetg (Gaisford 1848): "Exet uév »oi Ebpora

11Q0¢ i} £Efig Baldoon Kagnoéa. Kagnoevg 8¢ Aéyetan tomog Bahdoong meog toig aiylaholg
TQOYVE %ol TEVAYDONG, onomélowg Siethnuuévog noi EQUOOL %al YOLWRAOL, ®Ob TO TTQOG
AmofaoLy dmoQdTaTog, GTE XQNUVOLS TTEQLOTOLYLLOUEVOS, ®Ol TTQOG TOig GANOLS ®arolg £TL nal
Siveréot Toig AvERoLg raTaTTVEOUEVOG, MG O R’ ‘Oufey mQoPAg ondmelog, TOV olmote
nopato Aeimer mavtolov dvéumv. On the adjective Kagnoeiog, see Crinag. AP 9.429.3
(Kagnoelog métgn).

In Q.S. (Posthomerica 14.568-72) the Gyraean rocks and cape Caphareus are presented as being
situated in close distance: &1 ydgQ ol veuéonoev vmégplog Evvooiyoalog, / e0té wv eloevonoev
gpastouevov yegl méteng / Tvoaing, xai ol uéy’ éxmoato. ouv & &tivage / moviov dudg rai
vaiov dmeigurov- dppi 8¢ mtdvty / vgnuvol vrtexhovéovto Kagmneéog.

On this ‘destabilizing’ tendency, see Petrain 2003, 360.

See Richard Thomas’ suggestion (apud Hunter 2004, 103) «that we should understand
rnohvuphoag conditionally, ‘the lovesick Cyclops could not have lifted it from the sea-floor, even
if he dived frequently with Galatea».

26

27
28
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his Posidippan namesake dives frequently with Galatea (19.8 AB: muxvd
%okvuﬁf]oag),zg perhaps to the sea-floor to lift the stone. It should not escape one’s
attention that Posidippus’ first nexus of intertextual associations contains both ex-
plicit and implicit references: the former (explicit intertextuality) pertain to the Cy-
clops’ door stone and the goatherd’s lovesickness for Galatea, while the latter (im-
plicit intertextuality) echo the Cyclops’ hurling the first stone against Odysseus’
fleet (Od. 9.482-6) and then praying to his father Poseidon (Od. 9.528-35) and lift-
ing a far larger stone (9.537), which are innately contingent to both Poseidon’s
breaking off the stone (19.3 AB: »al dm[oxhdg) and to lifting from the sea floor an
even bigger one (19.13 AB: tetQoxoiewooimnyvy 0T é<x> vbod fjeao AGav).
The point in this first nexus of intertextual references is the subversion of expecta-
tions: the double reference to Odyssean Polyphemus with respect to two phases of
the same episode (the door stone and the hurling of the rock) is cut short by the ina-
bility of his Theocritean namesake to perform such deeds, a namesake who is further
subverted into a diver looking for the stone.

The same intertextual strategy is mutatis mutandis observed in the following cou-
plet that begins with a reference to the first phase of another Odyssean episode: the
phrase ‘nor is this the round boulder of Ajax’ refers to the Odyssean episode of
Ajax’s initial salvation and placement by Poseidon on the Gyraean rocks (Od.
4.499-501), that were later known as Aiacis petrae (Hyg. fab. 116). As it was the
case with the previous couplet (cUv T'alateiar), in the fifth and sixth feet of the
hexameter (&M\& towaivng)™ Posidippus subverts Poseidon’s role as savior of Ajax
by making an allusion through implicit intertextuality to the next phase of the same
episode, in which Poseidon punishes Ajax for his arrogance and breaks into two the
Gyraean rock, one part staying on the surface of the sea and the other with Ajax on it
sinking to the sea floor (Od. 4.502-11). Abiding by the intertextual strategy he intro-
duced in the previous couplet, Posidippus further subverts his pair of Odyssean as-
sociations pertaining to two subsequent phases of the same episode. This time he
does not resort to a Theocritean context but to another epic text, the Cyclic Nostoi,
according to which Ajax was killed by Poseidon in the sea of Caphareus (§ 107
Kullmann: €0’ 6 mepl tag Kagnoidag méroog Snhotton yemumv ol 1 Alovtog
@0oQa toh AoxQol). In a remarkable display of symmetrical development,

*" See Hunter 2004, 103.

% The force of the &A\& clause is to introduce an antithesis between the two Odyssean references
inherent in the first four feet of 19.9 AB and pertaining to the two phases of the Ajax episode (his
salvation and subsequent drowning in the Gyraean rocks and the placement of the episode in the
sea of Caphareus). Those scholars who support the view that we should read Avtaiov and that
the verb faotdlerv must be understood fail to explain that Antaeus is not linked to the lifting of
any stone. Schroder’s suggestion (which is not very different from Petrain’s understanding in 19.9
AB of some form of the verb faotdlewv on the basis of ¢Bdotaoce from 19.7 AB) that the phrase
008" Avtai<ov> O yvedg dhoitg<o>yog means something like 008’ Avtaiov &v Mv Pactdoal
TOV YuQOV dhoitgoyov (2004, 45 v. 68) is based on the forced assumption that in both mythologi-
cal references we are dealing with the theme of stone lifting. Here lies the crucial difference with
my own interpretation: the associative mechanism is the stone, not its lifting. Polyphemus and
Ajax are the vehicles showing the range of the power of Poseidon against an Odyssean backdrop,
either indirectly (Polyphemus being Poseidon’s son) or directly (Ajax being saved and then killed
by Poseidon).
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Posidippus undermines, as he did in the previous couplet, even the context of the
Nostoi, since in contrast to that epic he transforms the rock of the sea of Caphareus
into a marvel of Poseidon’s force.

In sum, Posidippus organizes his intertextual game according to the following blue-
print:

Al. Two Odyssean references to two distinct phases of the Polyphemus episode, an
explicit (door stone) and an implicit one (hurling of the stone).

A2. A Theocritean reference undermining the previous explicit Odyssean reference
(inability to lift the stone)

A3. A Posidippan coloring of the last reference (Polyphemus as diver)

B1. Two Odyssean references to two distinct phases of the episode of Locrian
Ajax’s death, an explicit (his salvation on the Gyraean rock), and an implicit one
(his drowning together with that part of the rock on which he was lying)

B2. A Cyclic reference undermining the explicit Odyssean allusion (the episode is
linked to the sea of Caphareus and not to the Gyraean rock)

B3. A Posidippan coloring of the last reference (the rock is seen as a marvel, not as a
means of death)

In this way, Posidippus’ intertextual game involves multiple rocks: the door stone
and the rock(s) thrown against Odysseus in the Polyphemus episode, the rock Ajax
was placed on by Poseidon who initially saved him and the rocks created by Posei-
don’s anger, one on the sea surface and one with Ajax upon it on the sea floor.

Having discussed the various interpretive ramifications of the suggested reading
Alovtog, it is time to evaluate it from the point of view of textual criticism. Seen as
a whole, the reading Alavrtog:

(a) 1s easily explained by a transposition of aw AIANTO > ANTAIO;

(b) has the advantage that it does not create a hiatus, line Avtai<ov> 6 yvQOg pro-
posed by the editors, which Posidippus in general avoids;’'

(c) makes perfectly comprehensible the mythological allusion to Ajax, i.e. someone
whose fate must be associated with the rock Posidippus is referring to as being
shaken and broken off by Poseidon: t]vde IMocelddmv Pora[odg €8]over nal
arnt[oxhdg (19.3) — Hhaoe Tvgainv méteny, o 8 Eoyioev avthv' (Od. 4.507);

(d) is in accordance to the technique known as window of allusion,” i.e. the super-
imposition of one intertextual reference on another,” which Posidippus employs in
this epigram;

*'" See Laudenbach 2002-03, 97.

32 On the term window of allusion, see McKeown 1987, 37-45.

3 Prof. K. Tsantsanoglou suggests to me (per litteras electronicas) that one does not need to talk
about ‘superimposition’ of one intertext upon another in the case of Caphareus, since this is not
expected to be done with toponyms, only with mythical episodes. This is certainly true, but the
fact that the Odyssey does not refer to Caphareus at all in the episode of the drowning of Locrian
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(e) is tuned to the same Odyssean note with other Posidippan expressions:
ue<y>anyv ... Adov (19.1) — mérgnowv ueydinol (Od. 4.501), touoiivng (19.9) —
totawvay (0d. 4.506), méteny (19.5) — métony (Od. 4.507), ueyainy yéoa (19.11) —
ve0ot onBaoijow (Od. 4.506);**

(f) explains the use of the rare word yvdc,” instead of Adac and méton, which
were employed in lines 1 and 5 of the same epigram respectively, as a deliberate
play with the toponym I'voaion tétgow that are associated with the death of Locrian
Ajax in the Odyssey.® The juxtaposition of yvdg and Oloitgoyxoc”’ reflects
Posidippus’ poetic strategy of «putting a glossa and its near-synonym side by
side».>® yvodc meaning ‘rounded, curved’ glosses Oloitooyoc that is often ex-
plained by ancient authorities as ‘round rock’. Posidippus may well be playing with
the etymological ambiguity of the word Oloitgoyog (a contracted form of
oAooltQoyog) that was interpreted either as denoting someone or something ‘de-
structively running’ (from 0A00¢ + TQéYeLv) or as ‘completely rounded’ (from OAog
+ 'cgoxc')g).39 The rock upon which Ajax was resting, thinking that he had escaped

Ajax, whereas most of the other later versions explicitly mention it leaves the ‘superimposition’
scenario open.

Other intertextual resonances stemming from the same Odyssean passage, which are weakly lexi-
calized, can be seen in: éE[epognolev ahog (19.2) - éEecdmoe Bahdoong (Od. 4.501), &g’ £vog
oxAnQot x[vuatolg EéPatev (19.4) — 1 ... Epeloduevog ... / TOv § pdeer (Od. 4.509 f.). T also
draw attention to the acoustics of IXXEITOXEIAAON (19.11), which seems to be a playful rever-
sal of the acoustics of AIIOAEZXIZEN (Od. 4.507), especially since the former refers to
Posidippus’ prayer to Poseidon to restrain his power, while the latter described the exact opposite,
i.e. his splitting in two pieces the rock upon which Locrian Ajax was sitting.

On yvQdg, see Pontani 2010 on Od. 500al Tvofjowv: métgang mAnoiov Murdvou tiig vijoou oUTm
xahovuévarg, énel elor megupegeic. M*Vy (p. 321.45 f. P.); 500a2 T'vofjowv] Tvgail étoon giot
meQl Ty Minovov, minoiov Muxdvou xai NéEov tdv Kuxhddmv viowv. HNP' (p. 321.47-8
P.); 500bl vyveofiow] otQoyybhoug métQang, £ ol xal «yvedg» 6 ®vetdg, S 1O Sonelv
nuxdovobal B (p. 322.51 f. P.); 500c I'vgfjorv: Tvgai métgon elowy, yovy ai ueydhon métoa ol
gEéyovoon Thig Bakdoong, ai Aeyouevar xowddeg. T (p. 322.52 f. P.). In some poets (Homer,
Archilochus [fr. 105 W.], Lycophron) and prose authors (Philostratus, Imagines 2.13) any geo-
graphical reference to the location of the Gyraean rocks is missing, while in other poets the
Gyraean rocks are explicitly placed off cape Caphereus in south Euboea (Nostoi § 107 Kullmann:
10’ 6 meol Ta¢ Kagneidag métoag Snhottal yewumv xal 1 Alavtog @Bogd Tod Aoxgo®d; Quin-
tus Smyraneus 6.524: Kagngiow dupi métonowv). On the other hand, prose authors and ancient
commentators and lexicographers place them in various locations in the Cyclades: between Tenos
and Andros (Philostratus, Heroicus 707.10), around Myconos (Hom. Scholia on Od. 4.500al,
500a2, 500b1, 500c [Pontani] and Eustathius ad Od. 4.500), in Tenos (Hesychius y 1022), be-
tween Myconos and Tenos (Tzetzes in Lycophron’s Alexandra 365, 387, 389, 402).

% See 0Od. 4.500 (Tvofiow), 507 (Tveainv métgnv). Fihrer (in Bernsdorff 2002, 11 n. 1) omits the
article 6. In my view the article should stay, since the rock is specifically that of Locrian Ajax
(Aiacis petra). See also Laudenbach 2002-03, 96.

On dhooitgoyog, see I1. 13.136-8: Todeg 82 moovtvpav dorréee, Noye 8 &0’ “Extme / dviing
nepaog, 6hooitpoyog O o méteng, / OV 1€ #OTA OTEPAVNS TOTAUOS YEWA000¢ domn; The-
ocritus 22.48-50: &v 8¢ uveg otegeoiol Poaxiooww dngov v’ duov / Eotacav Mute méTool
0AoiTeOY 0L 0VOTE RUAVEWV / Yewdoooue moTaudg ueyahoug teglégeoe Sivalg.

% Sistakou 2007, 403.

¥ See e.g. T ex.on Il 13.137¢, = D on I1. 13.137.

34

35

37
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death, ‘run to destruction’ by being plunged by Poseidon into the bottom of the sea
together with the arrogant Greek hero.*
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Amanti o distruttori di frutti: Leonida di Taranto (AP 9.563) alla
luce di un epigramma adespota dell’Anthologia Palatina (9.373)

L’epigramma 9.373 dell’Anthologia Palatina, pervenuto senza indicazione di auto-
re, ma probabilmente ascrivibile, per lessico e stile, ad un’epoca non superiore alla
prima eta imperialel, si presenta come interessante rielaborazione di alcuni motivi
tipici della poesia alessandrina. A parlare in prima persona ¢ una cicala, la quale in-
vita alcuni pastori che la vogliono catturare a rivolgere piuttosto le loro attenzioni
venatorie verso gli uccelli della campagna, colpevoli di distruggerne i frutti, a diffe-
renza di lei che utilizza per il suo sostentamento solo foglie e fresca rugiada. Il testo,
riportato secondo 1’edizione curata da Page?, & il seguente:

Timte pe TOV PLAEQNUOV AVOLSEL, TOLEVES, Ayon
TETTLYO 0QOO0EQMV EMXET AT ARQEUOVMYV,

v Nuugpdv mooditiy andova, xavuott HEcom
olgeot ral oxleQaig E0vOA Aahetvto VATTOLG;
Nvide nal niyAnv xai xd6oovpov, Nvide TOocoVg
PaQag dooveaing dmayag e0ToQINg

raQTdV SnAntijgog ehelv Ogug OMUT Exelvoug
@OAM®V ®ai yhogTg Tig pBovog £oti SQbdooU;

Perché mai me, la solitaria cicala, con empia caccia, o pastori,

strappate dai rugiadosi rami piu alti,

me, 1’usignolo delle Ninfe sul margine della via, che nella calura meridiana
acuta frinisco sui monti e nelle ombrose valli?

Ecco il tordo e il merlo, ecco tanti

storni predatori dell’ubertosa campagna;

dei frutti i distruttori catturare ¢ lecito: uccidete quelli.

Che c’¢ da invidiare nelle foglie e nella fresca rugiada?

Le immagini utilizzate negli otto versi sopra riportati mi pare autorizzino ad affer-
mare che il significato dell’epigramma non si debba limitare al mero senso letterale,
in particolare sulla scorta delle osservazioni seguenti. Anzitutto la cicala ‘usignolo
delle Ninfe’ si presta facilmente ad essere interpretata, senza rischio di alcun equi-
voco, come la figura di un poeta, secondo quel fopos che certamente affonda le sue
radici ben prima dell’eta alessandrina’, ma che proprio in quest’epoca, come ¢ noto,
viene definitivamente ‘codificato’ dal poeta Callimaco. E lui che, utilizzando per se
stesso nel prologo degli Aitia I’'immagine della cicala che si nutre di rugiada (fr. 1.29
ss. Pf.), rende tale simbolo maggiormente impresso non solo nella memoria poetica

Cf. Page 1981, 552: «The style, vocabulary, and phrasing of the elegant epigram are strong argu-
ments for a date in the Hellenistic or, at latest, the early Imperial period. The author is not inferior
to some of the best of Meleager’s poets».

> Page 1981, 552.

Per una esauriente disamina sull’argomento, rimando a Massimilla 1996, 225. Utile anche Lelli
2001.
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dei suoi contemporanei, ma anche in quella dei suoi epigoni, che lo riutilizzano in-
fatti per fare riferimento a lui o, come forse in questo caso, per autorappresentarsi’.

L’autore/cicala menziona poi alcuni uccelli che, essendo ‘distruttori di frutti’, i
pastori avrebbero tutte le ragioni di catturare ed uccidere: il tordo, il merlo, gli stor-
ni. Chi rappresentano costoro? Il poeta/cicala protagonista potrebbe contrapporre sé
ad altri poeti: ¢ quasi superfluo ricordare come il canto degli uccelli, proprio come
quello delle cicale, abbia rappresentato sin dalle origini del percorso letterario la vo-
ce stessa della poesia, e sono altresi innumerevoli gli esempi che potrebbero testi-
moniare quanto gli amanti delle Muse abbiano spesso rappresentato se stessi me-
diante immagini ornitologiche’. Secondo I’autore, dunque, non lui, ma altri poeti
dovrebbero essere le vittime preferite dai pastori, per il fatto che questi poeti, a diffe-
renza dell’autore, sono ‘distruttori di frutti’. Si rendono necessari a questo punto al-
meno due chiarimenti: 1) che cosa sono questi frutti? 2) chi sono questi pastori?

Per quanto concerne il primo quesito, la mia ipotesi ¢ che i frutti, secondo una
simbologia qui mutuata ancora una volta dai componimenti del periodo alessandri-
no, possano rappresentare in generale la produzione poetica: per Callimaco ed i suoi
contemporanei, come ho cercato di rilevare altrove®, ritengo probabile che a certi
frutti in particolare corrispondesse un preciso tipo di componimento letterario. Cosi,
ad esempio, i fichi rimandavano alla poesia giambica, mentre I’uva a quella bucoli-
ca. Gli uccelli ‘distruttori di frutti’ potrebbero quindi essere I’immagine di quei poeti
usi a ‘nutrirsi’ della produzione letteraria altrui, anziché comporre autonomamente
in modo originale. Poeti ‘parassiti’, che attiravano di conseguenza le ire e le critiche
di quanti continuavano ad operare con la massima onesta intellettuale’.

A proposito della seconda questione, bisogna constatare che con interessante
scarto rispetto ad altri due epigrammi dell’Anthologia dove si tocca il tema della cat-
tura di una cicalag, a voler prendere I’insetto canoro qui non sono dei cacciatori,
bensi dei pastori. Perché mai il poeta intende rivolgersi proprio a dei pastori? Calan-
do I’epigramma sul piano della diatriba letteraria, si potrebbe immaginare che dietro
la figura dei pastori si intenda rappresentare alcuni personaggi particolarmente critici
nei confronti della cicala, tanto da volerla catturare e metterla per sempre a tacere.
Forse si tratta dei seguaci di quella poesia che, da Teocrito in poi, usava calare
nell’ambientazione bucolica i discorsi e le azioni di caprai e di bovari (la cosiddetta

Sull’utilizzo dell’immagine della cicala tra i contemporanei di Callimaco e le successive riprese,
mi permetto di rimandare a Piacenza 2011.

Una recente rassegna di tali esempi in Lelli 2004, 42 s., dove si osserva che la «simbologia ornito-
logica di poetica ¢ impiegata in molti casi anche nel contesto di polemiche letterarie o di pro-
grammatiche contrapposizioni tra ideali poetici (...)». A riprova di quest’ultima affermazione ag-
giungerei il ricordo di Ov. Am. 2.6 (I’elegia scritta in morte del pappagallo di Corinna), da inter-
pretarsi probabilmente in chiave callimachea proprio quale manifesto programmatico. Vd. a pro-
posito Bertini 1995, 209 ss.

6 Cf. Piacenza 2006, in particolare 97-101.

Per la nozione di ‘plagio’ nell’antichita, rimando ai recenti contributi di Roscalla 2006 e Aragione
2007, con ricca bibliografia.

Si tratta di AP 9.264 (Apollonide o Filippo) e di AP 9.273 (Bianore), che presentano sostanzial-
mente lo stesso tema. Entrambi gli epigrammi, infatti, vedono come protagonista il cacciatore Cri-
tone, il quale cattura col vischio una cicala; come conseguenza dell’empia caccia, Critone non riu-
scira pill in seguito a catturare nessun uccello.
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poesia ‘pastorale’, appunto), e per questo vengono rappresentati sotto forma di pa-
stori. Tale ipotesi non appare del tutto azzardata, se si pensa che nella poesia ales-
sandrina vi ¢ almeno un altro importante precedente di feroci critici metaforicamente
rappresentati in vesti pastorali: si tratta dell’ottavo mimiambo di Eronda, in cui il
protagonista, raccontando un proprio sogno, ricorda alcuni caprai che hanno deciso
di fare a pezzi un capro. E l'autore stesso che fornisce successivamente
I’interpretazione del suo sogno, spiegando che il capro simboleggia la propria opera
letteraria, ‘fatta a pezzi’ da crudeli detrattori, identificati appunto nei caprai. La criti-
ca pil recente ¢ concorde nel riconoscere nei caprai i cultori della poesia bucolica di
stampo teocriteo’. Nel nostro epigramma i pastori sembrano svolgere a mio avviso
la medesima funzione che i caprai rivestono nell’ottavo mimiambo di Eronda: sono
dei critici feroci, che pero, a parere dell’autore/cicala, dovrebbero puntare la loro at-
tenzione verso quei poeti che veramente meritano biasimo e riprovazione, ovvero
quei poeti/uccelli che indebitamente fanno propria la produzione poetica altrui (sono
‘distruttori di frutti’), e che ¢ quindi lecito colpire.

L’ultimo verso dell’epigramma accenna ad almeno altri due importanti motivi
presenti nella poesia alessandrina, ed avvertiti in particolare proprio nella produzio-
ne callimachea: il primo & quello dello Bdvog. T pastori, come sembra suggerire
I’autore/cicala, agirebbero spinti dall’invidia, ma a suo parere non avrebbero alcuna
ragione di provare tale sentimento nei confronti dell’insetto canoro. Il secondo moti-
vo ¢ quello della rugiada (80600¢), indicata quale naturale nutrimento della cicala,
un nutrimento che, per la sua fresca purezza e semplicita, non dovrebbe suscitare
negli altri nessuna recriminazione. L’ impiego di tali immagini mi pare ulteriormente
autorizzare un’interpretazione metaletteraria del nostro testo, poiché 1’accostamento
della cicala al nutrimento della rugiada ed al tema dell’invidia non pud non rimanda-
re la mente del lettore al poeta di Cirene (come ¢ stato gia sopra ricordato, Callimaco
nel Prologo degli Aitia si identificava con una cicala che si nutre di rugiada) ed alla
sua polemica contro i Telchini (i demoni dell’Invidia, erudita rappresentazione di al-
cuni poeti contemporanei avversari)'’. L’autore dell’epigramma sembra dunque
compiacersi nel proporsi come un nuovo Callimaco, oggetto dell’invidia degli altri
letterati ed orgoglioso nel rivendicare la propria autonomia ed originalita poetica.

Abbiamo osservato come I’anonimo autore di AP 9.373 prediliga I'utilizzo di
immagini metaletterarie (la cicala, gli uccelli, 1 frutti, I’invidia, la rugiada) tratte dal-
la poesia alessandrina, in particolare dall’ambito callimacheo. Questo dato di fatto &
da tenere ben presente poiché potrebbe aiutare a fornire la corretta interpretazione di
un epigramma ascritto a Leonida di Taranto'', che mi sembra di poter affermare ab-
bia in qualche passaggio influenzato il nostro anonimo autore. Si tratta di AP 9.563
(=CII G.-P.):

Cf. quanto riportato nell’esauriente commento di Di Gregorio 2004, 355.

Per il motivo dell’invidia in Callimaco, cf. Aitia, fr. 1.1-12 e 17-38 Pf. ed il commento ad locum
di Massimilla 1996. Non si pud omettere di ricordare anche la famosa chiusa dell’Inno ad Apollo
(vv. 105-13), dove compare proprio la personificazione di ®0d6vog. Per il motivo della rugiada in
Callimaco e nei contemporanei alessandrini, rimando anche a Piacenza 2011.

Secondo gli editori Gow e Page (Gow — Page 1965) 'attribuzione a Leonida ¢ pill probabile ri-
spetto a quella tramandata dalla Planudea (Filippo). Notano infatti a p. 397: «The vocabulary
however suggests Leonidas as the author, and editors from Brunck onwards have so agreed».
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TOV PLLOTOQLOTIV ANUORQLTOV 1)V TTOV EPEVQNC,
OVOQWIT, dyyelthov TovTo TO ®0VpOV £T0g,

Mg 1 AeV®0OTMQOG YD ®Ol EPOQLOC NN

AEIVQ OVROPOQD TAG ATVQOVG AOAOVE.

ZIEVOATM — OV OYVQNV YAQ €Y OTAOLY — ELTTEQ ATTMQNV
Tangftout xonler SeéPan &’ dxrepdvog.

L’amante dei frutti Democrito se lo incontri,

uomo, annunciagli questo breve messaggio:

che io, la pianta dal frutto bianco e gia maturo,

a lui porto i bocconi di fichi non cotti al fuoco.

Si affretti — saldo infatti non ¢ il mio stato — se frutto

vuole cogliere da ramo ancora sano.
Il testo, secondo le interpretazioni piu recenti'?, & stato letto come un invito
all’amante Democrito da parte di una donna avanti negli anni, la quale riserverebbe
a lui le sue integre grazie purché quello si affretti, non potendo lei resistere oltre. I
fichi menzionati alluderebbero con oscena metafora all’organo sessuale femminile,
ed anche altri termini, dando adito ad ambigui doppi sensi, potrebbero essere inter-
pretati in chiave erotica'”.

Vorrei perd proporre, in merito all’epigramma in questione, un’ipotesi di lettura
alternativa: questa potrebbe essere suggerita dalla presenza dell’immagine dei ‘frut-
ti’ sia in Leonida che nell’anonimo epigramma AP 9.373 sopra analizzato. In parti-
colare, si potrebbe pensare che il concetto di ‘amante dei frutti’, riferito da Leonida a
Democrito, sia da porre sullo stesso piano dell’espressione ‘distruttori di frutti’ im-
piegata dall’anonimo autore di AP 9.373, forse proprio capovolgendo uno dei suoi
possibili modelli. Se ¢ plausibile, come abbiamo visto, che gli uccelli ‘distruttori di
frutti’ rappresentino alcuni letterati di scarso valore, capaci solo di plagiare la produ-
zione poetica altrui, al contrario Democrito, cui ¢ attribuito I’epiteto di ‘amante dei
frutti’, potrebbe raffigurare un personaggio amante della poesia, capace di apprez-
zarla e di comprenderla appieno, forse un poeta egli stesso. Anche il testo
dell’epigramma leonideo potrebbe quindi essere interpretato in chiave metalettera-
ria: I’autore, ormai avanti negli anni (la pianta che porta fichi bianchi gia maturi),
invita forse un amico poeta da lui apprezzato ad incontrarlo, per gustare con lui al-
cuni ‘bocconi di fichi freschi’, ovvero, fuor di metafora, alcuni componimenti poeti-
ci ancora inediti, che nessuno ha mai letto prima”. L’amico si deve pero affrettare,

"2 Penso a quanto proposto da Giangrande 1975, 31-5 (seguito da White 1979, 57). La stessa inter-
pretazione viene accolta da Conca (in Marzi — Conca 2009, 490 s.).

I particolari in Giangrande 1975, che definisce I’epigramma «a jewel of Hellenistic obscenity»
31).

Lett. I’aggettivo amigoug fa riferimento al fatto che i bocconi di fichi non hanno mai toccato il
fuoco, e sono quindi freschi, non cotti, integri. In senso traslato, gli studiosi che interpretano
I’epigramma come allegoria oscena, hanno pensato ad un’allusione alla verginita intatta della pro-
tagonista (cosi anche Pontani 1980, 708). Ma I’ ‘integrita’ potrebbe riferirsi invece (come ho cer-
cato di spiegare) all’opera letteraria, in quanto risultante del tutto nuova ed inedita. Un significa-
to simile in ambito alessandrino credo possa essere rilevato nell’espressione che definisce la cop-
pa nel primo idillio di Teocrito (59 s.: 008¢ Ti mw moti XEIhog €uov Oiyev, AAN €T nettan /

13
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poiché lo stato di salute dell’autore ¢ malfermo, ed il rischio ¢ che presto non si pos-
sa pill cogliere alcun frutto poetico'”.

L’epigrammatista di AP 9.373, uso — come si ¢ visto — ad attingere simboli dal
patrimonio alessandrino, cogliendo esattamente le allusioni del Tarantino, potrebbe
avere costruito la sua immagine dei xoQm®v dnAntijoag ribaltando proprio il prece-
dente leonideo. A sostegno della nostra ipotesi, si potrebbe da ultimo puntare
I’attenzione su di un particolare interessante: la presenza del nesso &’ AxQeUOVOV
al v. 2, che trova identico impiego — varia solo per il numero singolare — nell’ultimo
verso di AP 9.563 (&’ dxoepovog). Una corrispondenza questa, a dire il vero, che
parrebbe difficilmente ascrivibile a pura casualita.

Nicola Piacenza
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Tradizioni locali attiche negli scoli a Tucidide.
Note su alcuni scoli all’Archeologia

In questo contributo intendo proporre un’analisi di tre scoli all’Archeologia tucidi-
dea, i quali conservano, sebbene in veste assai scarna, la memoria di alcune tradizio-
ni riguardanti il passato mitico di Atene. Dalla lettura delle tre note insieme ai corri-
spondenti luoghi di Tucidide risultera un esempio di quell’ «exegetische Bedeutung»
che O. Luschnat, nell’introduzione al suo importante studio sulla raccolta, riteneva
fosse possibile riconoscere al corpus scoliografico tucidideo': in questa prospettiva
tenterd di formulare un’ipotesi sull’origine del materiale che ¢ per quanto debolmen-
te riflesso negli scoli in questione e di mostrare come esso contribuisca
all’interpretazione dei singoli passi.

E noto che nell’Archeologia Tucidide, discutendo della scarsita di risorse econo-
miche che caratterizzo la spedizione contro Troia, afferma che i Greci furono co-
stretti per mancanza di viveri a impegnare parte delle forze militari nell’agricoltura
del Chersoneso e nella pirateria (1.1 1.1)%

TS YOQ TQOYTS ALY TOV T€ 0TQATOV EAAOOM Tjyaryov %ol 0oov AoV avTobev
solepotvto. Protevoety, Emetdn te dgpueouevol udym éxgdtnoayv (Sfhov &¢- 1o yaQ
gouua T otQatoméd olx Gv £telyioavto), gaivovror & 008’ évtatba maon Ti
Suvauer yonoduevor, GMG TEOg YemQyiov Tiig X€QOOVHOOU TQATIOUEVOL %Ol
Anoteiov Tiig TQogTig dmogig. T) nal udliov ol Tedeg adT@V SteomaQuévmv T Sénal
€tn avreiyov Pig, Tolg aiel VITOAELTOUEVOLS AVTITTAAOL OVTEC.

Infatti per penuria di viveri condussero un esercito piuttosto esiguo e grande quanto
prevedevano che, durante la guerra, si sarebbe procurato da vivere sul posto; e quando,
una volta giunti, riuscirono vincitori in una battaglia (ed ¢ chiaro: diversamente, infatti,
non avrebbero costruito un muro di difesa per I’accampamento), pare che neppure allo-
ra si servissero di tutte le proprie forze, ma si dedicassero all’agricoltura del Chersone-
so e alla pirateria, per penuria di viveri. Percio a maggior ragione i Troiani, poiché essi
erano sparpagliati, resisterono con la forza per quei dieci anni, opponendosi a quelli
che di volta in volta erano lasciati sul posto.

A proposito dell’agricoltura del Chersoneso, tutti i codici medievali tramandano una
breve nota secondo la quale, a quanto sembra, gli uomini impegnati in tale operazio-
ne sarebbero stati guidati da Acamante e Antimaco (schol. Thuc. 1.11.1 [15, 4-5
Hude])™:

7QOg yemQytov: OV 1yeito Anduag »ol Aviipayxog ABFGM

' Luschnat 1954, 14.

Qui e in seguito riproduco il testo critico di Alberti 1972-2000.

Degli scoli a Tucidide, editi da Hude 1927, si attende la riedizione a cura di K. Alpers sulla base
dei materiali di A. Kleinlogel. In questa sede riporto il testo critico di Hude, che ho verificato sui
codici vetustiores cui ho potuto accedere, dei quali riferisco di volta in volta i dati interessanti.
Desidero ringraziare Luigi Ferreri per aver collazionato il testo del parigino A (= Suppl. Gr. 255,
sec. X-XI).

Lexis 31.2013
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Dei due condottieri nessuno compare in Omero come eroe dello schieramento greco.
La sola fonte che colleghi Antimaco alla guerra di Troia ¢ Quinto Smirneo il quale,
sempre che si mantenga il testo tradito, lo menziona tra i Greci nascosti all’interno
del cavallo®.

Quanto ad Acamante, figlio di Teseo e fratello di Demofonte, anch’egli assente
nei poemi omerici, figurava perd nel Ciclo epico. Sul problema dell’inserimento nel-
la saga troiana dei Teseidi, eroi locali ateniesi sconosciuti al catalogo delle navi, tor-
neremo in seguito, mentre fin da ora ci interessa segnalare I’esistenza di una tradi-
zione che lega Acamante (o, in altre versioni del mito, il fratello Demofonte) alla re-
gione in cui ne colloca le gesta pure lo scolio tucidideo, e cio¢ alla Tracia, dove la
principessa Fillide, innamoratasi dell’eroe, gli avrebbe portato in dote il governo del-
la regione.

E evidente che I’origine di questa saga si deve ricondurre all’interesse coloniale
di Atene nei confronti della Tracia: si ritiene che essa rifletta, in particolare, gli inte-
ressi che il ghenos dei Filaidi rivolgeva alla regione di Anfipoli, dove Cimone con-
dusse la celebre spedizione coloniale che si concluse con il disastro di Drabesco, ed
al Chersoneso, del quale la tradizione letteraria ricorda come ecista Milziade L.

Fu probabilmente la propaganda cimoniana ad appropriarsi della tradizione, risa-
lente al Ciclo epico, che voleva presenti a Troia i figli di Teseo, e a connettere alla sa-
ga troiana la vicenda tracia di Acamante-Demofonte: riportando all’epoca della guerra
di Troia la presenza ateniese nella regione, si costituiva un antefatto mitico adatto a
giustificare le pretese coloniali del ghenos aristocratico di cui sembra facesse parte lo
stesso Tucidide®.

La forte valenza politica di questo mito viene del resto esplicitata gia dalla piu an-
tica tra le fonti in cui ne troviamo attestazione. Infatti, in un passo dell’orazione Sul-
la corrotta ambasceria (2.31), ricordando il discorso che tenne davanti a Filippo,
Eschine riferisce di aver usato la vicenda di Acamante proprio come argomento per
dimostrare fondate, appunto in virti della mitica dote di Fillide, le pretese ateniesi su
Anfipoli:

meQl v ovv Tilg 8€ dyfig ®ToEmg THg Mg, ol TOV xalovuévav Evvéa 68@mv,
%ol TeQL TOV ONotwg maidmv, OV AxAuog AEyeTaL QeQViy €l T1) yuvouxi Aafelv
TV XOQAV TOUTNYV, TOTE UEV 1)QUOTTE AEYELY ®al €QQNON (¢ £vedéyeTto dxgpéotata,

* Q.S. 12.323. Nel verso di Quinto Avtipoayog te € la lezione dei vetustiores, mantenuta da Zim-

mermann 1891-96 e da Way 1955, Avtihoyog te quella di alcuni recentiores e di Aldo. Vian
1963-69, 111, 84-6 propone di correggere il testo tradito in Apgipayog te. Questa che Campbell
1981, 101 definisce «a tempting if not wholly certain correction» ¢ accolta da Pompella 2002. Sul
personaggio di Antimaco cf. Schirmer 1886 e Wentzel 1894.

La spedizione di Cimone & narrata da Thuc. 1.100-2, 4.102; per uno status quaestionis sui pro-
blemi di cronologia posti dal racconto tucidideo e dalle altre fonti si veda Hornblower 1991-2008,
I, 154 s. Sulla colonizzazione del Chersoneso da parte di Milziade I ci informano Hdt. 6.34-6 e
Marcellin. Vit. Thuc. 3 = FGrHist 3 F 2. Su Milziade e Cimone nel Chersoneso cf. anche Sears
2013, 59-74.

Secondo il gia citato Marcellino (Vit. Thuc. 2-15). Sugli interessi dei Filaidi nel Chersoneso e sul-
le implicazioni politiche del mito di Teseo e dei Teseidi cf. Viviers 1987; Biraschi 1989, in part.
50-9; Dolcetti 2001; Biraschi 2003, in part. 52 s.; Valdés Guia 2009.
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Vera Grossi

vuvi 8¢ Tomg dvayxn ovvtéuvery tovg Mdoyovg: & 8¢ v Tdv onuelov odx &v Toig
ayaolg wobotg, AN @’ UMV YEYEVNUEVQ, TOUTMV ETUVNoOHoouaL.

A proposito del possesso originario della regione e della citta detta ‘Nove Strade’, e dei
figli di Teseo, uno dei quali, Acamante, si dice che prese in dote dalla moglie questa
regione, in quella circostanza era opportuno parlarne e se ne parldo nel modo pill preciso
possibile, ma ora, forse, & necessario tagliar corto: dunque, tra le prove [sc. che ho ad-
dotto], non fard menzione di quelle che erano nei racconti antichi, ma di quante avven-
nero alla nostra epoca.

Un lungo scolio a questo passo di Eschine riconduce il nome ’Evvéa 68oi, ‘Nove
Strade’, antica denominazione di Anfipoli, ad una maledizione di Fillide, la quale,
essendosi recata per nove volte in quel luogo, dove attendeva invano il ritorno di
Demofonte, avrebbe augurato agli Ateniesi di subirvi altrettante sconfitte (schol. Ae-
schin. 2.31 67a [64, 189-95 Dilts]):

Evvéa 66@v] firuymoay Adnvaiol évvanig megl tag Evvéa rahovuévog 6600g, ¢
goTL TOMOg TS OQdmng, N VUV xahovuévn XeQovnoog. Nroynoav 8¢ St Tag
DuAAidog GQdg, 1| ANuop®dviog €Qaobeion %ol TEOCOORMOO CUTOV ETAVNEELY
AoTEAECOVTA TAG TTEOG QUTIV oLVONXAS %l EVVaxLg €Tl TOV TOTToV éA00DO, (Mg
ovy, Nxe, ®atnedoato Toig Adnvaiolg Tooovtdxig dtvyfjoat megl TOV TOTOV. T¢ 8¢
drvynuota £yévovro téde »th mgVxLi

«Ennea Odoi»: gli Ateniesi per nove volte fallirono presso il luogo chiamato ‘Nove
Strade’, che ¢ un luogo della Tracia, quella che ora & chiamata Chersoneso. Fallirono a
causa delle maledizioni di Fillide, la quale, innamorata di Demofonte ed aspettandosi
che sarebbe tornato a dar compimento alle promesse fattele, e recatasi per nove volte in
quel luogo, poiché quello non giunse, gettd sugli Ateniesi la maledizione di subire in
quel luogo altrettanti fallimenti. I fallimenti furono i seguenti [...] mgVxLi

Nella versione dello scoliasta il Teseide amato da Fillide non ¢ dunque Acamante,
ma il fratello Demofonte. Il nome di Acamante compare invece, oltre che in Eschi-
Eschine, in Luc. Salt. 40, dove 1’eroe e Fillide sono brevemente menzionati
all’interno di una rassegna della dttux1) pvbohoyia. Il protagonista del mito tracio &
Acamante pure nella versione riportata, alla voce ’Evvéa O0ol, nelle AéEeig
onroguxal edite da Bekker, che ricavano la glossa, con ogni probabilita, proprio dal
passo di Eschine’. Nelle altre testimonianze figura invece Demofonte: cosi accade in
[Apollod.] Epit. 6.16 s. e in tutte le fonti latine, che alla vicenda di Fillide legano,
oltre all’aition del toponimo ’Evvéa 68ot, anche quello del nome greco delle foglie,
chiamate @A\ appunto da Fillide®.

7 AB 251.9-17. Dal nostro passo eschineo dipende anche Harp. & 58 Keaney.

L’origine della parola gUAAa & narrata da Hyg. Fab. 59, che spiega come sul sepolcro di Fillide,
spentasi per il dolore della partenza di Demofonte (si toglierebbe invece la vita in Fab. 243.6), gli
alberi ne piangessero la morte perdendo le foglie; la stessa versione ¢ nota ad Ovidio, che tratta
dell’amore della principessa tracia per Demofonte in Ars 3.37 s., 459 s., Her. 2, Rem. 591-608 e
allude al fatto che i boschi piangessero la scomparsa di Fillide, che si diede la morte. Diverso il
racconto di Servio nel commento a Buc. 5.10 (II1, 55, 4-14 Thilo), secondo il quale Fillide, dopo il
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Secondo Topffer la versione del mito in cui Fillide amo Acamante sarebbe quella
piu antica, come dimostrerebbe il fatto che Eschine nel IV sec. poteva definirla
agQyoiog uvbog; Demofonte, invece, si sarebbe ‘sostituito’ al fratello in una versione
pill recente, impostasi per opera dei poeti alessandrini’. Certo la pi antica attesta-
zione del nome di Acamante risulta dalla testimonianza di Eschine e trova una pos-
sibile conferma nel fatto che I’eroe compaia nel repertorio lucianeo dei miti tradi-
zionali dell’ Attica: dato il contesto, Luciano poteva consapevolmente alludere alla
variante pil antica della vicenda.

Ma un discrimine corre anche, e pil evidente, tra le fonti che narrano il mito po-
nendo 1’accento sull’origine del toponimo ’Evvéa 68ot, aition nel quale risiedono le
implicazioni politiche della saga, poiché vi trova espressione ’antico diritto degli
Ateniesi al possesso del sito poi rinominato Anfipoli, e quelle il cui interesse ¢ diret-
to piuttosto all’infelice vicenda di Fillide e alla sua morte cui si lega la paretimologia
della parola UALa. Naturalmente questa differenza ‘tipologica’ tra le testimonianze
(Eschine, il suo scoliasta ed il lessico bekkeriano da una parte; Ovidio, Pseudo-
Apollodoro, Igino e Servio dall’altra) riflette un’evoluzione che deve essere anche
cronologica, e in virtu della quale, svanita I’originaria valenza politica, il mito fu rie-
laborato dalla tradizione poetica e mitografica nella forma di un’infelice storia
d’amore'’. Con questa precisazione accoglierei dunque Iipotesi di Topffer sulla
maggiore antichita della variante mitica che vede protagonista Acamante.

Torniamo quindi allo scolio tucidideo. E vero che, secondo quanto si ricava dalle
nostre testimonianze, il figlio di Teseo dovette giungere in Tracia durante il viaggio
di ritorno da Troia, mentre Tucidide parla di una presenza achea nel Chersoneso fin
dal principio delle operazioni belliche'', tuttavia non stupisce che lo scoliasta potes-
se cogliere nell’affermazione dello storico un’allusione alla vicenda di Acamante,
I’iniziatore mitico dell’insediamento ateniese in una regione che fu tra gli scenari
principali della guerra del Peloponneso e nella quale si svolse I’evento che appare
decisivo per la storia personale di Tucidide, cio¢ quella sfortunata strategia che, se-
condo la tradizione biografica antica, costo allo storico Iesilio.

I1 fatto che la mitologia locale di Atene legasse alla Tracia il destino di Acamante
non doveva sfuggire a un interprete di Tucidide a maggior ragione perché le attesta-

suicidio, si sarebbe trasformata in un mandorlo: Demofonte, tornato in Tracia, ne avrebbe abbrac-
ciato il tronco e solo allora all’albero sarebbero spuntate le foglie.
 Topffer 1886, 72 s.
Un’eco della sua piu antica connotazione permane comunque fino ad Ovidio e allo Pseudo-
Apollodoro, che ancora conoscono il dettaglio della dote di Fillide, in cui Eschine racchiudeva il
senso dell’intera vicenda mitica. Ov. Her. 2.110 s.: munera multa dedi, multa datura fui, quae tibi
subieci latissima regna Lycurgi; [Apollod.] Epit. 6.16: xoi adtod €oaobgioa UG 1) Ouydtne
To¥ Poothémg &t toowt T Paotheig cuvevvaletal HITO TOY TOTQOC.
" Tra le fonti di cui disponiamo, Servio (3.55.5 s. Thilo) e il lessico di Bekker (AB 251.13) fanno
esplicita menzione del fatto che Demofonte giungesse in Tracia durante il ritorno da Troia, inoltre
il dettaglio si ricava dal contesto di [Apollod.] Epit. 6.16 s.
Sulla biografia tucididea e sulla questione dell’esilio si veda la nota analisi di Canfora 1999. E in-
teressante notare come, tra i nove insuccessi militari attribuiti alla maledizione di Fillide, il gia ci-
tato scolio eschineo inserisca anche la vicenda che vide Tucidide protagonista insieme a Eucle,
ovvero la caduta di Anfipoli in mano di Brasida nel 424 a.C., che lo storico, allora stratego, non fu
in grado di evitare. Cf. Thuc, 4.102-6; schol. Aeschin. 2.31 67a (64, 198 s. Dilts): toitov ol pet’
Edxhéovg nai @ovxudidov.
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zioni della saga negli scoli a Eschine e nelle glosse retoriche di Bekker, insieme alla
citazione del luogo eschineo in Harp. € 58 Keaney, indicano che la memoria di questa
tradizione sopravviveva nel medesimo contesto di studi retorici in cui si inserisce par-
te dell’esegesi a Tucidide, il quale nella scuola tardo-antica si leggeva ed interpretava
appunto accanto ai retori, in una triade che comprendeva, oltre allo storico, anche E-
schine e Demostene'”.

E chiaro che il mito del viaggio in Tracia di uno dei Teseidi doveva essere ben noto
allo stesso Tucidide, e certo lo scoliasta non ¢ lontano dalla giusta interpretazione del-
le parole dello storico: la sua affermazione sull’impegno acheo nella coltivazione del
Chersoneso sembra riposare, se non proprio sulla saga di Acamante, certamente su
una tradizione mitica che riportava all’epoca della guerra di Troia la presenza greca, e
ateniese, in Tracia®.

Ai commentatori moderni di Tucidide sembra sfuggire quanto Jacoby acutamente
nota a proposito di un breve frammento dei Troikd di Ellanico conservato da Arpo-
crazione, dove si legge il riferimento alla citta del Chersoneso chiamata Critote'”.
Secondo Jacoby tale riferimento si spiegherebbe alla luce del nostro luogo tucidideo:
che nell’opera dedicata alla saga troiana Ellanico menzionasse una citta del Cherso-
neso sembra indizio del fatto che lo storico di Mitilene conoscesse la tradizione cui
allude Tucidide'®.

Veniamo ora all’associazione tra Acamante e Antimaco che incontriamo nello
scolio tucidideo. A prescindere dalla difficolta posta dalla presenza del verbo al sin-
golare (1)y€ito), I’unico indizio di un possibile collegamento tra i due eroi & fornito
dal testo di Quinto, nel quale, come si ¢ detto, e a patto di accettare contro Vian la
lezione tradita, Antimaco figura nel catalogo degli eroi greci nascosti all’interno del
cavallo di legno. Nel medesimo catalogo, a distanza di soli tre versi (12.326), ¢ no-
minato anche Acamante. Tuttavia si deve notare che Acamante compare anche in
tutti gli altri cataloghi dello stesso genere conservati nella letteratura greca e latina,
mentre non vi compare mai Antimaco'’. E evidente che questi elenchi degli eroi na-
scosti nel ventre del cavallo trovano il loro archetipo in un catalogo che si puo sup-
porre presente nel Ciclo epico, e il nome di Antimaco, a differenza di quello di A-
camante, ha pitu I’aria di un’innovazione di Quinto che non di una presenza canonica
che poteva derivare dal Ciclo ed esser nota anche allo scoliasta di Tucidide.

Su questo tema cf. Luzzatto 1993, in part. 196-9.

Cf. Topffer 1886, 77: «suppeditabant Thucydidi sine dubio fabulae, Homeri temporibus recentio-

res, ex quibus expeditionis illius cognitionem perceperit».

Harp. x 82 Keaney: KouOdtnv: AnuocBévng év @ nat’ Aguotoxgdrtovg. Koubmtn pwia mdhg

t@v év Xegoovnom, xabd gnow EMGvirog év o' Towindv. "Eqpogog 8 év 1§} & gnotv adtiv

natowlotfvar Vo Adnvainv tdv uetd Miktiddou éxel magayevouévov («Critote»: Demoste-

ne nella Contro Aristocrate [23.158]. Critote ¢ una citta di quelle nel Chersoneso, come dice Ella-
nico nel primo libro dei Troikd [FGrHist 4 F 27]. Eforo nel quarto libro [FGrHist 70 F 40] dice
che essa fu fondata dagli Ateniesi giunti in quel luogo al seguito di Milziade).

1 FGrHist la, Komm., 444, 18-26. Cf. anche Ambaglio 1980, 123; Biraschi 1989, 58 s.; Biraschi
2003, 53. Forse non ¢ necessario ipotizzare, come fa Jacoby ripreso da Ambaglio, che Ellanico sia
per questo dettaglio la fonte di Tucidide: lo storico poteva avere una conoscenza diretta del mito
anche in virtu del proprio legame con la Tracia.

""" Hyg. Fab. 108.1; Paus. 1.23.8; Tryph. 177; Tz. Posthom. 647; Verg. Aen. 2.262. Sul rapporto del

catalogo di Quinto con queste fonti cf. Campbell 1981, 101 s.
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A spiegare dunque la breve nota tucididea ®v fyygito Axdpog ®oi Avtipoayog si
dovra forse intendere Avtipoyog non come il nome di un eroe, ‘collega’ di Acaman-
te nella coltivazione del Chersoneso, bensi come il nome di una delle fonti che
I’autore dello scolio sapeva narrare 1’avventura tracia del figlio di Teseo.
Un’identica formulazione si trova, per esempio, in schol. Thuc. 1.7.1 (10, 20 s. Hu-
de), dove la citazione di Erodoto come fonte parallela ¢ introdotta da un altrettanto
sintetico kai (Epegov: 10 €peQov Avii Tol éljotevov, éplamtov xotl ‘Hoodotog
ABFG).

Cosi, se nell’associazione tra I’agricoltura del Chersoneso e la figura di Acamante
puo agire la memoria della tradizione mitologica che abbiamo visto presente
nell’esegesi ad Eschine, nello scolio tucidideo si trova indicata anche una fonte ulte-
riore, identificabile con Antimaco di Colofone, il poeta epico ed elegiaco vissuto tra la
seconda meta del V e I'inizio del IV secolo a.C., del quale ¢ ricostruibile anche
un’attivitd grammaticale legata ai poemi omerici'®. Sappiamo che nella Lyde, opera
elegiaca di argomento mitologico, il poeta di Colofone narrava le sofferenze degli e-
roi, nelle quali, secondo la tradizione, trovava consolazione dal proprio dolore per la
perdita dell’amata. Sembra che almeno una parte dei miti narrati comprendesse vicen-
de di amore infelice e che alla narrazione mitologica fosse accostato il motivo piu
propriamente erotico, soggettivo.

Non ¢ forse azzardato immaginare che appunto nella Lyde trovasse posto la vi-
cenda di Fillide, che poteva ben prestarsi a quel trattamento erudito del mito cui
sembra fosse incline 1’elegia di Antimaco, caratteristica che la rese frequentata dagli
alessandrini e che ne fece un modello anche per Callimaco che pure ne criticava lo
stile'®. E forse il poeta degli Aitia, quando si soffermava sull’amore di Fillide e De-
mofonte, come attesta Erodiano il quale attribuisce a Callimaco I’espressione vougie
Anpogowv, aduxe E¢ve (Hdn. 2.915.17 = fr. 556 Pfeiffer), rielaborava appunto un
motivo antimacheo.

Grazie alla testimonianza di Phot. Bibl. 171a = Antim. T 17 Matthews, sappiamo
che Agatarchide di Cnido (II secolo a.C.) compild un’epitome della Lyde, operazio-
ne che rispondeva agli interessi della sua epoca per il patrimonio di erudizione mito-
logica dispiegato nel poema e che ebbe come effetto la perdita della conoscenza di-
retta del testo’’. Mi pare che lo scolio tucidideo, insieme alla testimonianza foziana,
induca ad ampliare 1’ipotesi sul ruolo che 1’opera callimachea avrebbe giocato nella
diffusione del mito di Fillide*': & possibile che a tale diffusione abbia contribuito pu-
re la Lyde di Antimaco, o pill probabilmente la versione epitomata realizzata da
Agatarchide, cui forse si riferisce lo stesso scolio tucidideo.

Certo lo scolio a Tucidide implica che Antimaco attribuisse la vicenda ancora ad
Acamante, non a Demofonte, come fanno invece Apollodoro, Ovidio, Servio e Igi-

Sulla vita e I’opera di Antimaco si veda I'introduzione di Matthews 1996, 15-76. Sugli studia ho-
merica antimachei cf. anche Lapini 2012.

Cf. Matthews 1996, 26-39 per uno status quaestionis sul tema, la struttura e la fortuna della Lyde
ad Alessandria, incluso il problema del rapporto con Callimaco.

" Ibid., 64 s.

! Tpotesi che ha avuto fortuna presso gli interpreti ottocenteschi: cf. Rohde 1914, 504 con n. 2; Birt
1877, 398 con n. 4; Topffer 1886, 73 conn. 1.
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no, ma si € visto che ’alternanza dei nomi dei due fratelli non € necessariamente di-
scriminante dal punto di vista dell’evoluzione del mito.

Alla conclusione che lo scolio tucidideo menzionasse Antimaco di Colofone arri-
vava gia Sauppe il quale proponeva di correggere il tradito »at dello scolio in xotd
(leggendo cosi @V Tygito Axduag »ot’ Aviipayov), correzione che, alla luce del
confronto con la nota su Erodoto, si pu0 forse considerare superﬂua22. La proposta
di Sauppe ¢ menzionata senza cenni di assenso da Classen — Steup, mentre non ne
fanno parola gli altri commentatori di Tucidide. Sembra prevalere 1’idea che
I’ Antimaco della nostra nota sia un eroe del mito, sulle cui vicende essa getterebbe
dunque nuova luce, in accordo con Quinto Smirneo che collega 1’eroe all’impresa
troiana e che attingerebbe, secondo Topffer, alla stessa tradizione da cui dipende lo
scolio®.

E tuttavia appare assai probabile che, nonostante il suo misero aspetto, il nostro
scolio conservi una testimonianza, trascurata da tutti gli editori di Antimac:024, sulla
trattazione che il mito di Acamante riceveva presso il poeta di Colofone, in questo,
come si € visto, forse modello di Callimaco; inoltre, insieme al frammento di Ellanico
su Critote, esso fornisce la chiave interpretativa per il passo tucidideo sull’agricoltura
del Chersoneso: Tucidide allude a una tradizione mitica che nell’ambito dei combat-
timenti a Troia conduceva gli Achei in Tracia, una tradizione gia presente a Ellanico e
della quale si approprio il ghenos dei Filaidi, cui si deve forse il coinvolgimento dei
figli di Teseo nella saga.

Dopo aver discusso nel cap. 11 della spedizione troiana, nel cap. 12 Tucidide affer-
ma che il lento ritorno dei Greci da Troia provoco conflitti politici, esili € nuove
fondazioni (12.2):

1 te yaQ dvaymgonolg tdv EAvov €€ TAov yQovia yevouévn molhd Evedyumoe,
%Ol OTAOELS €V TOIg TTOAEOLY MG €7l TO TTOAY Eyiyvovto, Ggp’ MV EXTUTTOVIES TAG
ntoheLg Entilov.

Il ritorno dei greci da Troia, protraendosi a lungo, provocd molti mutamenti politici, e
generalmente nelle citta si verificavano conflitti intestini, in seguito ai quali, cacciati,
fondavano le citta.

2 Sauppe 1863, 146 s. Senza intervenire sul testo dello scolio, mi pare sia sufficiente inserire un punto

in alto prima del »ai, punteggiatura che, in effetti, si legge nel codice britannico M (= Add. 11.727,

sec. X-XI, f. 3"). La nota & invece priva di segni di interpunzione nel vaticano B (= Gr. 126, sec. XI,

f. 3", mentre nel monacense F (= Gr. 430, sec. XI, f. 3") il punto in alto segue il verbo nygito. Lo

scolio risulta pressoché illeggibile sul parigino A (= Suppl. Gr. 255, sec. X-XI, f. 4"), mentre non ho

visto il piu tardo monacense G (= Gr. 228, sec. XIII). La stessa punteggiatura & forse richiesta dalla

nota a Thuc. 1.7.1, dove I’espressione xai ‘Hoddotog & preceduta da un punto in alto nei codici F (f.

2% e B (f.2").

Topffer 1886, 76 con n. 2: «fieri potest, ut Quinti haec memoria ad easdem fabulas veteriores

redeat, ad quas scholiasta provocavit Thucydideus»; cf. anche Topffer 1893; Kearns 1989, 89:

«another version makes Akamas and Antimachos leaders in cultivating the Chersonese».

> Wyss 1936; Gentili — Prato 1988-2002; West 1989-92; Matthews 1996.

¥ Segnalo che nel testo greco I’articolo téi¢ davanti a moheg & giustamente sospettato dagli editori.
Oltre all’apparato di Alberti 1972-2000, 1, 37, si veda la discussione del passo fornita da Classen
— Steup 1900-67, I, 398.

23
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Lo scolio al passo propone un elenco degli eroi che, dopo il ritorno da Troia, furono
costretti a ripartire esuli dalla patria (schol. Thuc. 1.12.2 [15, 23-16, 1 Hude])**:

gnmintovreg Tag moOkelg Extifov: molhol yaQ dEémecov, olov Tebrgog ueév Hmod Tod
otQog ExPAndeig S tov Alavta eig Kvmoov dgixeto, xoat duhoxtnng, Sud tov
IMagudog Oavatov v Ofhelay vOOOV VOONOOE %Ol U1 QEQMV TNV OioYUVIYV,
anel0av éx thg mateidog Extioe oMV v S 1O mdbog Mahaxiov éxndlece, xal
Avopndng vo Kountov éxPAndeig eig tag Apugvidag vnoovg dgireto, xai O
MeveoBetg, vtd 1V Onoeddv, eig Ipnetav, xai dilor tohhoi ABMF

«cacciati, fondavano le citta»: molti, infatti, furono cacciati: per esempio Teucro,
espulso dal padre a causa di Aiace, giunse a Cipro, e Filottete, a causa della morte di
Paride ammalatosi della malattia femminile e non sopportando la vergogna, andatosene
dalla patria fondo una citta che, dal suo male, chiamo Malachia; e Diomede, espulso da
Comete, giunse alle isole Liburniche; e Menesteo, [sc. espulso] dai Teseidi, [sc. giun-
se] in Iberia, e molti altri ABMf

Non discuteremo qui estesamente ciascuna delle quattro vicende mitiche riportate
dallo scoliasta: lasciato da parte il riferimento ai destini di Filottete e di Diomede,
che sembra dipendere da fonti storiografiche legate all’Occidente greco, vedremo
come la presenza di Teucro e di Menesteo in questa sorta di ‘catalogo degli esuli’ ci
riconduca alla mitologia locale ateniese, e come il racconto della cacciata di Mene-
steo da parte dei Teseidi, per la quale non possediamo altre testimonianze oltre allo
scolio tucidideo, si inserisca in una tradizione che ha origine in un preciso contesto
culturale, non lontano da quello che genero la saga di Acamante.

E noto che Menesteo, figura mitica risalente alla tradizione pre-omerica, compare
nel catalogo delle navi alla guida del contingente ateniese”’. Come gid abbiamo
avuto modo di notare, 1 figli di Teseo sono invece assenti nel catalogo delle navi
come in tutta ’epica omerica, mentre il Ciclo li inserisce nell’ultima fase della guer-
guerra, collegando la loro presenza a Troia con il recupero di Etra, madre di Teseo,
secondo il mito rapita insieme a Elena. Dall’argumentum dell’lliupersis risulta,
infatti, che Demofonte e Acamante trovavano a Troia la madre di Teseo e la condu-
cevano con sé; nel fr. 6 Bernabé del medesimo poema si legge che i Teseidi parteci-
pavano insieme a Menesteo alla spartizione del bottino; infine, Lesche narrava
nell’llias Parva come Agamennone restituisse Etra a Demofonte®®.

Cingano ha da ultimo dimostrato come la diffusione panellenica di questo mito al-

6 Nel codice M lo scolio si interrompe con il verbo éxdheoe.

7 1. 2.546-56. Sull’antichita del personaggio di Menesteo cf. Cantarelli 1974, 460-71.

Il Pers. arg. = Procl. Chr. 239 (I, 89, 21 s. Bernabé): Anuopdv 8¢ xai Axduag Aiboav
eLQOVTEG dryovol ued’ Eautdv; Il Pers. fr. 6 Bernabé = schol. Eur. Tro. 31: Avoipayog 8¢ tov
v [Tégoida memomndTo 1ot yedgely ovtmg: Onoeidaig 8 Emogev dMoa ®Qeinmv Ayouéuvov
No¢ MeveoOijL peyalftogL owéve hadv; I Parv. fr. 20 Bernabé = Paus. 10.25.8: Aéoyewg 8¢
¢g v Albgoav gmoinoev, nvira Hhoxeto "Thov, VmeEelbodoav ¢¢ 1O otQutdmedov adTy
agpueeécbar T0 EMMvov xal vmd OV maidov yvouodijvor tdv Onotwmg, noi og maQ’
Ayopéuvovog aitnootr Anuogdv adtiv- 6 8¢ éxeivg uév £0éhewv yaileabou, Tomoewy 8¢ ov
nedteQov Egn moiv ‘Eévny meloar dmooteihavtt 8¢ avtd xhoura Edwxev EAéEvn v xdQLv.
Cf. anche [Apollod.] Epit. 5.22. Su questi frammenti del Ciclo si veda il commento di West 2013,
215, 235, 241.
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meno a partire dal VI secolo a.C.”’ rappresenti I’esito di un processo che mirava ad in-
serire nell’ultima fase della saga troiana i figli di Teseo, eroi ‘nazionali’ di Atene: il
motivo del recupero di Etra costituirebbe un espediente creato per «assicurare il loro
saldo inserimento — e indirettamente quello di Teseo — nell’evento pit importante
dell’eta eroica»’.

Il fatto che nel Ciclo epico Acamante e Demofonte prendessero parte alla spedi-
zione contro Troia doveva creare qualche difficolta rispetto al ruolo che Menesteo
deteneva nel catalogo iliadico quale capo del contingente ateniese, difficolta che ve-
diamo documentate in schol. Eur. Hec. 123 (1, 24, 18-25, 3 Schwartz):

T Onoeida & OLm AOnvdOV: Tovg Onotwmg maidag Eviol oot ui Tyeudvog
otoatevecOat €mi “Thiov undé thg ovupoyiog xaQwy, GAAG dmolmpouévovg v
AiBgav- 810 nai Tov “Oungov Aéyewv tOv Meveobéa fyeioban t@v Adnvoiov ...
‘EAMdvirog 8¢ gnowv adtovg €otQatevréval, Ommg, el uev €rotev "Thov, Adguoov
ovTV AaPotev, i &¢ un, ®Gv Avtomoavto dmQotg. gelyely 8¢ attovg St TO W)
BovheoOar Goyeobar Vmd Meveobimg. Tloav 8¢ petd <tod Eleqrvogog Tod>
Xalnddovrog 1o "APavrog év Evpoiq. MA

«i Teseidi rampolli di Atene»: alcuni dicono che i figli di Teseo non partecipassero alla
spedizione contro Troia nel ruolo di comandanti né in virtu dell’alleanza, bensi allo
scopo di recuperare Etra; per questa ragione anche Omero [/I. 2.552] dice che era Me-
nesteo il comandante degli Ateniesi [...] Ellanico invece dice [FGrHist 4 F 143] che
parteciparono alla spedizione affinché, se avessero preso Ilio, I’avrebbero ottenuta co-
me bottino [sc. Etra], altrimenti avrebbero potuto anche riscattarla con dei doni. Sareb-
bero fuggiti perché non volevano essere sottoposti a Menesteo. Facevano parte infatti
del contingente di <Elefenore figlio di> Calcodonte figlio di Abante in Eubea. MA

Proprio perché una tradizione ben piu antica del Ciclo affidava il comando
dell’esercito a Menesteo, la partecipazione dei Teseidi alla guerra era intesa dalle
fonti dello scoliasta (¢viol paot) come un’iniziativa privata, finalizzata al recupero
di Etra. Inoltre, secondo il medesimo scolio, Ellanico affermava che i figli di Teseo,
non volendosi sottoporre all’autorita di Menesteo, sarebbero fuggiti per unirsi al
contingente di Elefenore, re dell’Eubea. Questo frammento appartiene con ogni pro-
babilita all’Atthis, opera attribuibile agli ultimi anni del V secolo a.C., e testimonia
come, mentre nel Ciclo I’espediente del recupero di Etra consentiva di affiancare pa-
cificamente i Teseidi a Menesteo, la storiografia locale ateniese elaborasse 'idea di
un vero e proprio conflitto tra Menesteo e lo stesso Teseo®".

* Cingano 2007, 95 con n. 2. L’inclusione dei Teseidi nella saga troiana & datata all’inizio del VI

secolo a.C. anche da West 2013, 172, 250.

30 Cingano 2007, 97. Cf. anche Cingano 2011, 21 s. e Biraschi 2003. Campano 2004, 52-60 conduce
un’interessante analisi e contestualizzazione storica di quello che definisce come un «dibattito tra
I’autore dell’Iliou Persis e quello della Mikra Ilias» sul ruolo dei due figli di Teseo a Troia, dibat-
tito che impiega in vista di un abbassamento della cronologia dei due poeti oltre la fine del VII se-
colo a.C. L’assenza dei Teseidi dall’epica omerica ¢ interpretata diversamente da Aloni 2006,
112-8: lo studioso ritiene che i due eroi manchino nell’l/liade perché eliminati dalla redazione pi-
sistratide.

Jacoby colloca il frammento nella sezione «Troika und Nosten» (FGrHist Ia, 140 s.), ma nel
commento (FGrHist Ia, Komm., 467) si chiede se esso non appartenga piuttosto all’Atthis, dove

31
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La rivalita tra i due eroi ¢ oggetto del racconto di Plut. Thes. 31-5. Secondo il bi-
ografo, mentre Teseo era tenuto prigioniero da Aidoneo (Thes. 31.4 s.), Menesteo
cerco di guadagnarsi il favore del popolo, accendendo pure il malcontento dei poten-
ti nei confronti del sinecismo operato da Teseo (Thes. 32.1). Quando Teseo fece ri-
torno ad Atene, tentd dapprima di riprendere il potere, poi, sconfitto in quella che
Plutarco dipinge come una vera e propria otdolg, si rassegnd a mandare i figli da
Elefenore e a partire per Sciro, dove fu ucciso dal re Licomede o mori per un inci-
dente. Menesteo regno allora su Atene e i figli di Teseo seguirono Elefenore a Troia,
dove Menesteo mori e i Teseidi, tornati in patria, riebbero il regno (Thes. 35).

Per questo ampio brano Plutarco dipende certamente da fonti attidografe: Istro e
Filocoro sono i nomi che menziona rispettivamente in Thes. 34.3 e 35.3 e si ritiene
che da Filocoro dipenda I'intero contenuto del cap. 35, dove ¢ narrato il rientro ad
Atene di Teseo, il suo tentativo di riconquistare la leadership ed il suo declino™”. Dal
racconto plutarcheo, e dalla sua polemica rappresentazione di Menesteo quale primo
tra i demagoghi e al contempo sobillatore del malcontento oligarchico, emerge in
controluce come, nell’ Atene della fine del V secolo a.C., la propaganda aristocratica
dovette far proprio il personaggio di Menesteo, proiettando sul mitico condottiero la
critica all’ideologia democratica che si riconosceva in Teseo e nel suo sinecismo®”.

Sembra che alla celebrazione di Teseo abbia dato particolare impulso il ghenos
dei Filaidi, cio¢ I’ambiente che abbiamo visto interessato a enfatizzare la presenza
dei Teseidi a Troia e al quale si deve, con ogni probabilita, la creazione di un loro
legame mitico con la Tracia®. Sebbene 1’esaltazione di Teseo e dei Teseidi da parte
della propaganda cimoniana non implichi una svalutazione della figura di Mene-
steo””, sembra che la tradizione che pone in conflitto i due eroi rappresenti 1'ultimo
sviluppo del processo di elaborazione politica del mito compiuto in ambiente filaide.
A questa tradizione si ricollega anche lo scolio a Tucidide: nel momento in cui rife-
risce di un esilio di Menesteo dovuto al contrasto dell’eroe con i figli di Teseo, esso
propone un motivo mitico che ha origine in un contesto storico e politico ben deter-
minabile, non lontano da quello cui si deve ricondurre la creazione della saga trace
di Acamante-Demofonte.

Si ¢ detto che I’idea dell’esilio di Menesteo non conosce paralleli nelle fonti, il
che potrebbe indurre a intendere 1’affermazione dello scolio come una rielaborazio-

lo inserisce pure Ambaglio 1980. La cronologia dell’Azthis si desume dai frammenti 171 e 172,
che la dimostrano posteriore al 407/406 a.C. Su questo dato e sulla cronologia di Ellanico cf. Am-
baglio 1980, 13-8; Ottone 2010, 88-95.

La citazione di Istro (FGrHist 334 F 7) non ¢ del tutto attinente al tema della rivalita tra Teseo e
Menesto, bensi riguarda il rapimento di Etra, del quale I’attidografo avrebbe fornito, secondo Plu-
tarco, una versione del tutto peculiare: cf. Berti 2009, 22-6 sull’uso di Istro e degli attidografi in
questa sezione della biografia plutarchea, e 73-7 sul frammento in questione. A Filocoro (FGrHist
328 F 18) Plutarco allude invece a proposito dei luoghi sacri che Teseo, al proprio ritorno ad Ate-
ne, avrebbe dedicato ad Eracle: si veda Costa 2007, 177-87 sul singolo frammento, 182 e 188 s.
per la dimostrazione che da Filocoro dipende I’intero cap. 35. Sul brano plutarcheo cf. anche Am-
polo — Manfredini 2012, 250-9.

Cf. Cantarelli 1974, 480-3, che riconduce questo impiego politico del personaggio di Menesteo in
particolare all’ambiente di Antifonte.

** Cf. Briaschi 2003, 52.

¥ Su questo punto Cantarelli 1974, 475-7.
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ne del conflitto tra Menesteo e i Teseidi in vista del commento al passo tucidideo,
dove si parla appunto di esili e di nuove fondazioni. Tuttavia, anche I’impiego di un
simile procedimento autoschediastico implicherebbe una conoscenza, da parte
dell’autore della nota, di quel conflitto tra Menesteo e Teseo che il racconto plutar-
cheo testimonia quale tema caro all’attidografia: non sembra dunque inverisimile
neppure ’ipotesi che lo scolio riproduca la versione di una fonte a noi ignota, poiché
il brano di Plutarco che abbiamo sopra riassunto attesta come delle vicende di Mene-
steo, Teseo e 1 Teseidi gli attidografi avessero elaborato varianti differenti.

Quanto alla meta dell’esilio di Menesteo, 1’Iberia, I’indicazione dello scolio trova
conferma in Strab. 3.1.9: descrivendo la costa meridionale dell’attuale Spagna, pre-
cisamente la zona tra Cadice e la foce del fiume Guadalquivir (Beti), il geografo
menziona, infatti, un «porto di Menesteo» (6 MeveoOémg nalovuevog Munv) ed un
oracolo dell’eroe (T0 paveiov 1od MeveoBéme)™.

Nel racconto dello scolio tucidideo Antonelli vede riflesse due tradizioni di segno
opposto: I'idea dell’esilio di Menesteo sarebbe «espressione della rivalsa democrati-
ca di fronte al tentativo oligarchico di screditare la figura di Teseo»; la notizia di un
viaggio in Iberia rifletterebbe, invece, un’elaborazione del mito riconducibile ad
ambienti oligarchici, 1 quali negli ultimi anni del V secolo avrebbero assegnato al
mitico sovrano, allontanato da Atene, il ruolo di colonizzatore dell’Iberia, proiettan-
do sulla remota regione il proprio ideale politico di ritorno alla costituzione dei pa-
dri*’.

Non mi spingerei, sulla base della sola testimonianza dello scolio, a tale ricostru-
zione forse troppo meccanica>. Pill semplicemente, mi pare che lo scolio tucidideo
attesti 1’esistenza di una tradizione che conduceva all’estremo esito il contrasto tra
Teseo-Teseidi e Menesteo, elaborando il dettaglio di un esilio di quest’ultimo, e in-
terpretando la successione Teseo-Menesteo-Teseidi attestata nelle serie regali attiche
nel senso di un’espulsione di Menesteo da parte di Acamante e Demofonte, mentre
secondo la tradizione accolta da Plutarco i figli di Teseo recuperavano il regno, u-
surpato da Menesteo, perché questi moriva a Troia™.

At fini della nostra indagine non mi pare determinante stabilire se gia una delle
storie di Atene conducesse ’esule Menesteo verso 1’Iberia, o se lo scoliasta autono-
mamente collegasse 1’allontanamento dell’eroe da Atene alla notizia di una sua atti-
vita di ecista in Occidente, ricavata da Strabone o dalle sue fonti*’: nessuna delle
possibili interpretazioni cambia il fatto che il nostro scoliasta mostra di conoscere
una tradizione mitica che ebbe una certa importanza nell’ Atene del V secolo.

% La testimonianza di Strabone costituisce 1’unico parallelo per la presenza di Menesteo in Iberia,

mentre conosciamo un’attivia ecistica dell’eroe in altre regioni, cf. Cantarelli 1974, 496-505;
Quattrocchi 2000. Per I’identificazione del porto di Menesteo cf. Radt 2002-11, V, 314, secondo
il quale rimane invece oscuro il riferimento di Strabone all’oracolo dell’eroe.
7" Antonelli 1997, 163.
* Essa non convince neppure Campone 2004, 154 s. Mi pare che Antonelli non chiarisca del tutto
(cf. in part. p. 167) come la matrice oligarchica del motivo di Menesteo ecista si debba conciliare
con la tesi che attribuisce gli interessi ateniesi per 1’Iberia alle ambizioni di conquista tipiche di
ambienti vicini ad Alcibiade, nel clima di attesa della spedizione siciliana.
La serie Teseo-Menesteo-Demofonte ¢ attestata dal Marmor Parium (FGrHist 239 A 20-2 per
Teseo, 23 s. per Menesteo, 25 s. per Demofonte) e da Giulio Africano (fr. 54a, 21 Wallraff).
Per quest’ultima soluzione si pronuncia Campone 2004, 155.
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Si ¢ visto che lo scolio tucidideo si apre con la menzione dell’esilio di Teucro a
Cipro*'. La contemporanea presenza di Teucro e di Menesteo nel catalogo allestito
dallo scolio a Tucidide acquista, credo, particolare significato alla luce della testi-
monianza offerta dal Marmor Parium (FGrHist 239 A 26), nel quale la colonizza-
zione di Cipro da parte di Teucro ¢ impiegata come evento significativo per stabilire
la cronologia del regno di Demofonte®’. Questo accostamento tra Demofonte e Teu-
cro nell’epigrafe di Paro potrebbe suggerire che in una delle storie dell’ Attica le vi-
cende dei Teseidi e del loro rientro ad Atene fossero narrate insieme all’impresa co-
loniale di Teucro, e che appunto a quella tradizione si debba riferire lo scolio tucidi-
deo.

La menzione del Marmor Parium ci conduce all’ultimo passo che intendo qui pren-
dere in esame. Immediatamente dopo la colonizzazione di Cipro da parte di Teucro,
I’epigrafe paria menziona la colonizzazione della Ionia ad opera di Neleo (FGrHist
239 A 27), altro momento della storia antica di Atene al quale incontriamo un rife-
rimento negli scoli all’Archeologia.

E celebre il passo in cui Tucidide afferma che gli Ateniesi, accogliendo esuli illu-
stri dal resto della Grecia, accrebbero la propria popolazione al punto di dover colo-
nizzare la Ionia (Thuc. 1.2.6):

& yaQ tig dAng ‘EANGSog ol moléum 1) otdoel éxmintovieg maQ’ AOnvaiovg ol
Svvatdtator mg PEPatov OV AVEXDQOUV, ROl TOATAL YLyvouevol gvvg Ao
mahowod peilom £t émoinoav mAnOeL AvOgdmwy ™V moOAv, dote ol &g Toviov
VOTEQOV MC OVY, Ixavilg oVoMG THS ATTxiig Aroriog EEETEUTOV.

Infatti i piu potenti tra coloro che andavano in esilio dal resto della Grecia per effetto di
una guerra o di una sedizione si rifugiavano presso gli Ateniesi come in un luogo sicu-
ro, e, divenuti cittadini, subito fin da un tempo antico resero ancora piu grande la citta
per numero di uomini, cosi che in seguito, poiché I’ Attica non bastava piu, inviavano
anche delle colonie in Ionia.

Alcune brevi note di commento al passo sono tramandate dai codici medievali A e B
(schol. Thuc. 1.2.6 [4, 11-3, 15 s. Hude]):

oMU 1) 0TACEL: TTOAEUOG O TOV AANoTQIMV, oTAOLG 1) Eupiitog ABg
«per effetto di una guerra o di una sedizione»: ‘guerra’ ¢ quella tra estranei, ‘sedizione’
quella intestina ABg

ol Suvatmtotor: otov Hoaxheidar xal Meoonviov ol el MéhavOov AB

«i piu potenti»: come gli Eraclidi e quelli tra i Messeni che stavano con Melanto AB

*' La vicenda che lo scolio attribuisce all’eroe coincide con la trama riferita dalle fonti per

I’omonimo, perduto, dramma sofocleo: Teucro, tornato salvo da Troia, e considerato responsabile
dal padre Telamone di non aver evitato la morte del fratello Aiace, partiva dalla patria e giungeva
e Cipro. L’episodio mitico sembra ricorrere nel repertorio dei tragici greci come in quello del tea-
tro latino, cf. TrGF 1V, 431. Sulla colonizzazione di Cipro da parte di Teucro cf. anche Isocr.
9.18.

42 Sul frammento del Marmor Parium cf. J acoby 1904, 90 s.
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€¢ Toviav: tovg ueta Nmrémg tot Kodgov Aéyer xth AB
«in lonia»: intende quelli al seguito di Neleo figlio di Codro [...] AB

Come si vede, v’¢ innanzitutto una nota ‘sinonimico-differenziatrice’ sui termini
molepog e otdolg, nota presente anche nel codice G e in Suda o 1006 Adler®.
L’attestazione in Suda, oltre a rivelare che la glossa & piu antica dei codici A e B
che la tramandano, suggerisce di attribuirla non solo al ramo f§ della tradizione tuci-
tucididea, di cui A e B sono rappresentanti, ma anche al ramo o, cui sembra si debba
riferire il codice di Tucidide dal quale il lessico attingeva44. Si tratterebbe dunque di
una nota comune a entrambi i rami della tradizione.

Questa circostanza, se la premessa ¢ valida, ha qualche implicazione anche sui
due scoli successivi, che ci interessano direttamente. Sul codice vaticano B la nota
che riguarda gli Eraclidi e i Messeni seguaci di Melanto ¢ trascritta, senza soluzione
di continuita, immediatamente dopo la nota sulla differenza tra molepog e otdolg, in
modo che quelli che I’edizione di Hude presenta come due scoli distinti appaiono sul
codice vaticano come le due parti di un’unica nota, tanto pit che i lemmi si devono
all’iniziativa dell’editore e non figurano sul codice®. L’unita delle due note nel co-
dice vaticano appare ancor piu significativa se si considera che il copista ¢ solito se-
gnalare puntualmente il confine dei singoli scoli con una paragraphos marginale e
con un doppio dicolon. Ma anche il copista del parigino A trascrive le due note una
di seguito all’altra, senza fare uso di lemmi ed inserendo un solo punto in alto tra 0
gugpuhog e otov ‘HoaxheiSou.

Se la nota sugli Eraclidi e Melanto si mantiene distinta da quella precedente, e la
si riferisce al lemma oi Suvatmtartol, risulta che 1’autore dello scolio indicava negli
Eraclidi e in Melanto due esempi di coloro che, espulsi dalle proprie citta, trovarono
rifugio in Atene, il che naturalmente ¢ possibile e compatibile con il mito. Ma
’aspetto con cui lo scolio figura nei due manoscritti A e B, insieme al fatto che, se-
condo la tradizione, Melanto fu espulso dalla Messenia appunto dagli Eraclidi, in-
duce a mettere in discussione il lemma assegnato da Hude e I’interpretazione che es-
so implica.

Forse la frase otov ‘Hoax eidouw xai Meoonviov ol megl MéhavOov rappresenta
un’informazione che nel solo ramo f3 si trovava ‘agganciata’ alla definizione di

' Nel testo della nota manterrei il maschile 6 éugpiOhog di A, B e Suda e che Hude corregge sulla

base forse della formula 1 T®v éupuAiiov di G. Hude, il quale ritiene che gli scoli del monacense
siano stati trascritti da «complures manus» (praef., IV), impiega qui la sigla minuscola g, eviden-
temente attribuendo lo scolio a una mano diversa da quella principale; tuttavia, secondo la recente
scheda catalografica, gli scoli del monacense si dovrebbero tutti ad un unico copista: cf. Hajdu
2012, 262. Sulla struttura lessicografica ‘sinonimico-differenziatrice’ cf. Bossi — Tosi 1979-80,
15; Bossi 1995, 255; Bossi 1999, 224-6.

Sulla collocazione stemmatica di A e B cf. Alberti 1972-2000, I, XL-LXI. Sul rapporto di Suda con
la tradizione tucididea cf. Kleinlogel 1965, 104-11.

Questo il testo dello scolio nel codice B (f. 1Y), di cui riproduco anche la punteggiatura: Tolepog
6 TV dAhotolwv. otdolg 6 ugiitog: olov ‘HoaxheiSor xai Meoonviov ol megl véavOov. La
forma véavBov & evidentemente corruttela per il nome di Melanto.
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noOlepog e otdolg, comune invece ai due rami*®. L’autore di questa precisazione,
che leggiamo naturalmente in una forma epitomata, proponeva la lotta tra Eraclidi e
Melanto quale esempio di conflitto intestino, particolarmente adatto al commento
del testo tucidideo perché secondo il mito Melanto, esiliato dalla Messenia, giungeva
appunto ad Atene e il suo discendente Neleo guidava poi la colonizzazione della
Ionia.

La nota su Neleo si deve dunque intendere in stretta connessione con la preceden-
te su Melanto, e con essa testimonia come nel ramo f3 il passo tucidideo fosse corre-
dato del riferimento ad un importante evento del passato mitico di Atene, riferimento
in virtu del quale i fatti che Tucidide narra senza fare nomi e senza altra indicazione
temporale che quella, vaga, di un tempo antico (rtéAot, detto all’inizio del cap. 2) ri-
sultavano identificati e come precisati all’interno della cronologia dei re attici.

La saga cui i due scoli alludono ¢ nota: gli Eraclidi, come si ¢ detto, cacciano Me-
lanto dalla Messenia, questi giunge ad Atene e ne diviene re, genera Codro da cui
nascono Medonte e Neleo; quest’ultimo, in seguito ad un conflitto con il fratello per
il potere, si allontana da Atene e colonizza la Ionia. Non importa offrire qui un elen-
co delle molte fonti in cui il mito ¢ attestato: piuttosto, puo essere utile ricordare che
la saga, com’e ovvio, trovava posto nelle opere degli attidografi“.

Oltre alla gia citata testimonianza del Marmor Parium, vale la pena di notare che
Harp. € 140 Keaney attesta che Ellanico nella Atzhis si era occupato della spedizione
ionica di Neleo (FGrHist 4 F 48). Inoltre, un lungo scolio a Plat. Symp. 208d4 (108-
10 Cufalo) racconta estesamente I’intera saga, dall’arrivo di Melanto ad Atene, pas-
sando per le vicende di Codro, fino alla fondazione delle dodici citta della Ionia da
parte di Neleo: lo scolio, nel quale si riconosce traccia dell’erudizione didimea™,
menziona Ellanico a proposito della discendenza di Codro da Deucalione, ma Ja-
coby include nel frammento (FGrHist 4 F 125) I’intero racconto dello scoliasta.

In conclusione, le note prese in esame aprono, pure nell’estrema brevita della loro
formulazione, tre squarci sulle tradizioni che disegnano il passato remoto di Atene.
Di questo patrimonio mitico, che certo doveva soccorrere gli antichi commentatori
di Tucidide nell’interpretazione della sezione introduttiva alle Storie, permane negli
scoli all’Archeologia una pur esigua traccia, esito del ripetuto processo di manipola-
zione ed epitomazione cui il materiale esegetico legato al testo di Tucidide dovette
andare incontro.

Agli esempi qui discussi aggiungerei solo brevemente un quarto, proveniente non
dalla raccolta scoliografica, bensi dal commentario all’Archeologia di cui restituisce
alcuni frammenti il codice papiraceo P. Vindob. inv. G 29247 (= MP? 1535 = LDAB
4115), databile alla meta del III secolo d.C. Nell’unico bifolio conservato del codice
si legge, in uno stato assai frammentario, un commento a Thuc. 1.1-1.9, per la cui

% Uno studio assai significativo sulla diversa conformazione che il corpus scoliografico tucidideo

assume nei due rami a e {3 & stato condotto da Luzzatto 1993.

I riferimenti degli attidografi a Melanto, Codro e Medonte sono raccolti da Harding 2008, 78-81;
per la spedizione ionica di Neleo cf. invece Jacoby 1904, 91.

8 Cf. I’apparato di Cufalo 2007, 109 e quello di Biihler 1987-99, V, 82.
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composizione si assume come terminus post quem I’anno della morte di Elio Aristi-
de (189 d.C.), che viene citato dal commentatore®.

A proposito del noto passo tucidideo (1.2.5) sull’autoctonia dell’Attica e
sull’antica liberta della regione dalle guerre intestine (dotaoia), I’autore del com-
mentario menziona Eumolpo, evidentemente il re dei Traci che il mito vuole abbia
guidato gli abitanti di Eleusi contro gli Ateniesi, al tempo del re Eretteo™. Dato il
cattivo stato di conservazione, nulla di certo si puo dire sul contenuto di questa por-
zione di commentario, tuttavia non sembra azzardato ipotizzare che, nell’ambito del
sistema di {ntuata-Avoelg che sembra scandirne 1’andamento, I’esempio mitico
della guerra tra Eumolpo ed Eretteo fosse impiegato per problematizzare
I’affermazione tucididea sull’antica dotaocto dell’Attica. Sembra, cioe, che
I’osservazione dell’antico commentatore fosse simile a quella che correda il passo
nel commento di Gomme®". 11 riferimento ad Eumolpo nello hypomnema papiraceo
implica un procedimento simile a quello che appare operante negli scoli oggetto del-
la nostra analisi, in virtu del quale il mito si fa strumento dell’intepretazione.

E probabile che il tramite attraverso il quale I’esegesi tucididea eredita questo ba-
gaglio di tradizioni mitiche sia la storiografia locale ateniese. Per lo scolio su Aca-
mante mi pare significativa I’attestazione della saga trace dell’eroe nelle fonti lessi-
cografiche e negli scoli ad Eschine, con cui la raccolta tucididea doveva certamente
avere un punto di contatto, mentre la citazione di Antimaco quale fonte parallela po-
trebbe anche rappresentare un’aggiunta successiva. Una fonte attidografa sembra in-
vece presupposta dallo scolio sull’esilio di Menesteo, anche qualora lo si intenda
come frutto di un autoschediasma, come pure dalla coppia di scoli riguardanti Me-
lanto e Neleo. Tale fonte si puo forse identificare con Ellanico il quale, come si € vi-
sto, trattava nell’Arthis sia dell’insofferenza dei Teseidi nei confronti dell’autorita di
Menesteo, sia della spedizione ionica di Neleo.

Universita degli Studi di Verona Vera Grossi
veramariantonia.grossi@univr.it
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Abstract: Analysis of some scholia to Thucydides’ Archaeology and a short passage from the hypomnema to
Thuc. 1.1-1.9 preserved in P. Vindob. inv. G. 29247, both dealing with mythological material concerning Ath-
ens’ history, which is likely to depend on attidographic sources; discussion of schol. Thuc. 1.11.1, which quotes
Antimachus of Colophon as a source for the Thracian journey of Thesesus’ son Akamas, thus suggesting that
Antimachus dealt in his lost poem Lyde with the myth of Phyllis’ love for the Athenian hero.
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Tentipellium — An Ancient Facelift without a Scalpel?

Every beginning

is only a sequel, after all,

and the book of events

is always open halfway through'.

For centuries humans have been taking considerable pains to improve their personal
appearance. Even before the invention of the appropriate word to denote the art of
beautification' men and women had been taking care about their appearance and
harmony of their bodies. By suitable means they tried to conceal the flaws of their
skin, discolorations and wrinkles.

The war waged on wrinkles would have kept many a woman awake still in
antiquity — and, who knows, possibly even earlier. This struggle is especially
interesting in ancient Rome where the people drew both on local achievements and
the achievements of the entire known world. There are numerous references to anti-
ageing cosmetics and anti-wrinkle action of diverse substances in, e.g., Ovid,
Martial, Pliny the Elder, but some information is to be found even in earlier authors
who were active during the Republican age, for instance, in Titinius and Afranius.

It is evident from the sources that women of antiquity turned to various measures
expected to help them to retain and even restore their youth. Their sheer number is
suggested for example by a fragment of Martial’s epigram addressed to an ageing
woman: et iaceas centum condita pyxidibus / nec tecum facies tua dormiat’.
Although Martial does not specify the exact content of these small vessels we can
guess that they held cosmetics based on similar or the same materials as are
mentioned, e.g., by Pliny the Elder and Ovid. Thus, there would have been salves or
skin-care creams containing anise which, as Pliny the Elder noted, vultum iuniorem
praestat3 (rejuvenate the face); almond oil, which cutem erugat4 (smoothes out the

Wistawa Szymborska (Szymborska 1997, 361). Acknowledgments: This quotation is included
here by the authors to show that in this article they continue the research initiated by Prof. Dr.
Hab. Lucyna Stankiewicz, outstanding authority on Latin literature, taking the cue from her work.
At the same time they express their gratitude for her drawing focus to the subject and opening this
line of inquiry. Appreciating the contribution to science made by Prof. Stankiewicz, the authors
hope that, by dedicating their effort to her person, this modest publication will not offend.

It is notable that at first the art of beautification and body care was associated with religious
rituals and only with time developed into medical science. Thus, in the early civilizations the
concept of beautification was somewhat different from the modern, broader definition of
cosmetics. See Saiko 2005; Stewart 2007.

Mart. 9.37.4 f. (Schneidewin 1853). In the English language editions of Martial this fragment is
rendered as follows: ‘and you lie stored away in a hundred caskets, and your face does not sleep
with you’ (Capps 1920, 99), or ‘and lie stowed away in a hundred boxes; though even your face
does not sleep with you’ (Bohn 1904, 411). Since none of these translations is fully explicit let us
note this fragment is understood here as referring to the removal of so many cosmetics (and,
possibly, other adornments) from the face that they have to be kept in not less than 100
containers.

Plin. nat. 20.73. Unless stated otherwise the quotations from Pliny are taken from the Mayhoff
1906 edition.
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wrinkles); ripe figs, recommended by Pliny as a remedy to reduce the number of
wrinkles or delay their development — minusque rugarum’ —; seeds of the plant
cacalia® which, according to Pliny, when mixed with melted wax, tighten (stretch)
the skin of the face — cacaliae grana mixta cerae liquidae extendunt cutem in facie —
and remove wrinkles — erugantque’ —; or finally, daffodil (Narcissus
pseudonarcissus) bulbs, in which are found powerful neurotoxins, which can have a
relaxing effect on the skin and on the mimic muscles®.

There are many more references to anti-wrinkle action of some substances to be
found in classical authors. While these are quite precise and clear, and one can only
wonder whether these substances are really as effective as these authors claim, more
reservation is raised by fragments found in a smaller number of sources which refer
to the anti-wrinkle action of tentipellium.

Despite impressive progress made by historical and medical sciences as well as
the flourishing of cosmetology we have yet to discover what exactly was
tentipellium. We can guess at its uses but we do not know what its form was and the
ways it was used’. The first references to tenfipellium appear in the surviving
fragments of comedies of Titinius and Afranius.

Titinius, a representative of the Roman comedy genre known as fabula togata,
living in the period of the Roman Republic, presumably, in the first decade of the II

century B.C. leaves us this piece of evidence'’:

tentipellium
Inducitur, rugae ore extenduntur'".

Thus, we have here an information that tentipellium was something used to smooth
and remove facial wrinkles'?.

* Plin. nat. 23.36.

> Plin. nat. 23.57.

Researchers are not unanimous as to the identification of this plant, see Bostock — Riley 1856,
footnote to Plin. nat. 25.85.

7 Plin. nat. 26.68.

Ovid mentions daffodil bulbs in line 63 of his Medicamina faciei femineae: adice narcissi bis sex
sine cortice bulbos (Ehwald 1907). All subsequent references to Ovid are taken from the same
edition. Hillman notes that skin-care creams with alkaloids found in daffodil bulbs (Narcissus
pseudonarcissus) could have been used for the same purpose as botox injections are used today.
Hillman 2004, 168. In modern cosmetology similar substances are described as ‘botox like’. On
the action of cosmetic materials mentioned by Ovid see also Garasifiska 2010, 173-9.

Although recent years brought two quite extensive publications on cosmetics in antiquity they do
not address this subject. The cosmetic uses of tentipellium are not mentioned by Saiko and by
Stewart; neither do we find anything in archaeological evidence identifiable reliably with
tentipellium used as a remedy against wrinkles — this leads us to conclude that, rather than a
cosmetic device or instrument, presumably this was a cosmetic substance.

Classical sources known at present are insufficient to determine in more detail the years when
Titinius lived. Presumably, this was little before Terence (Conte 1994, 125). For more details on
the efforts made to narrow down the years of life of Titinius see, e.g., Guardi 1984, 18 f.
(introduction).

Titin. com. 173 f. All the cited fragments from Titinius and Afranius are taken from Ribbeck
CRF, 1898.
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Afranius, similarly as Titinius the representative of the Roman comedy genre
fabula togata, active in the II century B.C., included an even less unambiguous

. . 1
reference in a fragment of his comedy, Promus 3.

pro manibus credo habere ego illos tentipellium"*

from which we learn that the man speaking these words believes that, instead of
hands, they (the cooks, presumably) have a tentipellium" . Obviously, this statement
should be understood as a metaphor.

Let us note that neither of these two records comes directly from its author, only
from an indirect tradition. In case of the testimony of Titinius we do not even know
the title of the comedy from which this sentence is taken, in case of Afranius the
surviving fragments of Promus are too small for us to reconstruct the context.

We owe the explanation of the word fentipellium to Sextus Pompeius Festus,
Roman grammarian writing in 2"Y/3" century A.D. Being a very extensive extract
from the lexicon of Marcus Verrius Flaccus, enhanced also with comments derived
from other sources, De verborum significatu contains descriptions of the meaning of
words which by the first century were no longer in common use and consequently
could be unintelligible even for the Romans. To our times only a fragment of
Festus’s work survives, as does a summary of his entire work made in the times of
Charlemagne by Paul the Deacon'®. Unfortunately, neither the information on the
subject of tentipellium handed down by Festus, nor by Paul the Deacon are of help
in identifying its nature. On the contrary, by providing two meanings of one and the
same word they even broaden the range of assumptions.

In De verborum significatu we find the following information:

tentipellium Artorius putat esse calciamentum ferratum, quo pelles extenduntur,
indeque Afranium dixisse in Promo:
pro manibus credo habere ego illos tentipellium".

From this piece of writing we learn that according to Artorius (presumably, the
rhetor C. Artorius Proculus), the tentipellium was an iron hide-stretching device
used in shoemaking'®. Next, Festus cites the fragment of Afranius’ togata — Promus
invoked earlier.

That the face is meant here is indicated by the word ore used in the text — from os, oris — face or
part of the face. See TePmer 1981, coll. 1073-87.

There is no full agreement in literature as to when Afranius lived. Conte notes that Afranius is an
approximate contemporary of Lucilius. Conte 1994, 125. Cf. McCarthy 1996, 33; Kenney —
Clausen 1982, 820.

" Afran. com. 281.

See footnote 41.

' Albrecht 1992, 693 f.

Fest. p. 453 (Lindsay 1930). Subsequent citations from Festus are taken from the same edition. In
Lindemannus p. 276 (Lindemannus 1832), in Thewrewk p. 556 (Thewrewk 1889).

In explicating his entries Festus referes directly to Artorius on three occasions. It is possible that
this authority was C. Artorius Proculus. See Smith 1867, 541. This is explained at more length by
Klebs. See Klebs 1896, col. 1461 f.
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We go on to learn from Festus that:

Titinium autem (ait?) Verrius existimare", id medicamentum esse, quo rugae
extendantur cum dicat:

tentipellium inducitur, rugae in ore extenduntur,

-cum ille TQomun®g dixerit.

And so, the fragment from Titinius cited earlier is provided with an additional
information that the fentipellium was a medicamentum.

In Paul the Deacon we only find the information that fentipellium is a genus
calciamenti ferratum, quo pelles extenduntur®™® — or, a shoemaking device already
mentioned earlier.

The etymology of the word tentipellium: from tendo (stretch, tauten) and pellis
(skin), while it alludes to the function of this object (substance?) it does not indicate
either its form or shape. Little more is to be learnt from the definition of this word as
given in dictionaries and lexicons of classical world.

In Glossarium ad scriptores mediae et infimae latinitatis under the heading
tentipellium we find a reference to Gloss. Lat. Greec., where the word is explained
as: medicamentum, quo pellis tenditur and a reference to Festusﬂ, next, we are
referred to the entry fenor, meaning instrumentum, quo utuntur ad tentionem pellium
pannorumve™.

A broad definition of rentipellium is given by Hofmann®™. Two meanings are
given — one is a shoemaking device (nonnullis genus est calceamenti ferratum) the
other — medicamentum quo cutem erugabant. The second segment of this definition
is more exhaustive — we find in it information on some substances used to smoothen
the skin, namely, bread (panis) and asses’ milk (asininum lacte).

In Gesner there is information that tentipellium was a craftsman’s (shoemaking
device — cerdonis instrumentum, Forceps pedibus applicatus —, and also (drawing
on the evidence from Titinius) a medication for wrinkles medicamenta ad rugas24.

In Dictionnaire Universel de medicine we find information that this was a
cosmetic used for removing skin wrinkles («cosmétique, qui efface les rides de la
pealu»)25 . A very similar explanation is found in Fremdwdorterbuch edited by Beer —
namely, that this was a medium for smoothing skin wrinkles («Mittel zum glittender
Hautrunzeln»)%.

Verrius — this would be Marcus Verrius Flaccus (I century B.C.-I century A.D.), Roman

grammarian, appointed by Emperor Augustus to teach his grandsons, author of the lexicon De

verborum significatu (On the Meaning of Words) the source used by Festus (II century A.D.). See

Albrecht 1992, 693 f.; Conte 1994, 386 f.

" Paul. Fest. p. 453 (Lindsay 1830).

' du Cange 1883-87, col. 064c.

* du Cange 1883-87, col. 065a. At this point the Glossarium invokes the entry in the Nomolexicon
of Thomas Blount (1670).

** Hofmann 1698, 379.

** Gesner 1749, 753.

> James 1748, 170.

% Beer 1838, 446.
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The Oxford Latin Dictionary notes only that tentipellium was a device for
stretching skin or leather”’, whereas the Handwérterbuch of Georges explains that
the tentipellium was a shoemaking device used to stretch the leather, and, stressing
this usage as jocular, a salve for the removal of wrinkles («der Lederspanner, womit
die Schuhmacher das Leder ausdehnen und iiber den Leisten zu schlagen pflegen;
scherzh. iibtr. b. einer die Runzeln bertreibenden Hautsalbe»)?®. A similar definition
is offered by Handworter der lateinischen Sprache, ed. R. Klotz, which defines
tentipellium as «Lederaufspannt, Lederglitte, Lederreifen» and, as a second
meaning, as a salve smoothing away wrinkles («e. Salbe glitten der Runzeln»)*’.

Two meanings of the word tentipellium are provided by Forcellini’s lexicon™.
Here too the first meaning is related to shoemaking, the second, to a medicinal or a
cosmetic substance which was used in removing wrinkles: Nomen a tendo et pellis,
quo significatur forma sutoris. [...] Translate est medicamentum, quo cutis rugae
extenduntur. The lexicon refers the reader to the entry fetanothrum, a Greek
counterpart of tentipellium, translated as: medicamentum, quo rugae in cute
tolluntur, et pellis extenditur, extensus: latine tentipellium31.

Interestingly enough also all the other definitions of the word tetanothrum are
associated with anti-wrinkle action and do not associate this term (although they do
provide the information that this is a Greek counterpart of the Latin tentipellium)
with shoemaking devices, as for example:

Thesaurus Graecae Linguae describes tetdvmbQov as «vim habens extendendi et
erugandi cutem, et in primus cutem faciei» and «medicamenta erugatoria, sive quae
rugas emendant»"".

A New Greek and English Lexicon defines tetdvwOgov as any medicinal
application, or means for removing wrinkles®, and the Latin Dictionary of Lewis-
Short explains that this is a cosmetic for removing wrinkles>*.

In the written sources the term tetanothrum (tetdvwOgov) appears in Pliny the
Elder when he discusses the action of fish glue: utilem eam [Ichthyocollam] in
capilis doloribus affirmant et tetanothris which, as we are told, was helpful in case
of headaches but also for removing wrinkles™.

In Quest for a Modern tentipellium.

In seeking a modern cosmetic counterpart of the fentipellium it is worth re-
examining the individual festimonia which, for greater ease, we list in the table
below:

7 Glare 1983, 1921.

* Georges 1918, col. 3064.

¥ Klotz 1857, 1568.

% de Vit 1875, 57.

' de Vit 1875, 80.

** Dindorf 1848-54, col. 2055.

* Donnegan — Patton 1836, 1239.

** Lewis — Short 1879.

3 Plin. nat. 32.24. Let us note that in most editions the word zetanis rather than retanothris is used,
something which would change the meaning entirely. The edition used here is Harduini 1832.
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Author Information on the tentipellium Comments
Titinius Inducitur, rugae ore extenduntur On cosmetic use
Afranius Pro manibus credo habere ego illos This fragment may refer both
tentipellium to a term associated with
shoemaking and with
cosmetics
Festus Tentipellium Artorius putat esse The tentipellium is described
calciamentum ferratum quo pelles as a term used in shoemaking
extenduntur, indeque Afranium dixisse in
Promo:
pro manibus credo habere ego illos
tentipellium.
Titinium autem (ait?) Verrius existimare
id medicamentum esse quo rugae On cosmetic use
extendantur cum dicat:
tentipellium inducitur, rugae in ore
extenduntur,
- cum ille toomndg dixerit.
Paul the genus calciamenti ferratum quo pelles One use in shoemaking
Deacon extenduntur

Plate 1: References to fentipellium found in the written sources.

The references listed above and insights from the brief review of dictionary entries
show clearly that the term tentipellium had two meanings: the first meaning was
related to a shoemaking device, presumably, a last®® while the second was closely
related to cosmetics, beautification and the masking of the skin defects. The latter
meaning is of special interest for historians-cosmetologists and historians
investigating the subject of old age, including the ageing of the skin.

Thus, leaving aside, for the time being, the shoemaker’s last it is worth taking a
closer look at clues found in classical authors that are related directly to anti-wrinkle
treatment. Thus, the reference in Titinius and the fragment of information found in
Festus.

The presented fragment from Titinius:

tentipellium
Inducitur, rugae ore extenduntur

directly indicates the function of fentipellium (smoothing the facial wrinkles). Since

we know that in literary works classified as fabula togata care was taken to preserve
realistic details the protagonists were mostly people of middle and lower status and

% See Yates 1848, 545: The shoemaker's last was also called forma and tentipellium.
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the characteristic feature was the common subject and style®’, thus, presumably, the
word tentipellium was intelligible to by all the viewers. What we do not know,
however, if this was because of its meaning or because the word was used in a
specific context. Neither do we know if fentipellium, understood as ‘remover’ of
wrinkles, was then already in use or whether only thanks to Titinius a term taken
from shoemaking gained a new meaning™. An information of essence to the
cosmetologist which follows from the cited fragment is also that the reference has
do to with facial wrinkles®. Thanks to this it becomes obvious that this is a
reference to cosmetic treatment related to beautification rather than to wrinkles on
leather used in shoemaking. The reference to the face also suggests that the
tentipellium was so expensive that it was not profitable to use it on larger surfaces or
that — perhaps — its action was so delicate that it was not effective on wrinkles found
elsewhere on the human body.

From Festus we learn that the tentipellium was a medicamentum, namely, that it
belonged to a large group of substances which encompassed both drugs and
cosmetics, poisons, pigments, magic potions and spices. This group is so broad
because the Romans did not make a clear distinction between drugs and cosmetics,
treating with similar seriousness drugs used in healing and those used in hygiene and
beautification, and also they used the same resources in making drugs as well as
cosmetics™’. Thus, the term medicamentum, quo rugae extendantur indicates that
this was a remedy (which, in view of its function would be classified as a cosmetic
today) which helped remove wrinkles (tautening and smoothing the by stretching).

The reference to tentipellium handed down by Afranius opens up a wide field for
conjecture. Agreeing with researchers of the Roman comedy that the word illos used
in the text refers to cooks“, who, it follows from the text, have a tentipellium instead
of hands.: pro manibus credo habere ego illos tentipellium, it is worth considering
whether this fragment also, even though in Festus it is used to illustrate words which
refer to a term taken from shoemaking, could not in fact refer to the meaning of the
word understood as a remedy for wrinkles. Dacier, in his commentary to Festus,
when he refers specifically to beautification writes that this fragment may be
understood in a similar way, that is, that on women’s faces there is nothing other
than makeup, or, that the heroes of Afranius’s togata, in place of hands have only

37 Stankiewicz 1987, 8, 43. At the same time, Conte notes that we need to approach the realism in

the togata with some caution as: «It does not appear that the authors of togata wage any

programmatic battle for realism». Conte 1994, 126.

On more than one occasion Titinius used generally known terms in a new meaning. This is

explained at more length in Stankiewicz 1987, 66-9. The change in the meaning is noted also in a

commentary to Titinius made by T. Guardi. See Guardi 1984, 168.

See footnote 12.

“" See Stewart 2007, 12; and Hillman 2004, 155.

*1'" One authority to connect this statement with cooks is A. Daviault: «La connaissance des textes
comiques grecs et latins fait le reste et nous aide a identifier les cibles de ces deux remarques qui
visent, I’'une, le facies trop ridé d’un personnage d’age avancé, 1’autre, les mains voleuses des
esclaves de la Comédie, probablement des cuisiniers, que Plaute compare souvent aux griffes ou
crocs des milans» (Daviault 1990, 49-61 and similarly, Stankiewicz 1999, 122).

38

39
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bones clad in skin*%. For her part, L. Stankiewicz proposes to interpret this statement
as a reference to a shoemaker’s last and explains that «as the last fits, or rather, must
fit every shoe, so everything must stick to the hands of cooks. Consequently, this
would be a metaphor according to which, the hands have the same properties as a
shoemaker’s last has»*.

Both explanations appear to fit, but looking for support of the second meaning of
tentipellium (that is, a remedy for wrinkles) we can one more hypothesis. Namely,
knowing that the women of antiquity readily used gluey masks prepared of bread or
dough, which they ‘caked’ onto their faces, we can warrant the claim that the hands
of the cooks can be said to be caked in a similar manner. This would not alter the
overall meaning of this fragment which could still be understood as an allusion to
the kleptomaniac pursuits of cooks*!, but would be related to the second meaning of
the word tentipellium.

Still in the realm of hypotheses, we can try to look for connections between the
tentipellium, understood as a shoemaking device, and tentipellium understood as a
medicamentum. Perhaps it could have been a substance, possibly used both in
shoemaking and in cosmetics. In which case it would have been some sort of
ointment (as mentioned in the dictionary definitions) used to softened the leather to
make it easier to stretch over the shoemaker’s last and which, at the same time,
could have resembled a wrinkle-smoothing cosmetic. However, proof for this
assumption is hard to find. Festus distinguishes clearly the two meanings of the word
which are connected only by the fact that the tentipellium was used to stretch skin.

Seeking the modern cosmetic counterpart of fentipellium we have to note that the
written references do not even specify whether it was a single specific product or
ingredient, or whether perhaps the name referred in general to an entire group or
type of substances which had a tightening effect on the skin®. Since etymology
indicates clearly the function of tentipellium and the only explanation given is that
of medicamentum, we would be inclined to recognize the second variant as the more
plausible. Thus, assuming that tentipellium was used to describe different
substances, and possibly, even methods which had the effect of stretching the skin,
out of many treatments and substances which are used at present and have a
tightening effect the one that corresponds most to this concept would be today’s
concept of treatments and substances which produce the effect of a lift and lifting —
increasing the tension of the skin.

A lift is a cosmetic counterpart of a facelift — the latter a procedure of plastic
surgery. As there is no evidence in the sources that the women of antiquity resorted
to surgery in order to remove wrinkles we cannot readily assume that tentipellium

2 Dacier 1832, 737, commentary.

Stankiewicz 1999, 122. It is worth adding that yet another reference to this fragment is found in
Neukirch 1833, 147. He writes that this could refer to strong and deformed arms: «Afranius
manifesto figurate, priorem vocabuli significationem respiciens, tentipellium pro manibus
deformibus ac praeduris, ut apte explicare videtur Bothius, posuit».

Taking her cue from G. Przychocki, Lucyna Stankiewicz notes that cooks may have been
presented as kleptomaniacs; Stankiewicz 1999, 122; Przychocki 1925.

Perhaps the authors of antiquity used this term in a way that today we would use the term ‘epilator’
to refer to a wide range of methods and devices which have hair removal as their main function.
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may be related directly to this type of treatment. Not so in case of the non-surgical
lift, which procedure has the effect of smoothing the skin through the application of
active substances which strongly tighten the skin. Most frequently the main element
of this sort of lifting treatment are suitably composed face masks and skin-care
creams, their action based on strong stimulating effect on the muscles and on
inducing hyperaemia (increased blood flow). This in turn has an effect similar to that
of massage, increases percutaneous absorption of active substances, ultimately
producing the effect of a smoothed, well stretched skin, on which the wrinkles
become less visible.

Most often, the base ingredient in substances producing a lifting effect are protein
derivatives obtained from plant and animal resources: amino acids, proteins,
enzymes, of which there are many: e.g. collagen and elastine, bovine serum albumin
(BSA) derived from calf serum (although at present its importance in cosmetics and
cosmetology is decreasing), fibroin — the main protein in silk, and milk proteins. Of
great interest for contemporary producers of cosmetics with a lifting effect are also
proteins obtained from cereal grains (e.g. wheat), legumes, aloe. It is notable that
references to these and similar substances are encountered in Ovid and in Pliny the
Elder. In Medicamina faciei femineae we find a suggestion that semine tusco™®
should be added to one of the cosmetic substances, a species of wheat popular in
antiquity. In Naturalis Historiae we find information about the anti-wrinkle action
of milk, on the cosmetic-medicinal uses of glue manufactured from calf genitalia,
use of egg white (which even today some women still apply to their face to tighten
the skin), or ichthyocollam mentioned earlier, which Pliny himself classified as a
tetanothrum®'. Thus, we may assume that substances with a lifting effect were
known many centuries ago and could have been used precisely as a medium for
removing wrinkles by stretching the skin, consequently, as tentipellium.

Given that sources on tentipellium are so limited and leave some room for other
feasible hypotheses, the ‘riddle’ of the anti-wrinkle uses of tentipellium may be
expected to continue to challenge not only to historians but also physicians,
biologists and cosmetologists.*®

Unpublic Medical College Ewa Garasinska
Faculty of Prevention and Health egarasinska@ gmail.com
Nowowiejska 69 — 50 340 Wroctaw (Poland)

University of Wroctaw Wiestaw Suder
Institute of History bxsuder @wp.pl

Szewska 49 — 50 139 Wroctaw (Poland)

" Ov. medic. 65.

*" Plin. nat. 28.18, 46.

* A more extensive study on this subject, including the anti-wrinkle uses of fentipellium is in
preparation.
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Abstract: The Latin word tentipellium (from tendo, tendere — to stretch, and pellis — skin) is used in classical
sources with two meanings: the first meaning is associated with the technical term from the scope of
shoemaking, the second with facial wrinkles removal. References to fentipellium appear in two writers from the
time of the Roman Republic — in Titinius and in Afranius. The word itself is explained in Sextus Pompeius
Festus. In the present article we discuss pieces of written evidence containing the word tentipellium. A closer
look is taken at those which indicate anti-wrinkle procedures. Basing on the analysis of classical sources and on
treatment used at present in cosmetics and cosmetology the authors set out to discover the modern counterpart of
tentipellium.

Keywords: tentipellium, wrinkles, cosmetics, history, ancient Rome.

- 283 -



L’io come personaggio:
permanenza di un modulo linguistico nella ricezione dell’Amphitruo

Nel secondo dei suoi Seminari', Lacan dedica particolare attenzione alla figura di
Sosia, in cui individua la «novita essenziale» introdotta da Plauto nel mito di Anfi-
trione. Con Sosia, infatti, fa la sua comparsa in scena il vero protagonista della
commedia, colui che piu di tutti cattura 1’attenzione dello psicanalista: il personag-
gio dell’*i0”. «Sosia ¢ I'io», afferma Lacan, che a questa struttura psichica attribui-
sce un comportamento e un linguaggio specifici, adeguatamente riprodotti da Plauto:
«basta spizzicare qua e la, studiare lo stile stesso e il linguaggio [sc.
dell’Amphitruo], per rendersi conto che quelli che hanno introdotto questo fonda-
mentale personaggio sapevano di cosa si trattava.

Le considerazioni di Lacan costituiscono un valido esempio della relazione che
lega la commedia plautina alla moderna riflessione sull’io. Si tratta di una relazione
di lunga durata, inevitabilmente intrecciata con la vicenda, altrettanto lunga, della
ricezione dell’Amphitruo. Non sara un caso che il gia menzionato capitolo dei Semi-
nari non si apra con la commedia di Plauto, ma con I’Amphitryon di Moliere,
un’opera che non manca di influenzare in modo significativo lo stile, colloquiale e
disinvolto, del testo lacaniano: I’insistita, a volte colorita, personificazione dell’io —
«ce brave petit moi» — che ricorre nel seminario dedicato a Sosia, risente probabil-
mente della riscrittura molieriana dell’Amphitruoz.

La contiguita tra alcuni episodi della ricezione dell’ Anfitrione plautino e la rifles-
sione filosofica sul tema dell’identita & stata pili volte rilevata® ci sembra tuttavia
utile dedicare un’attenzione specifica al linguaggio che caratterizza questa riflessio-
ne. In particolare, cercheremo di verificare se e in che misura Plauto e i suoi epigoni
possano aver contribuito all’elaborazione o alla diffusione di moduli divenuti tipici —
al limite del cliché — del linguaggio psicologico: in primo luogo la stessa sostantiva-
zione di ‘i0’, che ha ormai piena cittadinanza nella lingua corrente.

Punto di partenza dell’indagine saranno proprio le innovazioni linguistiche intro-
dotte da Plauto per rappresentare in chiave comica la crisi di identita di Sosia; alcuni
significativi episodi di riscrittura della commedia ci consentiranno quindi di verifica-
re se e in che misura queste ‘novita’ vengano recepite.

Come osserva Maurizio Bettini4, la storia di Anfitrione «aveva un contenuto for-
temente filosofico [...]. Mettere in discussione 1’identita ¢ cosa che riguarda i filoso-
fi: prima o poi dovevano essere atttratti direttamente nell’intreccio». Cosi, gia, nel
XII secolo — un’epoca in cui la fortuna di Plauto ¢ decisamente contenuta — il Geta
di Vitale di Blois riscrive I’Amphitruo valorizzando il tema del ‘perturbamento’ di
Sosia, che, divenuto Geta, si scontra con 1’insormontabile problema di tradurre
I’esperienza a-logica dell’incontro con il doppio (la cui esistenza viola il principio di

' Lacan 1991 [1978], 304-8.

Sostantivazione e colloquialismo si trovano combinati nell’espressione molieriana «Ce diable de

moi» (Amphitryon, 805).

> Cf. Lefevre 1982, 11-3; Riedel 1994, in particolare 33 s.; inoltre Fusillo 1998, 89 (soprattutto sul
rapporto con il razionalismo cartesiano), Bettini 2000, 154-8.

* Bettini 2000, 155.

Lexis 31.2013



L’io come personaggio

non contraddizione) nel linguaggio tecnico della logica scolastica. Dopo una fase in
cui I’attenzione ai temi identitari sembra affievolirsi, una svolta decisiva & segnata
dal razionalismo cartesiano: in un momento cruciale nell’elaborazione del moderno
concetto di ‘io’, la presenza di Anfitrione ¢ ben individuata sullo sfondo. Il punto
d’arrivo del percorso sara infine I’Amphitryon novecentesco di Peter Hacks, dove il
personaggio di Sosia — divenuto ormai un filosofo di professione — domina con di-
sinvoltura un linguaggio psicologico estremamente tecnico, in cui la sostantivazione
di ‘io’ & ormai ridotta a un tratto banale.

1.

L’impronta plautina nella trattazione del mito di Anfitrione’ viene comunemente in-

dividuata — come conferma anche I’interpretazione di Lacan — nella valorizzazione
del servo, che nell’ Anfitrione subisce uno sdoppiamento parallelo a quello del prota-
gonista. Non a caso, proprio il personaggio di Sosia ¢ al centro della lunga scena ini-
ziale, fitta di elementi plautini®. Questa scena ha ricevuto, specialmente negli ultimi
anni, notevole attenzione proprio in rapporto al tema del doppio’. Come & noto, So-
sia, tornando a casa nell’oscurita della notte, trova ad aspettarlo Mercurio, che ha as-
sunto le sue sembianze attuando un vero e proprio ‘furto di identita’®. Aggredito dal
suo doppio, il servo precipita in una profonda crisi; in particolare, la visione di una
persona identica a sé suscita in lui il tipo di paura descritta da Freud attraverso la ca-
tegoria dell’unheimlich: «quella sorta di spaventoso che risale a quanto ci ¢ noto da
lungo tempo, a cid che ci & familiare [heimlich]» . Nella rappresentazione plautina le
conseguenze dell’ Unheimlichkeit non incidono soltanto sul comportamento di Sosia,
che ¢ confuso, agitato, incerto, alla ricerca di conferme della propria identita, ma si
ripercuotono anche — con quella sensibilita al linguaggio che non ha mancato di im-
pressionare Lacan — sul piano dell’espressione linguistica. Sotto questo aspetto, an-
cora piu interessante della scena incipitaria, € il successivo dialogo (vv. 551-633, la
prima scena del II atto) in cui Sosia fa ad Anfitrione un ingarbugliato resoconto
dell’incontro con I’altro ‘se stesso’. Sara opportuno riportare, per comodita, una par-
te della scena:

A. quo id, malum, pacto potest nam (mecum argumentis puta)

fieri, nunc uti tu <et> hic sis et domi? id dici volo.

S. sum profecto et hic et illic. hoc quoivis mirari licet,

neque tibi istuc mirum <mirum> magis videtur quam mihi. 595
A. quo modo? S. nihilo, inquam, mirum magis tibi istuc quam mihi;

neque, ita me di ament, credebam primo mihimet Sosiae,

Tra i lavori sulle versioni pre-plautine del mito mi limito qui a ricordare Szondi 1964, 1-14;
Passage-Martinband 1974, 1-27; Stirk 1982 e Oniga 2002 (ulteriore bibliografia in Pasetti 2007,
396).

°  Fraenkel 1960, 172.

7 Si veda I'introduzione di Bettini in Oniga 1991, 9-44 (riedita in Bettini 2000, 148-76); Fusillo
1998, 59-96.

Secondo la definizione di Fusillo 1998, 64, che fa rientrare 1’Amphitruo nella casistica
dell’ «identita rubata» (31-172).

’  Freud 1977 [1919], 82.
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donec Sosia ille egomet fecit sibi uti crederem.

ordine omne, uti quicque actum est, dum apud hostis sedimus,

edissertavit. tum formam una apstulit cum nomine. 600
neque lact’ lactis magis est simile quam ille ego similest mei

nam ut dudum ante lucem a portu me praemisisti domum —

A. quid igitur? S. priu’ multo ante aedis stabam quam illo adveneram.

A. quas, malum, nugas? satin tu sanus es? S. sic sum ut vides.

A. huic homini nescio quid est mali mala obiectum manu, 605
postquam a me abiit. S. fateor, nam sum obtusus pugnis pessume.

A. quis te verberavit? S. egomet memet, qui nunc sum domi.

«Lo sdoppiamento» — osserva Massimo Fusillo'® — «& un fenomeno che attacca
sempre le categorie della logica e del linguaggio»: 1’'uso dei pronomi personali ¢ par-
ticolarmente interessato da questa aggressione, come risulta chiaro anche dal nostro
passo. Qui Sosia si confonde perché ¢ costretto ad applicare il pronome di prima
persona, ego, a due referenti diversi: I'io e I’altro che mira a usurparne 1’identita.
Della stessa ambiguita soffre il nome proprio, Sosia. Nel tentativo di distinguere se
stesso dal doppio, il personaggio ricorre dunque a ille (v. 598) che dovrebbe ‘marca-
re’ I’altro distanziandolo da sé; d’altra parte Sosia cerca affannosamente di riaffer-
mare la propria identita con la ripetizione del pronome di prima persona (v. 597 s.
mihimet... egomet), rafforzato da -met. Infine, sopraffatto dalla confusione, indica il
suo doppio con i due pronomi insieme (v. 601 ille ego).

Ho gia avuto occasione di notare'' come una simile combinazione dei pronomi
dovesse risultare anomala e paradossale per il pubblico antico. I traduttori moderni,
per cui la sostantivazione di io appartiene ormai alla norma linguistica, hanno buon
gioco a rendere ille ego con ‘quell’io’ 2 ma per gli antichi quell’espressione, soprat-
tutto se seguita da un verbo in terza persona (in questo caso ille ego... est), doveva
suonare strana.

Una conferma viene da Prisciano (3.180.11-6 H.) per cui il pronome di prima o di
seconda persona non puo mai fare da apposizione a quello di terza persona, mentre ¢
possibile il contrario: in sostanza, sarebbe ammissibile dire ‘io, cioe¢ quello, fac-
cio’13, ma non ‘quello, cioe io, fa’. Afferma infatti Prisciano: nemo ... dicit ‘ego tu
es’ vel ‘tu ego sum’ nec ‘ego ille facit’ et ‘tu ille facis dicitur’; il grammatico, forse

' Fusillo 1998, 64.

"' Pasetti 2005.

Solo qualche esempio: ‘T’altro i0’ (Scandola 2000) ‘quell’altro io” (Augello 1972, 121, Paratore
1976, 98, Traina 2012, 67); ‘quell’io 13’ (Carena 1975, 31; Oniga 1991, 121), Christenson 2000,
247 ‘that other I’; mantiene separati i pronomi, ma sempre ricorrendo alla sostantivazione, De
Melo 2001, 69 ‘milk doesn’t resemble milk more than that me resembles this me’; rinuncia invece
alla sostantivazione Ernout 1963, 4 ‘deux gouttes de lait ne se resemblent pas plus que lui et moi
ne nous rassemblons’, cosi anche Fabien 1993, 59 ‘il n’y a pas deux gouttes d’eau plus
semblables entre elles que lui et moi’.

Questo schema viene ravvisato da Prisciano alla base del celebre ‘preproemio’ dell’Eneide: Ille
ego, qui quondam modulatus avena / carmen, giustificato come un uso ‘figurato’ di ille (3.201.15-
9 e 206.18-25 H.). In realta, Prisciano sembra condannare ille quando ¢ attributo di ego, mentre ne
ammette I'uso predicativo (ego sum ille): in 3.206.29 all’esempio virgiliano viene significativa-
mente accostato Ter. Andr. 787 hic est ille.
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memore di Plauto'* nel produrre i suoi esempi di uso ‘a-grammaticale’ dei pronomi,
considera inaccettabile ille ego facit, a cui contrappone il tollerabile ille ego facio: in
questo secondo caso, la concordanza del verbo con ego renderebbe piu agevole in-
terpretare ille come un’apposizione del pronome di prima persona.

In realta questa possibilita interpretativa attenua, ma non cancella I’effetto para-
dossale dato dall’accostamento di due deittici, ille e ego, che rispondono comunque
a un’opposta funzione comunicativa'®. Del resto, proprio 1'impiego paradossale dei
deittici, con il corto circuito logico che ne consegue, ¢ una delle risorse comiche piu
sfruttate nella nostra scena: ad esempio, la tensione tra gli avverbi di luogo ‘qui’ e
‘1a” emerge dallo scambio di battute che da I’avvio al dialogo (vv. 592-4) A. quo, id,
malum, pacto potest nam (mecum argumentis puta) / fieri, nunc uti tu <et> hic sis et
domi? Id dici volo S. Sum profecto et hic et illic... (‘A. Come pud essere, accidenti,
seguimi del ragionamento, che tu ora sia qui e a casa? Spiegamelo. S. Sono proprio
quaela...’).

Alla luce delle considerazioni di Prisciano, percid, non mi sembra troppo azzar-
dato definire ille ego (est) un ‘neosintagma’: si tratta a tutti gli effetti di una forma-
zione occasionale che fa la sua comparsa in questa scena plautina con uno scopo ben
preciso. Prima di esaminarne la sopravvivenza, non sara inopportuno considerarne
brevemente la genesi. Mi pare evidente che Plauto prepari I’introduzione della novi-
ta al v. 601 in modo graduale, proprio per consentire al pubblico di coglierne piena-
mente 1’effetto comico. La prima tappa di questo processo puo essere individuata al
v. 598, dove sarei incline a conservare la lezione tradita dai manoscritti, donec Sosia
ille egomet fecit eqs., con uno iato tra ille e ego che gli editori hanno spesso cercato
di evitare'®. A me non pare invece inopportuno mantenerlo, proprio per marcare la
diversa funzione logico-sintattica di ille e di egomet. In ogni caso (anche quando si
scelga di leggere illic, considerando ille una modernizzazione del copista)'’ tradurrei
(597 s.): ‘non potevo credere a me stesso, Sosia, finché quel Sosia 11 ha fatto si
cheio stesso gli credessi’, e non ‘finché quell’io la, Sosia, ha fatto si che gli
credessi’: questa seconda interpretazione, normalmente preferita dai traduttori'®,
presuppone che ille (o illic) determini egomet. Credo invece che qui Sosia non abbia
ancora ceduto del tutto alla confusione linguistica a cui approdera al v. 601, con la
concordanza ‘paradossale’ dei pronomi (neque lact’ lactis magis est simile quam il -
le ego similest mei). llle e ego vengono si accostati, ma non ancora combinati nel
neosintagma. C’¢ anzi una precisa spia stilistica che ne segnala 1’indipendenza reci-
proca: ille rientra nell’antitesi chiastica posta in enjambement ai vv. 597 s. (mihimet
Sosiae /... Sosia ille); sul piano logico, poi, egomet, rafforzato, sottolinea I’efficacia
dell’azione perturbante del doppio (‘ha fatto si che persino io gli credessi’; ossia:
‘non ha ingannato solo gli altri, ma anche me”’).

Cf. ad es. Stich. 730 ego tu sum, tu es ego, su cui infra.

Per un’ampia e documentata riflessione sulla funzione dei deittici, con specifico riferimento al
greco e al latino, si veda Edmunds 2008, in particolare pp. 79-82 con un’analisi delle diverse
tipologie di deittico.

Per una discussione del problema, rinvio a Pasetti 2005, 240 s. e n. 21.

Con tutte le cautele del caso: si vedano in proposito, Lindsay 1896 17-9 e Questa 2007, 190 s.
Agli esempi gia citati in Pasetti 2005, n. 24 si possono aggiungere Carena 1975, 31 “finché I’altro
me stesso, Sosia, mi costrinse a crederlo’; De Melo 2011, 69 ‘until that other Sosia made me be-
lieve him’.
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L’accostamento costituisce il punto di partenza del processo che si compie al v.
601, dove effettivamente ille ego, determinato da est, fa scattare pienamente il para-
dosso: che lo si traduca in modo attualizzante (‘quell’io la... €) o che si opti per una
soluzione piu vicina all’esitante balbettio di Sosia (‘quello 13, io,... €), il processo di
confusione linguistica messo in scena da Plauto giunge qui a un punto di svolta. Da
questo momento in poi la confusione tra i pronomi prolifera: si veda, al v. 620 lo
stizzito botta e risposta tra il servo, incapace di segnalare efficacemente 1’esistenza
dell’ ‘altro’, e il padrone, sempre pil irritato dall’ambiguita della comunicazione: A.
quis istic Sosia est? S. ego, inquam, quotiens dicendum est tibi? ‘A. Chi & questo tuo
Sosia? S. Io, ti dico. Quante volte te lo devo dire?’, dove ego ha lo stesso referente
del deittico ‘mediale’ isticlg; e ancora, al v. 624: A. ... Quis homo? S. Sosia inquam,
ego ille. Quaeso, nonne intellegis? ... Chi? S. Sosia, ti dico, io, quello [oppure:
‘quell’io 1a’]. Ma come, non capisci?’.

Un’ultima osservazione: un riscontro per la genesi sintagmatica di ille ego po-
trebbe essere fornito dalla neoformazione tragicomoedia, che, come ¢ noto, fa la sua
comparsa per la prima volta proprio nel prologo dell’Amphitruo (v. 63)*°. Come ha
chiarito A. Traina, «Plauto presenta al pubblico il nuovo concetto di tragicomoedia
in due momenti, prima mostrandone la genesi e isolandone gli elementi» — al v. 59
faciam ut commixta sit tragico comoedia (‘fard che sia una commedia mista di tragi-
co’) — «e solo dopo arrischiando il neologismo tecnico, ormai chiarito nella sua eti-
mologia»>'. In entrambi i casi, dunque, I'innovazione linguistica, che potrebbe risul-
tare troppo straniante e quindi poco efficace sul piano comico, viene sapientemente
preparata attraverso un accostamento graduale degli elementi che la compongono.
Da abile uomo di teatro, Plauto si assicura cosi che gli spettatori colgano pienamente
I’effetto comico della novita.

2.

Il motivo della confusione linguistica come effetto dell’incontro con il doppio riaf-
fiora in una riscrittura dell’Amphitruo di eta medioevale, il Geta di Vitale di Blois
(XII secolo). In questa commedia elegiaca, rispetto al soggetto plautino, vengono in-
trodotte alcune importanti variazioni, solo in parte legate alla differenza di genere
letterario — siamo di fronte a un testo poetico di impianto narrativo, non teatrale — e
alla fruizione indiretta del modello (con ogni probabilita Vitale non attingeva diret-
tamente a Plauto ma a un riassunto per noi perduto). La novita pitt macroscopica ¢ in
effetti I’attualizzazione: la fabula viene trasposta in epoca medioevale, pur mante-
nendo invariati i suoi elementi fondamentali (permane il doppio inganno di Giove e
del suo aiutante, che in questo caso si chiama Arcade, ai danni della coppia ‘umana’

¥ Lo stesso effetto straniante si pud cogliere nell’affermazione del Narciso ovidiano al momento
fatale dell’agnizione di sé: iste ego sum (met. 3.463) su cui Barchiesi 2007, 201 ad I.

Qui tragicomoedia ¢ in realta il prodotto di una correzione palmare: i codd. recano infatti faciam
ut sit proinde ut dixi tragico comoedia; la sequenza, contra metrum oltre che difettosa sul piano
logico, viene concordemente emendata in faciam ut sit proinde ut dixi tragi[colmoedia (cf. Traina
2000, 47 ad 1.).

Traina 2000, 47 ad Amph. 59: al v. 59, quindi, le due parti del composto restano separate; non sa-
ranno di conseguenza necessari gli interventi di Leo, Lindsay e Christenson, che correggono fa-
ciam ut commixta sit; <sit> tragico[colmoedia, ritenendo che gia qui venga anticipato il composto.
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costituita da Anfitrione e Geta). Cosi Anfitrione non ¢ piu un valoroso comandante
reduce dalla guerra, ma uno studente di filosofia, in particolare di logica, rientrato in
patria dopo un lungo soggiorno di studi ad Atene, che presta qui evidentemente il
suo prestigioso nome a Parigi, allora culla della scolastica; 1a, anche il servo Geta,
che ha accompagnato il padrone durante il viaggio di formazione, ha acquisito, se
pur in modo stentato e distorto, qualche nozione di filosofia®>.

L’incontro tra il vero e il falso Geta, che occupa tutta la parte centrale del testo
(255-394), avviene senza che i due si vedano: Arcade parla al servo da dietro la por-
ta di casa, ostinandosi a non aprire. L’effetto perturbante ¢ dato dal fatto che Geta
riconosce la sua stessa voce e, in seguito, riceve da Arcade una dettagliata descrizio-
ne del suo aspetto fisico e delle sue riprovevoli abitudini. Per affrontare I’inevitabile
crisi di identita, il servo ricorre alla filosofia malamente appresa. Fin dal primo mo-
mento, dunque, subito dopo aver riconosciuto la propria voce al di la della porta,
Geta fa ricorso alle sue cognizioni di logica per spiegare il fenomeno (257-60): qui
loquitur mecum voce est et corpore Geta: | voce loqui Gete quis nisi Geta potest? |
Sed logici memorant quod vox erit una duorum | atque duos nomen significabit i-
dem; ‘Chi sta parlando con me ha la voce e il corpo di Geta. Chi, se non Geta, puo
parlare con la voce di Geta? Ma i logici affermano che una sola ‘voce’ potra riferirsi
a due cose e che un solo ‘nome’ potra indicare due persone’. E evidente la confusio-
ne tra i due possibili significati di vox, che indica concretamente la ‘voce’, ma ¢ an-
che, nel lessico tecnico della scolastica, il vocabolo atto a significare: questo frain-
tendimento di un termine filosofico fondamentale rivela 1’assoluta inadeguatezza di
Geta ad affrontare uno dei problemi piu dibattuto dai logici, quello della confusio tra
le voces™. 1l fallimento di questo e di altri tentativi di razionalizzazione conduce alla
disfatta del servo®*, che finisce per ripudiare la dialettica (409 s.): Sic sum, sic non
sum. Pereat dialectica per quam / sic perii penitus! Nunc scio: scire nocet.

Uno dei principi che orientano le riflessioni di Geta ¢, come ha mostrato Berti-
ni*®, la formula boeziana quidquid est, ideo est quia unum est, ‘qualsiasi cosa esista,
esiste proprio in quanto & unica’*®, contraddetta dalla presenza del doppio: (277 s.)
est ego qui mecum loquitur; sed nescio fiat / qua ratione duo qui prius unus erat, ‘¢
io che parla con me stesso, ma non riesco a capire come possa sdoppiarsi chi prima
era uno solo’. Torna qui la combinazione straniante di prima (ego) e terza persona
(est): il paradosso deittico che gia disturbava 1’ Anfitrione plautino, a maggior ragio-
ne sconvolge il ‘logico’ Geta®’.

2 Su questa versione filosofica di Sosia, si veda Riedel 1994, 36-9, che sottolinea la dimensione

satirica del testo di Vitale di Blois.

Quello della vox significans, ‘il vocabolo atto a dignificare’ ¢ uno dei grandi temi di origine

grammaticale sviluppati dalla logica scolastica nell’intento di chiarire la relazione tra realta,

pensiero e linguaggio: cf. Maieru 1972, 18 e in particolare 219, sulla confusio derivante da un uso

scorretto delle voces.

Sulla cultura filosofica di Vitale, cf. Bertini 1979.

> Bertini 1979, 258 s.

% Sj tratta dell’incipit del De unitate et uno (PL 63 1075 A).

7 La refrattarieta della logica all’'uso (anche non paradossale dei deittici) & un fenomeno di lunga
durata: si vedano in proposito le osservazioni di Edmunds 2008, 69 s. sulle difficolta di Bertrand
Russell e di altri logici ad ammettere la funzionalita di forme come ‘i0’, ‘qui’, ‘ora’.
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La violazione della logica si accompagna all’infrazione delle norme della gram-
matica, da cui peraltro la scolastica deriva molti dei suoi schemi®®. Il precetto gram-
maticale che lega indissolubilmente ego alla prima personal29 ¢ qui vistosamente vio-
lato nella formulazione est ego. Anche se si puo ipotizzare che I’effetto straniante sia
attenuato dall’emergere di forme analoghe nel volgare (si pensi al francese c’est
moi), il ricorso a questa espressione mostra come anche nel caso di Geta il corto cir-
cuito logico e psicologico scatenato dallo sdoppiamento si rifletta sul piano del lin-
guaggio.

Altre occorrenze dell’impiego paradossale di ego possono essere rintracciate nel
testo; ad esempio ai vv. 355 s. Geta si scaglia contro Arcade: Dic, age, quo pacto,
quibus artibus Amphitrionem / fallis ut et factis sis ego simque nichil! ‘su, dimmi
come, con quali espedienti, inganni Anfitrione in modo che anche dalle sue azioni
risulta che tu sei io e i0 non sono nulla!’; inoltre lo scontro verbale con il doppio si
conclude cosi (393) ‘sis ego’, respondit, ‘ego sum nichil!’ ‘‘sii pure me’, risponde,
‘0 non sono nulla!”’. Il linguaggio sconnesso di Geta appare quasi una versione
drammatizzata della regola di Prisciano, un testo familiare all’ambiente a cui appar-
teneva Vitale ’: nemo enim dicit ‘ego tu es’, vel ‘tu ego sum’.

Ma dietro Prisciano potrebbe esserci ancora una volta Plauto, da cui non ¢ impro-
babile che il grammatico abbia attinto alcuni degli esempi di violazione della norma.
In particolare i sintagmi ego tu es e tu ego sum sono molto vicini a forme attestate in
Stich. 730-4: il contesto, decisamente meno straniante di quello dell’Amphitruo, ¢
comunque connesso al tema dell’identita; qui infatti lo schiavo protagonista si ralle-
gra di condividere tutto (anche la donna) con 1’amico Sagarino, a cui dichiara: hoc
memorabilest: ego tu sum, tu es ego, unianimi sumus, / unam amicam amamus am-
bo, mecum ubi est, tecum est tamen; | tecum ubi autem est, mecum ibi autemst: neu-
ter neutri invidet. Il chiasmo pronominale ego fu sum, tu es ego, assieme ad altri e-
spedienti stilistici «sottolinea un’immagine di specularita intercambiabilita, identi-
ta»>! che rielabora in modo originale e tipicamente plautino il fopos dell’amico come
alter idem o alter ego™. E significativo che un analogo gioco di specchi tra i prono-
mi di prima e di seconda persona, sempre funzionale a sottolineare la perfetta identi-
ta, compaia anche (un secolo dopo Vitale di Blois) nel Memoriale di Angela da Fo-
ligno (9.91, p. 362): tu es ego et ego sum tu; si tratta qui dell’anima, che,
nell’esperienza mistica, si rispecchia in Dio fino a confondersi con lui.

* Maierlt 1972, 16 nota che nell’«acquisizione del patrimonio logico antico da parte dei maestri

medievali» un contributo fondamentale & costituito dalle dottrine grammaticali nelle esposizioni
di Donato e di Prisciano: queste opere «sono oggetto di studio e di commento, diventano testi di
scuola e vengono distribuiti secondo criteri scolastici».

Cf. ad es. Donato, Ars grammatica 2, 9-11 (de pronomine), p. 379 K. personae finitis
pronominibus accidunt tres, prima ut ego, secunda, ut tu, tertia, ut ille.

Vedi sopra, n. 24.

Strati 2002, 483; sulla simmetria dell’amicizia in Plauto, cf. anche Raccanelli 1998, 51.

Alter idem & I’espressione impiegata da Cicerone (Lael. 80) per rendere il topos dell’amico come
‘doppio’, capace di rispecchiare perfettamente i sentimenti e le idee del soggetto; il concetto ¢ in
Aristotele (Etica Nicomachea 1166a.31 s.), in cui la massima €01t ydQ O @ihog GAAOG 00TOG &
riferita a Pitagora (ulteriori riscontri in Tosi 1991, 602 e in Mencacci 1996, 67, n. 24). In latino
alter ego ¢ attestato a partire da Ausonio (praef. 2 ad Syagrium, 2 communemque habitas alter
ego Ausonium).

29
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In conclusione, se nel Geta non viene ripreso 1’ille ego plautino, il paradosso deit-
tico tuttavia permane. Del resto, proprio la diversita della situazione comunicativa
impone il ricorso a forme pronominali diverse nei due testi: mentre Sosia deve indi-
care ad Anfitrione 1’esistenza di una terza persona identica a sé (da cui I’'impiego di
ille), Geta si rivolge direttamente al suo doppio con il tu.

3.

La crisi d’identita di Sosia e la confusione linguistica che I’accompagna attraversano
i secoli, ma non sempre vengono valorizzate o reinterpretate come nel caso del Geta.
Per rendersi conto di questa differenza bastera considerare brevemente un paio di
esempi della ricezione dell’Amphitruo di eta umanistica. Cominciamo con il primo
volgarizzamento della commedia, composto da Pandolfo Collenuccio e rappresenta-
to alla corte di Ferrara il 25 gennaio 1487°°. L’umanista — un tipico caso di ‘tradutto-
re analogico’ secondo la definizione di Holmes™ — nell’intento di adeguare il testo
latino al gusto dei suoi contemporanei, interviene in primo luogo sul codice metrico,
riversando i settenari plautini in terzine di endecasillabi. La conseguenza piu eviden-
te di questa scelta ¢ I’amplificazione del testo originale, di cui ci si puo rendere im-
mediatamente conto esaminando una breve sezione del dialogo tra Anfitrione e So-
sia; le cinque terzine che seguono™ corrispondono approssimativamente ai vv. 596-
607 del testo latino™:

S. E io tel dico di nuovo e tel diro;
Cosi ogni dio m’aiuti e ogni dea
Come gli & vero cio che ditto t’ho.
E io prima a me stesso nol credea
Infin che I’altro Sosia fece ch’io
Ge lo credesse ed io pur non volea.
A punto mi narr0, car padron mio,
Cio che fu fatto in la guerra passata
Contra il nemico nostro acerbo e rio.
E ancor oltra di questo m’ha furata
La forma mia e il nome a tal maestria
Che mai cosa non fu si asempiata:
Né credo il latte al latte simil sia
Come egli a me, che quandi innanzi di

¥ Per la documentazione relativa a questa messa in scena, cf. Pittaluga 2002, 155-7.

Secondo la classificazione elaborata da Holmes 1995, 250, analogico ¢ il traduttore che cerca di
«assorbire il testo poetico nella propria tradizione, di ‘naturalizzarlo’»; nel caso di Collenuccio
questa operazione comporta la scelta della terzina dantesca e, pill in generale, il ricorso a
numerosi stilemi danteschi.

I1 testo di riferimento ¢ la prima edizione nota, stampata a Venezia nel 1530 e quindi riedita nel
1864 (il facsimile della riedizione ottocentesca & stato a sua volta ristampato nel 2010 da
Kessinger Publishing).

Secondo Pittaluga 1983, 281-6 la traduzione di Collenuccio non si basa né sulla princeps né sulla
seconda edizione di Merula (1482): piuttosto, Collenuccio, che sembra al corrente dell’intensa
attivita filologica degli umanisti italiani sul testo plautino, potrebbe aver utilizzato una delle copie
del Vat. Lat. 3870 che circolavano a Ferrara negli anni *80 del ‘400.
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Inverso casa me mandasti via.

La ridondanza imposta dalla misura della terzina si accompagna a una marcata ten-
denza all’esegesi, che inevitabilmente ridimensiona 1I’ambiguita delle parole di So-
sia: un esempio ¢ la resa del v. 607 A. quis te verberavit? S. egomet memet qui nunc
sum domi (‘Chi ti ha picchiato? :: io ho picchiato me, che ora sono a casa’). Nella
resa di Collenuccio, il rapido scambio di battute occupa ben due terzine: A. ‘Chi t’ha
Sosia battuto e ingiuriato? / Chi in questo modo il viso pisto t’ha? Chi t’ha di tanti
pugni caricato? S Io stesso ch’al presente sono a ca, / Patron mio caro, pien di corte-
sia / Ho battuto me stesso che son qua’. Distribuiti nello spazio della terzina, gli e-
lementi paradossali che pure permangono nella risposta di Sosia — il pronome di
prima persona con doppio referente, la contraddizione tra le indicazioni di luogo e di
tempo — non producono un effetto cosi straniante come nel modello. Piu avanti, nel-
la seconda delle terzine riportate sopra, Collenuccio, diversamente dai traduttori
moderni, non interpreta ille egomet del v. 597 come un unico sintagma (‘quell’io
12’), mantenendo anzi ben separate la terza persona (‘1’altro Sosia’) dalla prima (‘i-
0’). La distinzione ¢ conservata anche successivamente, in corrispondenza con ille
ego del v. 601 (‘Né€ credo il latte al latte simil sia / Come egli a me’). Il paradosso
affiora chiaramente soltanto piu avanti, nella resa dei vv. 624 s. (quis homo? / Sosia
inquam ego ille), dove ego ille ¢ tradotto con «Quel Sosia me stesso».

Questa tendenza a ridimensionare gli elementi paradossali trova conferma in un
altro episodio significativo della ricezione umanistica dell’Amphitruo: le cosiddette
scene suppositiciae, composte da un anomimo umanista nella seconda meta del
Quattrocento”, per integrare il lacunoso finale dell’Amphitruo, che vede, tra 1’altro,
il faccia a faccia tra i due Anfitrioni. Per la composizione di queste tre scene (che,
come ¢ noto, almeno fino alla fine dell’Ottocento furono recepite nelle edizioni plau-
tine), I’anonimo umanista ricorre, prevedibilmente, a tessere plautine. Dal dialogo
tra Sosia e Anfitrione vengono riprese, in due occasioni, le espressioni su cui abbia-
mo finora focalizzato I’attenzione™®. La prima ¢ costituita da un passaggio (nella se-
conda delle tre scene) in cui Sosia cerca di spiegare a Blefarone, come gia ad Anfi-
trione, I’incontro con il doppio, ricadendo nuovamente nella confusione linguistica
(vv. 43-7):

B. Quid illud, Sosia? Magna sunt, quae mira praedicas.

Ain tu alium repperisse tui consimilem Sosiam?

S. Immo et ego Sosiam et Amphytrionem Amphytrio

Puto peperimus. Quid scis? Tu forte alium Blepharonem paries. O dii faciant, 45
ut concisus pugnis et illisis dentibus id impransus creduas!

Nam ego ille alter Sosia qui illic sum me malis mulcavit modis.

7 Sull’impossibilita di determinare I’identita dell’autore, che fino agli anni Ottanta del Novecento
veniva generalmente identificato con Ermolao Barbaro, si veda Braun 1980, 83-91.

Braun 1980, 129 (ad v. 47) e 137 (ad v. 133) richiama rispettivamente i vv. 598 e 597
dell’Amphitruo; il v. 597 ¢& riutilizzato anche per una successiva battuta di Anfitrione, dove
tuttavia non si riscontrano elementi a-grammaticali: v. 178 s. (p. 143) Dii immortales, iam
mihimet non credo, ita hic omnia / quae facta illic, examussim loquitur ‘o déi immortali, non
credo pill a me stesso: questo qui dice per filo e per segno tutto cid che € accaduto laggiu’.
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I vv. 46 s. rielaborano il concetto espresso ai vv. 497 s. dell’Amphitruo da Sosia,
quando cerca di spiegare come sia stato costretto con la forza a credere all’esistenza
di un altro se stesso (neque, ita me di ament, credebam primo mihimet Sosiae, / do-
nec Sosia ille egomet fecit sibi uti crederem); al v. 47 il doppio ¢ indicato attraverso
una perifrasi (ego ille alter Sosia) che, nel riprendere neosintagma plautino, lo am-
plifica e lo spiega (‘io, il secondo Sosia’)*; la confusione linguistica & resa soprat-
tutto attraverso 1’anacoluto (la frase comincia con ego e finisce con verbo di terza
persona), mentre la presenza di alter, che, assente in Plauto, trova corrispondenza in
Collenuccio (‘I’altro Sosia’), svela I’enigma del doppio (I’ ‘altro’ tra due).

La stessa espressione compare poi all’inizio dell’ultima scena (vv. 133-5), quella
in cui si confrontano i due Anfitrioni (vv. 118-7). A parlare ¢ sempre Sosia, che ha
appena subito 1’aggressione del vero Anfitrione; il falso Anfitrione lo invita a ritirar-
si in casa per provvedere al pranzo. L’ordine ¢ prontamente recepito (Sosia non a-
spetta altro); uscendo di scena, il servo si dichiara certo che il suo padrone ricevera
dal proprio doppio lo stesso trattamento che ha ricevuto lui dal suo.

J. Sosia, i intro; dum hunc sacrifico, fac paretur prandium.
S. Ibo. Amphytrionem, ut arbitror, ita comiter Amphytrio
accipiet, ut memet ego ille alter Sosia Sosiam®’. 135

In questo caso I’amplificazione del sintagma con alter si accompagna al raddoppia-
mento dei nomi propri: risulta cosi ancora piu chiaro che, come ci sono due Anfi-
trioni, cosi ci sono anche due Sosia.

Nei due episodi di ricezione umanistica che abbiamo considerato, dunque, la con-
fusione linguistica di Sosia non viene particolarmente valorizzata né accentuata: e-
merge piuttosto la tendenza a introdurre elementi esegetici che compensino 1’uso pa-
radossale dei deittici. Quanto al volgarizzamento di Collenuccio, un dato significati-
vo ¢ I’assenza di forme sostantivate del pronome di prima persona: espressioni come
‘I'i0’, ‘quell’io’, ‘quest’io’, molto frequenti, come si ¢ visto, nelle traduzioni con-
temporanee dell’Amphitruo, non sembrano altrettanto familiari all’umanista quattro-
centesco. Che queste forme fossero scarsamente disponibili nel paradigma linguisti-
co dell’epoca ¢ del resto confermato dai lessici: per quanto ho potuto verificare, lo-
cuzioni simili (quando non si voglia indicare I’ ‘io’ della grammatica) non sembrano
molto comuni in italiano prima del Seicento'; i pochi esempi precedenti a
quest’epoca si spiegano con la permanenza di moduli latini ben precisi, notissimi al-

¥ Sj veda anche la traduzione di Braun 1980, 129 ‘Denn ich, der zweite Sosia, der ich dort bin, der
hat mich iibel zugerichtet’. Alfer, assente in Plauto, svela la natura del doppio (I’ ‘altro’ tra due).

% Braun 1980, 137 s. traduce ‘Dem Amphitruo, glaube ich, bereitet Amphitruo einen Empfang, gera-
de so herzlich wie mir, dem Sosia, ich jener zweite Sosia’.

“' Cf. ad es. Tommaseo — Bellini 1667 II/2, nn. 52-4 e Battaglia VIII 482, s.v. io: in entrambi i
lessici il primo esempio pertinente viene individuato in Lorenzo Magalotti (1637-1712), Lettere
Sfamiliari contro I'ateismo, 276: «& quest’io, quella parte di Me, che non sa o non s’avvede
d’essere me».
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la tradizione scolastica, come il proverbiale alter ego (per cui, supra, p. 290)** o lo
pseudo-virgiliano ille ego qui quondam del cosiddetto ‘pre-proemio’ dell’ Eneide®.

4.

Solo a partire dal Seicento, in realta, la sostantivazione di ‘io” diventa una delle mo-
dalita predilette nella resa dell’ille ego plautino. Come ¢ noto, il XVII secolo segna
una svolta decisiva nella ricezione della commedia: dal 1668, 1’anno in cui va per la
prima volta in scena 1I’Amphitryon di Moliere, Plauto cessa di essere il modello do-
minante per le riscritture successive della fabula; nei due secoli seguenti, gli Anfi-
trioni prodotti nelle diverse letterature europee guarderanno in primo luogo alla va-
riazione molieriana®*. Un punto di forza dell’ Amphitryon & la valorizzazione comica
del personaggio di Sosia (si dice che lo stesso Moliere lo abbia impersonato nella
seconda rappresentazione)45, che passa anche attraverso un efficace recupero del
motivo della confusione linguistica. Nella brillante riscrittura molieriana dell’ormai
ben noto dialogo tra Sosia e Anfitrione (anche in Moliere la scena si colloca in aper-
tura del II atto) non puo sfuggire la pervasivita delle forme sostantivate di moi, a
partire dal ce moi-méme del v. 780; il sintagma compare in corrispondenza dei vv.
597 s. di Plauto (neque, ita me di ament, credebam primo mihimet Sosiae / donec
Sosia ille egomet fecit sibi uti crederem) in cui Sosia si sforza di spiegare perché ¢
stato obbligato a credere all’esistenza del proprio doppio. Come si vede,
I’interpretazione di Moliere — per quanto si tratti di una riscrittura, € non di una vera
e propria traduzione — si avvicina a quella dei tanti traduttori moderni*® che conside-
rano ille egomet un unico sintagma:

S. Je ne I’ai pas cru, Moi, sans une peine extréme: S. Io stesso I’ho creduto solo con
Je me suis d’étre deux senti I’Esprit blessé, enorme fatica. A essere in due, mi
et longtemps d’Imposteur j’ai traité ce Moi-méme. 780 sono sentito I’animo sconvolto e
Mais a me reconnaitre enfin il m’a forcé: per un pezzo ho trattato questo me
J’ai vu que c’était Moi, sans aucun stratageme; stesso come un impostore. Ma alla
Des pieds jusqu’a la téte, il est comme moi fait, fine mi ha obbligato a riconoscer-
Beau, I’air noble, bien pris, les manieres charmantes;] mi: ho visto che ero io, senza truc-
Enfin deux gouttes de Lait 785 chi; dalla testa ai piedi, ¢ fatto co-

Ne sont pas plus ressemblantes; me me: bello, il portamento nobile,

Et n’était que ses mains sont un peu trop pesantes  ben messo, i modi affascinanti;
Jen serais fort satisfait. insomma: due gocce d’acqua non

sono pill somiglianti; e, se non a-
vesse le mani un po’ troppo pesan-

2 Ad esempio Bartolomeo da San Concordio (1262-1347), Gli ammaestramenti degli antichi,

18.1.7, riprende Aristotele: «Aristotile secondo magnorum moralium. L’amico € un altro io».

Cosi tradotto da Annibal Caro verso la meta del Cinquecento: ‘quell’io che gia tra selve e tra
pastori / di Titiro sonai I’'umile sampogna’. Sul modulo pseudo-virgiliano, ben distinto da quello
plautino in ambito grammaticale, si veda supra n. 1 e Gamberale 1991, 980 con bibliografia.
Sull’Amphitryon molieriano e la sua influenza, si veda, oltre alla sintesi bibliografica di Pasetti
2007, 398 s.; cf. Bertini 2010, 36 s.

Avvenuta al cospetto del re, alle Tuilieries il 16 gennaio 1668.

Cf. supra, n. 12.
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ti, sarei piu che soddisfatto.

Nei versi successivi, forme sostantivate come le moi, ce moi proliferano e si impon-
gono, anzi, come il vero punto di forza del dialogo, offrendo 1’occasione per molte-
plici ‘esercizi di stile’: sul moi si incentrano di volta in volta I’antitesi (vv. 797 s.
non pas le moi d’ici, / mais le moi du logis), la personificazione (v. 808 ce diable de
moi) e, soprattutto, I’anafora: si veda in proposito la lunga tirata in corrispondenza al
v. 619 dell’Amphitruo (A. quis istic Sosia est? S. Ego, inquam. Quotiens dicendum
est tibi?):

A. [...] explique-toi ? A. [...] Spiegati. S. Ve lo devo ripetere
S. Faut-il le répéter vingt fois de méme sorte? 810 ancora venti volte? Ve 1’ho detto: ¢ sta-
Moi, vous dis-je, ce Moi plus robuste que Moi, to quell’io piu aitante di me, quell’io
Ce Moi qui s’est de force emparé de la Porte, che con la forza si ¢ impadronito della
Ce Moi qui m’ai fait filer doux, porta, quell’io che in due minuti mi ha
Ce Moi qui le seul Moi veut étre, sottomesso, quell’io che vuol essere
Ce Moi de Moi méme jaloux, 815  solo lui io, quell’io geloso di me stesso,
Ce Moi vaillant, dont le courroux quell’io valoroso, che a me pauroso, si
Au Moi poltron s’est fait connaitre, ¢ fatto riconoscere nel suo furore, in-
Enfin ce Moi qui suis chez nous somma, quest’io che adesso ¢ a casa,
Ce Moi qui s’est montré mon Maitre, quell’io che si ¢ mostrato il mio padro-

Ce Moi qui m’aroué de coups. 820 ne, quell’io che ¢ stato il mio flagello.

Questa efficace e brillante ‘retorica dell’io’ € pero il risultato di un lungo processo di
rielaborazione del modello antico, che risale al primo trentennio del secolo. Nel
1636 Jean Rotrou aveva portato in scena Les Sosies, la prima trasposizione
dell’Amphitruo nel teatro francese. In questa commedia, molto apprezzata all’epoca,
il motivo comico della confusione linguistica di Sosia — la centralita del personaggio
¢ gia evidente dal titolo — & condotto efficacemente: uno degli elementi ¢ la sostanti-
vazione di moi, che fa la sua comparsa al v. 547, nella battuta in cui Sosia afferma di
aver dovuto credere al doppio:

S.Je n’ai pas cru d’abord a cet autre moi-méme S. Non ho creduto, dapprima, a
J’ai démenti mes yeux, sur ce rapport extréme;  quell’altro me stesso, non ho creduto
Mais j’ai taint fait, enfin, que je me suis connu  ai miei occhi su questa estrema somi-
Je me suis tout conté comme il est advenu, 550 glianza; ma ho fatto tanto che alla
Jusques a me citer la coupe de Ptérele; fine mi sono riconosciuto; mi Sono
J’ai mon nom, mon habit, ma forme naturelle, raccontato tutto, come & accaduto,
Enfin, Je suois moi-méme, et deux gouttes de lait fino a nominarmi la coppa di Ptere-
N’ont pas, 2 mon avis, un rapport si parfait. lao; ho il mio nome, il mio abito, il
mio aspetto naturale, insomma: sono
me stesso e due gocce di latte non
hanno, a mio parere, una somiglianza
cosi perfetta.
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Da qui derivera dunque ce moi-méme adottato da Moliere nel riscrivere la medesima
battuta. Lo stilema dell’io sostantivato rivela, in sostanza 1’impronta di Rotrou®’:
non se ne trova traccia nella traduzione dell’ Abbé de Marolles (1558)*%, di cui pure
Moliere sembra aver fatto uso*. Un’ulteriore conferma dell’influenza di Rotrou & la
sequenza anaforica (vv. 586-90) in corrispondenza del v. 619 del modello plautino,
evidentemente ripresa nell’Amphitryon ai vv. 810-21%;

[....] A.Etquit’en achassé? [...] A. E chi ti ha cacciato via?

S. Moi, ne vous dis-je pas ? S. Io: non ve I’ho detto? Io, che io
Moi, que j’ai rencontré, moi qui suis sur la porte,  ho incontrato, io che sono sulla
Moi, qui me suis moi-méme ajusté de la sorte,
Moi, qui me suis chargé d’une gréle de coups,
Ce moi, qui m’a parlé, ce moi qui suis chez vous.

porta, o, che ho sistemato cosi me
stesso, o, che mi sono dato una
scarica di legnate, Quell’io che ha
parlato con me, quell’io che sono a
casa vostra.

Solo al v. 590 compare, a marcare i due emistichi dell’alessandrino, ce moi, che
nell’Amphitryon diventera I’elemento cardine dell’anafora.

S.

Con Rotrou, dunque, la sostantivazione di moi sembra conquistare un suo spazio
nella lingua letteraria, affermandosi come un persuasivo equivalente dell’ille ego
plautino. Ma, tra la comparsa dello stilema in Le Sosies e la sua pervasivita
nell’Amphitryon, ¢’¢ un altro passaggio da considerare: un elemento che potrebbe
fornire un’ulteriore giustificazione all’‘esplosione’ del modulo linguistico nella
commedia molieriana.

Nel 1637, un anno dopo la fortunatissima messa in scena di Les Sosies, incon-
triamo «ce moi» nei Discours de la méthode di René Descartes, le cui opere — per
quanto ho potuto vedere — contengono altre tre attestazioni del sintagmaSI, tutte fun-
zionali a chiarire il concetto chiave di ‘anima’ come immateriale res cogitans, grazie
alla quale I’individuo ‘@ quel che &°*. Una di queste occorrenze, riportata da una let-

* Orlando 1963, 173-5 nota come Rotrou abbia saputo enfatizzare, prima e pill intensamente di

Moliere, «il disorientamento e I’affanno degli ‘sdoppiati’».

Marolles tende a normalizzare I’ille ego plautino, riducendolo al solo dimostrativo: il v. 598, che
nel testo latino edito da Marolles a fronte del francese compare nella forma donec Sosia, egomet
ille, fecit sibi uti crederem, viene tradotto ‘iusques a ce que cét autre Sosie qui estoit encore moy
mesme m’obligea de le croire’; al v. 624 quis homo? :: Sosia, ille ego inquam il paradosso
deittico ¢ attenuato da una resa fortemente esegetica: ‘Qui? :: Ce Sosie, qui est moy mesme, vous
dis Je’.

*" Cf. von Stackelberg 1992.

*% La corrispondenza ¢ rilevata da Fusillo 1998, 88.

Cf. Descartes, Euvres VI, p. 33 A.-T. «ce Moi, c’est & dire, I'’Ame par laquelle je suis que je
suis»; un passo molto simile a IX, p. 62 (la sesta Méditation) «il est certain que ce moi, c’est-a-
dire mon ame, par laquelle je suis ce que je suis, est entierement et véritablement distincte de mon
corps» (che ritorna nelle obiezioni, p. 155); infine III, p. 247 (dalla Correspondance) «ce moi, qui
pense, est une substance immatérielle [...]».

> Cf. Thiel 2001, 37 5., a proposito di Descartes, Euvres VI, p. 33 A.-T.

48
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tera del novembre 1640, ¢ registrata dal lessico Le grand Robert (IV 1559, s.v. moi)
tra i primissimi esempi di forma sostantivata del pronome™. Ma, oltre ad impiegare
ce moi, Descartes recupera anche il modulo latino ego ille, che compare tre volte
nella versione latina delle MeditationesS4, senza corrispondenza con la successiva
traduzione francese>”. Due delle tre occorrenze del sintagma si trovano nella seconda
Meditatio, testo cruciale per lo sviluppo di quella metodologia del dubbio che con-
duce alla coscienza di sé°®: vi viene infatti formulata — e confutata — I’ipotesi che la
percezione che I'io ha di esistere possa essere un’illusione, operata con I’inganno da
un potentissimo essere di natura superiore; il superamento del dubbio avviene, come
¢ noto, attraverso la celebre argomentazione del cogito, tradizionalmente ricondotta
a un passo del De civitate agostiniano®’. Quanto all’immagine del demone, che sta
alla base dell’argomento, si ¢ chiamata in causa, in primo luogo, la tradizione teolo-
gica cristiana’®; pitl di recente, si & riconosciuto nel genius malignus un «artificial
device»’ 9, un ‘espediente retorico’ che serve a tradurre un concetto astratto in imma-
gine, facilitandone la memorizzazione®™. D’altra parte, la possibilita di una relazione
tra il demone maligno, creatore di illusioni che precipitano 1’io nell’incertezza, e le
divinita ingannatrici che operano nell’Anfitrione plautino, ¢ stata messa in campo,
forse per la prima volta, da Giovan Battista Vico: il filosofo, in un passo del De an-
tiquissima Italorum sapientia (I 3), confronta 1’io cartesiano, indotto a dubitare da
un ipotetico ‘ingannatore’ soprannaturale, con il Sosia plautino, messo in crisi dal

suo doppio. Il paragone ¢ tuttavia tendenzioso: viene proposto con lo scopo di smi-

nuire il valore della riflessione di Descartes, con cui Vico polemizza aspramente®’.

In tempi recenti Benjamin Garcia Herndndez ha sostenuto con energia 1’origine

> Lo stesso lessico cita di seguito anche Pascal, Pensée, VII 469: «Je sens que je puis n’avoir point

été, car le moi consiste dans ma pensée [...]». Oltre a Descartes e a Pascal, ¢ talora citato anche
Moliere: I’Amphitryon ¢ riportato come primo esempio della sostantivazione di ‘moi’ dal Grand
Larousse IV 2851: non viene menzionato, invece, Rotrou. Esempi di ‘moi’ sostantivato da Pascal
e da Moliere (sempre I’Amphitryon) sono riportati anche da Richelet II 672 e da Littré IIT 589 n.
26 s. s.v. moi. Non ho trovato attestazioni di ‘moi’ sostantivato nel francese antico (nessuna
menzione in Tobler — Lommatzch VI, 114-20 s.v. ‘moi’).

Cf. Murakami 1995, s.v. ego, 78-87: nondum vero satis intelligo, quisnam sim ego ille qui iam
necessario sum (Il p. 25 A.-T.) quaero quis sim ego ille quem novi (Il p. 27); an habeam aliquam
vim per quam possim efficere ut ego ille, qui iam sum, paulo post etiam sim futurus (III p. 49).

La versione latina, composta tra il 1628 e il 1629 fu pubblicata nel 1641, quella francese, tradotta
da L. C. d’Albert, duca de Luynes, nel 1647.

Per il ruolo delle Meditationes nello sviluppo dello scetticismo metodologico cartesiano, si veda
Broughton 2008, 181 e, in particolare sulla seconda Meditatio, 182 s.

Aug. civ. 11.26 fallor ergo sum: cf. in proposito Cottingham 1993, 35 (s.v. cogito ergo sum) e
Wilson 2008, 34 s.; Descartes, a cui Marin Mersenne aveva segnalato il passo agostiniano, nego
di esserne stato influenzato, pur riconoscendo la convergenza.

Gregory 1974, 508-16 sul rapporto tra Descartes e la dottrina teologica relativa all’inganno
demoniaco.

Cottingham 1993, 47, s.v. demon, malicious.

Urbani Ulivi 2001, 31: I’espediente del genio rivelerebbe cosi I’'influenza della mnemotecnica ri-
nascimentale.

Si vedano le osservazioni di Bettini 2000, 155 n. 24: per Vico la cartesiana coscienza di sé «non &
scienza, e neppure richiedeva le dotte meditazioni di un filosofo, se persino un indotto come uno
schiavo da commedia poteva formularla». Un riepilogo della questione in Garcia Herndndez
1997, 191-7. Per un commento al testo di Vico, cf. Palmer 1988, 53 s.
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plautina dell’immagine del genio malvagio, definito «una viva reencarnacioén del
Mercurio plautino»®*, e ha inoltre inserito questo elemento nel quadro di un com-
plesso rapporto intertestuale che lega I’opera filosofica di Descartes e 1’Amphitruo,
spingendosi ad affermare che il giovane fosse profondamente influenzato dalla
commedia plautina nel momento in cui elaborava alcuni capisaldi della sua riflessio-
ne. In realta, che Descartes, allievo del collegio gesuitico di La Fleche, avesse ben
presente I’Amphitruo, ¢ piu che plausibile, anche considerando I’importanza che
I’educazione gesuitica attribuiva al teatro®. A questo dato si aggiunge la pervasiva
presenza di temi ed espressioni propri della commedia plautina rintracciati da Garcia
Hernéndez nella prosa delle Meditationes®. Per illustrare meglio i termini della que-
stione, credo sia opportuno partire dalla lettura diretta di un passo cruciale della se-
conda Meditatio (pp. 24 s. A.-T.), che presenta evidenti punti di contatto — non solo
tematici, ma strutturali e linguistici — con la scena iniziale della commedia plautina

in cui Sosia subisce il furto di identita da parte di Mercurio:

Sed unde scio nihil esse diversum ab iis
omnibus quae iam iam recensui, de quo
ne minima quidem occasio sit dubitan-
di? Nunquid est aliquis Deus, vel quo-
cunque nomine illum vocem, qui mihi
has ipsas cogitationes immittit? Quare
vero hoc putem, cum forsan ipsemet il-
larum author esse possim? Nunquid er-
go saltem ego aliquid sum? Sed iam
negavi me habere ullos sensus et ullum
corpus. Haereo tamen; nam quid inde?
Sumne ita corpori sensibusque alliga-
tus, ut sine illis esse non possim? Sed
mihi persuasi nihil plane esse in mundo,
nullum coelum, nullam terram, nullas
mentes, nulla corpora; nonne igitur e-
tiam me non esse? Imo certe ego eram,
si quid mihi persuasi. Sed est deceptor
nescio quis, summe potens, summe cal-
lidus, qui de industrid me semper fallit.
Haud dubie igitur ego etiam sum, si me
fallit; et fallat quantum potest, nunquam
tamen efficiet, ut nihil sim quamdiu me
aliquid esse cogitabo. Adeo ut, omnibus

2 Garcia Herndndez 1997, 92-8 e 2003, 66.

63

Ma donde so che non c’¢ nulla di diverso da
tutte le cose che ho passate in rassegna sopra,
su cui non ci sia neppure un minimo motivo
di dubbio? Forse non c’¢ un qualche Dio,
comunque lo si voglia chiamare, che insinua
in me questi stessi pensieri? Per quale ragio-
ne pero dovrei pensare cosi, quando forse po-
trei esserne io stesso 1’autore? Allora forse se
non altro io sono qualcosa? Ma in precedenza
avevo negato di avere un qualche senso, e un
qualche corpo. Esito, tuttavia; infatti da cio
che cosa viene? Sono forse vincolato a tal
punto al corpo e ai sensi, da non poter esiste-
re senza di loro? Mi ero convinto che al
mondo non ci fosse proprio nulla, nessun cie-
lo, nessuna terra, nessun corpo; forse allora
anch’io non esistevo? Al contrario, i0 esiste-
vo di certo, se mi ero convinto di qualcosa.
Ma c’¢ un non so quale ingannatore, som-
mamente potente, sommamente astuto, che di
proposito mi inganna sempre. Ma allora di
certo non c’¢ dubbio che io esisto, se egli mi
inganna; € mi inganni pure quanto pud, non
riuscira tuttavia mai a far si che io non sia

Sul teatro gesuitico, definito da Cesare Questa «una delle grandi palestre della cultura europea

della seconda meta del Cinquecento», rinvio alla ricca bibliografia raccolta dallo studioso (1999,
141 n. 1). Anche a La Fleche, come di norma nei collegi gesuitici, gli studenti venivano guidati
dagli insegnanti (in particolare dal drammaturgo Pierre Musson) nella messa in scena di tragedie e
commedie (cf. Clarke 2006, 27). Secondo Garcia Herndndez 1997, 276-80 1I’Amphitruo sarebbe
stato accessibile al filosofo tramite il Corpus omnium veterum poetarum latinorum edito da Pierre

de Brosses nel 1611.
8 Cf. 1d. 1997, 87-197.

-298 -



L’io come personaggio

satis superque pensitatis, denique sta- nulla, fintanto che penserd di essere qualcosa.
tuendum sit hoc pronuntiatum, Ego Cosi dunque, dopo avervi parecchio riflettu-
sum, ego existo, quoties a me profertur, to, si deve infine ritenere con sicurezza che
vel mente concipitur, necessario esse questa affermazione, Io sono, io esisto, ¢ ne-

verum. cessariamente vera, ogni qual volta la pro-
Nondum vero satis intelligo, quisnam nuncio, o la mente la concepisce.
sim ego ille, qui iam necessario sum. Ma non capisco chi mai sia quell’io che sono

- . . : 5
gia inevitabilmente io.°

L’analogia piu evidente ¢ nella situazione comunicativa: come I’io di Descartes, an-
che il personaggio di Sosia reagisce ai dubbi che il suo doppio gli istilla, ponendosi
una serie di martellanti domande che hanno lo scopo di confermare la sua esistenza
(vv. 411-7 de B. [= 403-9])*":

Quid, malum, non ego sum servus Amphitruonis, Sosia?

nonne hac noctu nostra navis ex portu Persico

venit, quae me advexit? nonne me huc herus misit meus?

nonne ego nunc sto ante aedes nostras? Non mi est lanterna in manu?
non loquor? non vigilo? Nonne hic homo pugnis contudit?

fecit hercle: nam mihi etiam misero nunc malae dolent.

Quid igitur ego dubito? Aut cur non intro eo in nostram domum?

Nelle domande di Sosia, Bettini ha riconosciuto sia elementi caratteristici
dell’identitd culturale del personaggio®’, sia tratti transculturali, come il riepilogo
delle proprie azioni e delle proprie esperienze: quella «<memoria di sé» che «costitui-
sce un fondamento universale dell’identita». Proprio in questo si puo individuare un
primo punto di contatto: per Sosia il concreto dolore alle mascelle, causato dai pugni
di Mercurio, ¢ la prova di una corretta percezione della realta, come lo &, per I'io di
Descartes, la possibilita di subire 1’inganno di un essere soprannaturale. Analoga ¢
anche, di conseguenza, 1’intensita emotiva con i due si interrogano68.

In questa cornice ‘transculturale’ — che avra forse innescato la ricezione cartesia-
na — si inserisce poi un dialogo piu serrato tra i due testi, analizzato nel dettaglio da
Garcia Hernandez 1997, 103-9. Particolare attenzione merita, ad esempio, una delle
domande formulate dall’io cartesiano, Nunquid ergo saltem ego aliquid sum?, che
sembra echeggiare un altro verso della scena plautina (piu avanti, v. 446 de B. =
438), quando Sosia, tentando un’estrema difesa della propria identita, chiede a Mer-
curio: quis ego sum saltem si non sum Sosia? In entrambi 1 casi viene sottolineata
I’inevitabilita di essere, pur sempre (saltem), qualcosa o qualcuno.

Ma, sul piano argomentativo, il tratto comune pil evidente mi pare la conclusione
a cui entrambi 1 personaggi — 1’1o di Descartes ci appare sempre pil come un perso-

% La traduzione & di Urbani Ulivi 2001.

% Per questa e per le altre citazioni latine ho utilizzato ’ed. di de Brosses che presenta una
numerazione diversa da quella canonica (cf. supra, n. 62).

Bettini 2000, 156 definisce la sequenza «un interessante catalogo di ciod che, per un uomo romano
a cavallo fra il III e il II secolo a.C., formava il nocciolo e il contenuto della propria identita e
della propria presenza».

Si vedano le considerazioni di Garcia Hernandez 1997, 115 sulla violenza che accomuna il furto
d’identita subito da Sosia e I’aggressione da parte del ‘genio malvagio’.
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naggio — pervengono dopo essersi lungamente interrogati. Notevole ¢ soprattutto
I’espressione (v. 417 de B. = 409) quid igitur ego dubito? con cui Sosia pone fine
alle sue esitazioni. L’incisivita di igitur, con il suo marcato valore conclusivo, ha
colpito Bettini, che vi ha colto «un’anticipazione comica del celebre ‘cogito’ carte-
siano», interpretando la domanda di Sosia come un’«affermazione di esistenza»®. In
realta non sono del tutto convinta che nel passo plautino dubito abbia il valore pre-
gnante di ‘avere dei dubbi’; il contesto (subito dopo il servo si chiede: aut cur non
intro eo in nostram domum?) suggerirebbe piuttosto che dubito significhi qui ‘esita-
re’ e che I'incertezza di Sosia si riferisca semplicemente all’atto di entrare in casa.
Ma di certo, la densita semantica di dubito ¢ un tratto peculiare della rilettura di De-
scartes; nella Meditatatio 1’io conclude infatti: haud dubie igitur ego etiam sum, che
sembra ancora una volta una parafrasi, in forma affermativa, dell’espressione plauti-
na. Oltre all’igitur conclusivo, va rilevato 1’haud dubie con cui 1’io rimuove 1 suoi
dubbi ontologici, collocandosi su piano ben diverso dal quid... dubito? di Sosia™.

Proprio nella risemantizzazione del lessico, dunque, pare di poter cogliere la cifra
della ricezione cartesiana: termini di uso corrente, che non hanno particolare rilievo
nel lessico plautino (non sono quelli su cui Plauto puntava), nelle Meditationes con-
quistano una densita semantica eccezionale. Tanto che, dopo la lettura di Descartes,
il lettore moderno non pud piu tornare su quelle parole senza recepirne 1’ ‘aura’ filo-
sofica.

Un esempio significativo & proprio quel cogito, che per Garcia Herndndez'' costi-
tuisce il piu vistoso ‘prestito’ plautino a Descartes. Il verbo torna, in prima persona,
anche nel passo qui considerato: il deceptor non riuscira a convincere 1’io di non es-
sere nulla, finché questo potra pensare di essere qualcosa (nunquam tamen efficiet,
quamdiu me aliquid esse cogitabo... ego sum, ego existo), dove per ‘pensare’ si in-
tende un atto puramente mentale, totalmente indipendente dalla realtd corporea’.
Anche il Sosia plautino trova nella riflessione una fonte di rassicurazione, se pur
temporanea; in un passaggio successivo della scena, dopo aver subito da Mercurio
I’ennesimo assalto alla propria identita, il servo riflette (vv. 455 s. de B. = 447 s.):
Sed quo cogito, equidem certo idem sum qui semper fui. / Novi herum, novi aedis
nostras sane sapio et sentio. Il cogito di Sosia, pero, non indica I’atto del pensare in
senso assoluto, ¢ invece piu che mai ancorato all’esperienza; comporta infatti un rie-
pilogo del vissuto — novi indica qui ci0 che si conosce per esperienza, la memoria di
sé di cui si parlava sopra — e, insieme, un esame delle proprie capacita percettive e
intellettive, richiamate nell’espressione conclusiva sane sapio et sentio, in cui
I’impronta di Plauto & ben riconoscibile’.

In sintesi, la ricezione dell’Amphitruo nelle Meditationes mi sembra soprattutto
funzionale a caratterizzare 1’io che svolge la meditazione: il ‘meditatore’ (com’¢e de-

" Cf. Bettini 2000, 154 e n. 23.

" Riecheggiato anche in 28, 23-6 A. T. nonne ego ipse sum qui iam dubito fere de omnibus ...?, che
Garcia Hernandez 1997, 104 pone in diretta relazione con il v. 409.

! Garcfa Hernandez 1997, 110-22 e 2003, 65.

> Cf. Carriero 1986, 206 s. ad I.: peculiare della riflessione cartesiana (in contrasto con la tradizione

aristotelica e tomistica) ¢ proprio il fatto di basare la percezione dell’esistenza su un atto

puramente mentale, completamente svincolato dalla dimensione sensoriale.

Traina 2010, 226 nota in particolare I’impiego di sapio in prima persona: «caso unico, come unica

¢ la situazione del personaggio».
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finito dagli esegeti del testo cartesiano) assume infatti la fisionomia di un vero e
proprio personaggio, pur non muovendosi piu sullo sfondo della quotidianita propria
della commedia, ma nello spazio astratto della coscienza’®. Sosia presta dunque
all’‘io’ cartesiano alcuni tratti ‘transculturali’ e certi segmenti del suo linguaggio.
Ma lo slittamento dal concreto all’astratto, dalla fisica alla metafisica, investe e tra-
sforma profondamente 1’ipotesto plautino: cosi, mentre la figura misteriosa e indefi-
nita” di cui Sosia avverte la minaccia ancora prima che si palesi &, agli occhi del
Servo, un uomo, un energumeno pronto a spaccargli la faccia (v. 195 de B. = 183 a-
liguem hominem... qui mihi occillet probe), per I’io cartesiano si tratta fin dal prin-
cipio di un dio (p. 24 A. T. Nunquid est aliquis Deus, vel quocunque nomine illum
vocem, qui mihi has ipsas cogitationes immittit?). Al primo, che si fa valere con i
pugni (pugnis plus vales, ripete Sosia [vv. 398, 404 de B. = 390 e 396]), viene attri-
buita una eccezionale prestanza fisica, al secondo, un potere assoluto (p. 25 A. T.
Sed est deceptor nescio quis, summe potens e p. 26 A. T. deceptorem aliquem poten-
tissimum,).

In questo processo di risemantizzazione e di astrazione, che interessa, come si ¢
visto, anche il linguaggio, rientra il ricorso alla sostantivazione di ego, presente, tra
I’altro, anche nel passaggio cruciale della seconda Meditatio gia ricordato sopra
(Nondum vero satis intelligo, quisnam sim ego ille, qui iam necessario sum).
L’espressione con cui Sosia indicava, non senza difficolta, il suo doppio — un refe-
rente identico ma pur sempre esterno al s€ — viene assorbita nello spazio della co-
scienza e passa ad indicare 1’io dal punto di vista dell’io. Il concorso paradossale dei
deittici diventa allora un modo per segnalare la tensione tra I’'io che conosce e
I’oggetto della sua conoscenza, di cui ¢ certa I’esistenza, mentre 1’identita resta inde-
finita.

Il passo cartesiano suggerisce poi un’ultima osservazione, che ci riporta alla vi-
cenda della ricezione dell’Amphitruo in ambito francese. Rileggere le Meditationes
alla luce del rapporto con Plauto induce a riconsiderare i complessi rapporti tra Ro-
trou, Descartes e Moliere, in genere interpretati nei termini di una contrapposizione
tra le certezze del razionalismo cartesiano, che ‘sconfigge’ apparenze e illusioni
(rappresentate dall’azione del deceptor), e I’idea — per cosi dire allegorizzata dal mi-
to di Anfitrione — che apparenza e illusione trionfano comunque’®: da qui I'ipotesi
che Moliere, influenzato da Gassendi, abbia accentuato la confusione di Sosia per
prendere di mira 1’eccesso di speculazione di Descartes’’. L’onnipresenza della trac-
cia plautina elimina il rischio di interpretare questa contrapposizione in modo troppo
schematico, mostrando che i tre testi parlano un linguaggio comune’®. Cosi la lingua

™ Broughton 2002, 21-32 insiste particolarmente sulla natura non autobiografica dell’‘io’ che riflet-

te nelle Meditationes: «So the ‘I’ of the Meditations is not Descartes himself. In at least some re-
spects, Descartes suggests, the meditator’s position is one that any thoughtful person could occu-
py».

Il carattere indefinito che accomuna i due ‘aggressori’ ¢ sottolineato da Garcia Herndndez 1997,
93-5.

L’idea ¢ formulata nella critica molieriana, gia da Hébert 1955 e da Gossman 1963, 205: si veda
in proposito la sintesi di Fusillo 1998, 89.

Cf. Hébert 1955, con particolare riferimento alle Meditationes.

Sulle affinita linguistiche rilevabili tra Molieére e Descartes, rinvio all’analisi e alle equilibrate
conclusioni di Cornelissen 1978, 58 s., che esclude un consapevole intento satirico da parte del

75

76

71
78

-301 -



Lucia Pasetti

di Sosia nell’Amphitryon molieriano ci appare il risultato di un complesso gioco di
specchi: un esempio ¢ proprio I’'impiego del ce moi, un modulo plautino — gia rileva-
to da Rotrou — che viene rielaborato con notevole sapienza retorica per fare il verso a
un certo linguaggio filosofico a la mode.

6.

Tra gli epigoni dell’ Anfitrione di Molire’ spiccano i drammi di Dryden (1690)* e
di Kleist (1807)*". In entrambe le riscritture, che pure, per tanti aspetti, divergono si-
gnificativamente dall’ipotesto molieriano, il motivo comico della confusione lingui-
stica del servo resiste. La ‘retorica dell’io’” che abbiamo rilevato in Moliere viene ri-
proposta con il suo repertorio di stilemi e adattata alle caratteristiche del codice lin-
guistico. Consideriamo ad esempio questo passaggio del solito dialogo tra Sosia e
Anfitrione nella versione di Dryden (Atto III, scena I, pp. 267 s., rr. 104-9 Miner):

S. I came thither, but the t’other | I was there before me: for that there was two I’s, is as
certain, | as that I have two Eyes in this Head of mine. This I, that am | here, was wea-
ry: the t’other I was fresh: this I was peaceable,| and t’other I was a hectoring Bully I.

Io sono venuto qui, ma 1’altro io era qui prima di me; percio c’erano due io, come ¢ ve-
ro che ho due occhi nella testa. Questo io che sono qui era stanco: 1’altro io invece era
in forma; questo io era pacifico e I’altro io era un prepotente attaccabrighe d’un io.

Oltre a proporre le ormai collaudate forme di sostantivazione (‘this I’, ‘that I’), e
personificazione (‘a hectoring Bully I'), le peculiarita fonetiche del codice linguisti-
co sono qui sfruttate per innescare un gioco di parole tra il plurale ‘two I’s’ e ‘two
Eyes’.

Il motivo della confusione linguistica di Sosia permane pure nel complesso e pen-
soso Lustspiel di Kleist, dove tuttavia, in un’atmosfera ormai tragica, la ‘confusione
dei sensi’ del servo passa in secondo piano rispetto alla ‘confusione dei sentimenti’
che travolge Alcmena™.

Nella prima scena del II atto (vv. 600-770) ritroviamo comunque Sosia alle prese
con il suo stizzito padrone; il suo discorso ¢ affollato di forme sostantivate come
«dies Ich», «das Ich», e viene anche recuperata la serie anaforica (743-7) che abbia-
mo gia incontrato in Rotrou e in Moliere:

commediografo. Quanto a Rotrou, punti di contatto tematici con le Meditationes di Descartes
sono stati rilevati da Orlando 1963, 178 s.

A Moliere si ispira anche L’Anfitrido di Antonio José da Silva: un riepilogo in Bertini 2010, 39-41.
La prima rappresentazione di cui si ha notizia ¢ del 21 ottobre 1690, ma la composizione
dell’opera potrebbe risalire all’inizio dello stesso anno: cf. Miner 1976, 460.

I 1807 ¢ l'anno in cui ’opera fu pubblicata: pare che I’Amphitryon non sia mai stato
rappresentato mentre Kleist era in vita.

L’espressione «Verwirrung der Gefuhle» ¢ di Goethe, che in un appunto del suo Tagebuch (13
luglio 1807) coglie in questo aspetto tutta la distanza tra I’Amphitryon di Kleist e il modello
plautino, caratterizzato invece dalla ‘confusione dei sensi’.
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Muf ich es zehn und zehnmal wiederholen? Dovro ripeterlo decine e decine di

Ich, hab’ ich Euch gesagt, dies Teufels-Ich, volte? Ve I’ho gia detto: io, quel dan-

Das sich der Tiire dort bemichtigt hatte; nato io che aveva occupato la porta,

Das Ich, das das allein’ge Ich will sein; 745 quell’io che voleva essere 1’unico io,

Das Ich vom Hause dort, das Ich vom Stocke, 1’io di dentro casa, I’io del bastone,

Das Ich, das mich halb tot gepriigelt hat. I’io che mi ha quasi ammazzato di
botte.

Particolarmente insistito € poi in Kleist in ricorso alla personificazione; oltre a «dies
Teufels-Ich», che ricalca il molieriano «ce diable de moi», si consideri passaggio se-
guente (vv. 674-86):

... Ich schwors Euch zu, ... Vi giuro che, partito dal campo
DaB ich, der einfach aus dem Lager ging, 675 come un solo Sosia, a Tebe mi ritro-
Ein Doppelter in Theben eingetroffen; vai in due; che ho spalancato tanto
DaB} ich mir glotzend hier begegnet bin; d’occhi, qui, incontrando me stesso;
Das hier dies eine Ich, das vor euch steht, che quest’io che vi sta davanti, stre-
Vor Miidigkeit und Hunger ganz erschopft, mato dalla stanchezza e dalla fame, si
Das Andere, das aus dem Hause trat, 680 ¢ imbattuto nell’altro che usciva di
Frisch, einen Teufelskerl, gefunden hat; casa, freschissimo, un pezzo d’uomo
Daf} diese beiden Schufte, eifersiichtig che leévati; che questi due manigoldi,
Jedweder, Euern Auftrag auszurichten, ciascuno geloso di eseguire il vostro
Sofort in Streit gerieten, und daf ich incarico, cominciarono subito a liti-

Mich wieder ab ins Lager trollen muflte, 685 gare; e che io fui costretto a tornar-
Weil ich ein unverniinft’ger Schlingel war. mene un’altra volta al campo, perché
io ero un villanaccio intrattabile.

L’ “altro 10’, il doppio (qui indicato esplicitamente dal predicativo «ein Doppelter»)83
¢ «ein Teufelskerl» (‘un pezzo d’uomo’) e «ein unverniinft’ger Schlingel» (‘un vil-
lanaccio intrattabile’) — il referente qui ¢ particolarmente ambiguo — infine, I’io di
Sosia e quello del doppio sono definiti «diese beiden Schufte», ‘questi due manigol-
di’.

Anche Kleist, inoltre, sfrutta le peculiarita del suo codice linguistico: ad esempio
la rima che accomuna il pronome personale e dal riflessivo — la coppia ich/mich (vv.
684 ss.) — ricorre pil volte nel testo, con una perseverazione fonica che amplifica la
confusione; si vedano i1 vv. 707-9: «Ich hielt mich fiir besessen, als ich mich / Hier
aufgepflanzt fand lirmend auf dem Platze, / Und einen Gauner schalt ich lange
mich» (‘Credevo di essere invasato quando mi trovai qui in piazza a far bordello e
per un bel po’di tempo mi diedi del briccone’).

Con Dryden, dunque, e ancora piu con Kleist, la sostantivazione del pronome
personale ¢ un dato stabilmente acquisito. Del resto, che questo elemento abbia
ormai piena cittadinanza nella lingua letteraria che fa da sfondo agli Anfitrioni post-
molieriani, & confermato dalle occorrenze raccolte nei lessici®®. Per quanto riguarda

%3 Equivalente a verdoppelt: cf. in proposito Barth-Seeba 1991, 948 ad I.

% Secondo I'OED (s.v. 1, n’ B1), 'uso di ‘T" sostantivato, se si escludono le grammatiche di eta me-
dioevale, ¢ attestato a partire dal 1599, con Master Broughtons, Lett. 2.8 «The Cleerer of Diuini-
tie, the I per se I, and the belweather of Diuines»); per 'impiego della sostantivazione in ambito
filosofico bisognera attendere I’inizio del Settecento: ad es. (B3) in L.D. Shaftesbury,
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il tedesco, il Worterbuch dei fratelli Grimm offre per I’‘Ich’ sostantivato una
documentazione particolarmente ricca, facendone risalire 1I’impiego alla generazione
precedente a Kleist™. Il primo esempio — che mi sembra opportuno riportare — & una
lettera del 16 aprile 1780 inviata da Wieland a Johann Heinrich Merck (p. 236 Wag-
ner). Il discorso verte sulle peculiarita dell’opera di Goethe e sulla differenza che lo
separa dai grandi del passato: «Was ihn auch hier, wie fast in allen seinen werken,
von Homer und Shakspear unterscheidet, ist, dasz der ich, der ille ego, iiberall
durchschimmert» (‘Quel che lo distingue, qui, come in tutte le altre opere, da Omero
e da Shakespeare, ¢ che traspare ovunque 1’10, I’ille ego’). Ancora per Wieland,
dunque, I’ille ego ¢ un’utile glossa per chiarire 1’io sostantivato, che la letteratura e
la filosofia contemporanea si avviano a sfruttare abbondantemente.

Per una nuova versione del linguaggio di Sosia bisognera aspettare I’Amphitryon di
Peter Hacks, del 1967. La pi¢ce — che I’autore definisce come una sintesi perfeziona-
ta degli Anfitrioni di Plauto, Moliere, Dryden e Kleist*® — presenta una importante
novita, opportunamente valorizzata da Riede187, nella raffigurazione di Sosia, a cui
vengono attribuiti i tratti del filosofo: non un ignorante pseudo-filosofo, come nel
caso di Geta®™, ma un autentico intellettuale, tanto competente quanto spregiudicato.
Questa caratteristica da un lato accentua la comicita del personaggio, che emerge
soprattutto nel contrasto tra la sua raffinatezza intellettuale e la brutalita di Anfitrio-
ne, dall’altro introduce un elemento di critica ideologica89 che attribuisce alla com-
media un notevole spessore. Sosia, ‘filosofo di corte’ di Anfitrione, ¢ il tipo
dell’intellettuale cinico e opportunista: Hacks allude a certi suoi contemporanei, che,
delusi dal marxismo, trovano nello scetticismo una giustificazione al totale disimpe-
gno etico.

Sicuro che la verita non esiste, questo nuovo Sosia ¢ pronto a dubitare di tutto,
non si stupisce di nulla e, anzi, predica I’imperturbabilita di fronte a ogni cosa: la
sua massima preferita & ‘la corona della saggezza & la tranquillita dell’anima’®. 11
suo estremo cinismo viene punito con una degradante metamorfosi: alla fine della
commedia, Giove lo trasformera in un cane.

Characteristicks 1I1. Misc. IV. i. 193 «The Question is, ‘What constitutes the ‘we’ or ‘I?’’ and,
‘Whether the I of this instant, be the samewith that of any instant preceding, or to come’». Queste
forme sono precedute, come in italiano, dalle traduzioni di alter ego (la prima sembra risalire al
1539, cf. B2).

Deutches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm, bearbeitet von M. Heyne, Leipzig
1877, IV/2, 13. Anche in questo caso all’alter ego ¢ dedicata una rubrica distinta (2031, IV 5:
«nach dem lat. alter ego»).

Si veda in proposito la breve nota dello stesso Hacks 1996, 1015. Per un profilo dell’Amphitryon,
nel contesto del teatro post-brechtiano, si veda Trilse 1979, 249-56, ripreso da Andresen 2004, 40-
2, con bibliografia.

Per I'individuazione dei tratti del filosofo nel personaggio di Sosia rimane fondamentale il
contributo di Riedel 1994, 40-2.

Hacks non conosceva I’opera di Vitale di Blois: lo documenta Riedel 1994, 39 n. 40 che ha
ottenuto su questo punto la conferma dell’autore.

Sulla dimensione ideologica del teatro di Hacks, oltre al gia menzionato Riedel, cf. anche Miister
2000, 261-7.

Adattamento di un versetto del Siracide 1.9: «la corona della saggezza ¢ il timor di Dio».
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Come si puo prevedere, il Sosia di Hacks ¢ assolutamente immune dagli effetti
perturbanti del doppio; la confusione linguistica ¢ impossibile, perché il competente
filosofo ha a sua disposizione, per comprendere e raccontare I’esperienza di sdop-
piamento, I’intero repertorio della riflessione filosofica e psicoanalitica otto-
novecenteca. Cosi, appena prima di inciampare nel suo doppio sulla soglia di casa —
l1a dove il Sosia plautino esprimeva i suoi inquietanti presentimenti con un non pla-
cet (Amph. 292) — il Sosia di Hacks ricorre impeccabilmente al termine introdotto da
Freud per esprimere il disorientamento prodotto dal doppio, e osserva: «Unheimlich
hier». In seguito il dialogo con Mercurio diverge dal tracciato tradizionale segnato
da Plauto e ricalcato da Moliere: mentre, secondo il collaudato copione plautino,
Mercurio prevarica Sosia sottraendogli la sua identita con la violenza e con le ‘pro-
ve’ (Mercurio sa cose che solo Sosia pud sapere, percio ¢ lui il vero Sosia), il Mer-
curio di Hacks, che pure ¢ incline all’uso della violenza, rimane sconcertato: Sosia
resta imperturbabile di fronte al proprio doppio, che considera una versione peggio-
rata di sé (ha le braccia troppo secche, le gambe troppo storte: ¢ evidentemente
I’immagine di lui prodotta da chi lo guarda senza amicizia e senza stima). Inoltre
non oppone nessuna resistenza al furto della propria identita, che ¢ anzi dispostissi-
mo a cedere, affermando, rivolto a Mercurio: «Sie sind mein andres Ich» (‘Lei ¢ il
mio altro i0’); infine si congeda dal dio, esasperato dalla sua noncuranza, con la sua
massima preferita, ‘la corona della saggezza ¢ la tranquillita dell’anima’, che verra
piu volte ripetuta nel corso della piece.

La stessa sicurezza ¢ esibita da Sosia nel successivo dialogo con Anfitrione: il fi-
losofo riferisce al padrone la sua esperienza nel modo che giudica piu appropriato,
facendo ricorso al linguaggio filosofico. Per rendersene conto, bastera scorrere una
sequenza della scena’

S.[...] Als ich zum Haus kam, war ich dort. S. [...] Quando sono arrivato a casa, io ero la.
A. Was wiire hieran so verwunderlich? A. E cosa ci sarebbe da sorprendersi in
S. Sehr gut gefragt. Ich wollte aber sagen: questo?

Eh ich zum Haus noch kam, war ich S. Una bella domanda. Ma io volevo dire:

schon dort. prima che io arrivassi a casa, ero gia la.

A. Wie weillt du, wer dort, eh du dort A. Come puoi sapere chi era la prima di
warst, war? arrivare?

S. noch immer besser, Herr. Sie fragen wie S. Ancora meglio, signore! Lei fa doman-
ein Philosoph, ich rede wie ein Laie. de da filosofo, io parlo da incompetente.
Also genau jetzt und unmifSverstiandlich Dunque, esattamente e inequivocabil-
als ich zum Haus kam, traf ich dort... mente: quando sono arrivato a casa, ho

A. Wen? incontrato la...

S. Mich. A. Chi?

A. Du dich? S. Me.

S. Ich mich. Doch dem folgt, dal mein A. Tu hai incontrato te?

Nicht-Ich S. Io ho incontrato me. Ne consegue che
Mein Ich ist und mein Ich, das folgt nun il mio non-io ¢ il mio io e il mio io, di
dem, conseguenza, ha finito per essere il mio

geendet hat, meine Nicht-Nicht-Ich zu sein.  non-non-io.
A. Verfluchter Wortentkerner. Schldgt ihn. A. maledetto depauperatore di parole! [lo

1 Hacks 2003, 127 s.
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S. Herr, Sie schlugen picchia)

Vorhin mich. S. Signore, mi aveva gia picchiato poco fa!

A. Ja. A. Certo.

S. Wofiir da? S. Per cos’era?

A. Fiir die Liige. A. Per la bugia.

S. Und wofiir jetzt? S. E ora, per cos’¢?

A. Fiir die Philosophie. A. Per la filosofia.

S. Was wollen Sie? S. Cosa vuole?

A. Die schlicht und simple Wahrheit. A. La pura e semplice verita.

S. Ach, wollen Sie doch nicht, was es nicht S. Ah, non pretenda quel che non c’e.
gibt. C’¢ la bugia, che non ¢ vera e si capisce,
Es gibt die Liige, die nicht stimmt und die e la filosofia, che ¢ vera e non si capi-

man sce. La verita, signore, non ha nessuna

Versteht, und die Philosophie, die stimmt forma al di fuori di queste due. In parti-
Und die man nicht versteht. Die Wahrheit, colare, non ne ha nessuna che sia pura e
Herr, semplice.

Hat auB3er diesen beiden keine Form,

Insonders keine schlichte oder simple.

E chiaro che per il Sosia di Hacks la sostantivazione di ‘io’ & ormai divenuta tanto
banale da essere trascurabile. Nel suo caso la retorica dell’io, padroneggiata con
grande consapevolezza, si arricchisce di elementi nuovi: il «Nicht-Ich» e addirittura
il «Nicht-Nicht-Ich». Tuttavia — e qui emerge I’ironia dell’autore nel confronti del
personaggio — I’eloquio di questo dotto Sosia produce nell’interlocutore un effetto
identico a quello dei confusi discorsi del Sosia plautino: il padrone, brutale e refrat-
tario alla filosofia, picchia il servo, da cui & sicuro di essere preso in giro’.

Nella commedia di Hacks il motivo della confusione linguistica non va comun-
que perduto; diventa invece pervasivo, contagiando diversi personaggi, molto piu
sensibili di Sosia al turbamento interiore. Giove, ad esempio, che nella piece vive
un’autentica passione per Alcmena, nel tentativo di spiegare 1’effetto sconvolgente
che produce su di lui I’amore, ricorre al consueto gioco con i pronomi: «sie macht,
dass ich, mich ganz an sie verlierend, / nicht ich mehr bin und bin, was ich nicht bin,
/ und also mehr als ich»” (‘lei fa si che io, perdendomi completamente in lei, non sia
pit io e sia cio che non sono e dunque, piu di me stesso’). Inoltre, con un altro origi-
nale rovesciamento rispetto alla tradizione, Mercurio si ingarbuglia con le parole
quando cerca di informare Sosia della sua intenzione di sottrargli I’identita: «Ich
werde dich mit dem Beweis, dass ich, / nicht du, du bin, zu solcher Tollheit reizen, /
dass du den schibigen Hut vom Kopf dire zerrst...» ' (‘con la prova che io, non tu,
sono te, ti faro irritare a tal punto che ti strapperai il tuo lurido cappello dalla testa’).
Sara invece lui, il doppio, a doversi strappare piu di una volta il cappello durante il
dialogo con I’esasperante filosofo. Ma 1’unico personaggio ad essere davvero sopraf-
fatto dall’ Unheimlichkeit causata dallo sdoppiamento ¢ Anfitrione, che chiede al

> Le botte del resto arrivano puntualmente ogni volta che Sosia cerca di esporre la sua ‘dottrina

delle identita’: ad esempio nel corso della lite tra Anfitrione e Alcmena nell’atto III: Hacks 2003,
140.

> Hacks 2003, 105.

% 1d. 118.
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proprio doppio: «Wer sind Sie, der Sie mehr ich als ich?»"", ‘Chi & lei, che & pitt me
di me?’.

7.

Alla fine di questo percorso, che ha toccato alcune tappe (ce ne potevano e ce ne po-
tranno essere altre) della lunga e tortuosa vicenda di ille ego, dovrebbero essere piu
chiare le ragioni che ci inducono a percepire un’immediata corrispondenza tra
un’antica innovazione linguistica e un sintagma cosi comune, com’¢ diventato I’io
sostantivato nella lingua di oggi. Quell’espressione che agli antichi pareva impro-
pria, che ancora sembrava strana e bisognosa di spiegazione agli umanisti e che
I’ Abbé de Marolles preferiva oscurare nella sua traduzione, al lettore contemporaneo
appare fin troppo normale. L’affermazione di Lacan, «Sosia & I'io», forse gia valida
per Descartes, lo ¢ soprattutto per noi, che nel leggere I’ Anfitrione plautino non pos-
siamo fare a meno di restare affascinati dal problema dell’identita.

Universita di Bologna Lucia Pasetti
lucia.pasetti @unibo.it
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Traduzione e apprendimento retorico (Cic. inv. 1.51 s.)

1. L’esercizio di traduzione nelle scuole di retorica.

L'utilizzo della traduzione nelle scuole latine di retorica gode di una buona
documentazione, basti pensare alle testimonianze di Cicerone, Svetonio e
Quintilianol. In un passo del De oratore (1.155) Cicerone, all’interno del discorso di
Crasso sulla necessita dell’esercizio continuo nell’apprendistato retorico (quam
plurimum scribere, 1.150), propone, a partire dalla propria esperienza personale, due
attivita adatte ai giovani in formazione: 1) la parafrasi di testi in poesia e prosa, che,
tuttavia, presenta il difetto di non poter condurre all’eccellenza espressiva, poiché il
modello stesso & composto nella forma migliore possibile (1.154)%; 2) la pratica,
ritenuta piu utile e creativa, di tradurre dal greco al latino le opere dei piu importanti
oratori del passato, secondo quanto Cicerone sperimentd in prima persona (1.155)°.

In un passo del De grammaticis et rhetoribus (25.4) Svetonio, dal canto suo,
punta I’attenzione sulla molteplicita degli esercizi proposti dai maestri nelle scuole
di retorica’: sed ratio docendi nec una omnibus nec singulis eadem semper fuit,
quando vario modo quisque discipulos exercuerunt’. La traduzione dal greco in
latino (Graecorum scripta convertere) ¢ cosi accostata a esercizi di riscrittura (piu o
meno ampia ed elaborata), elogi o discorsi di biasimo e altre argomentazioni fittizie;
tali forme, sempre secondo Svetonio, furono poi abbandonate per confluire nel
genere della controversia: donec sensim haec exoluerunt et ad controversiam
ventum est".

Anche Quintiliano, a proposito di ‘che cosa di preferenza debbano scrivere coloro
che si vogliono procurare 1'héxis’ (10.5.1, quae praecipue scribenda sint €Ewv
parantibus)’ rintraccia un’evoluzione storica negli esercizi di scrittura proposti a

Sulla traduzione nel mondo antico: Bettini 2012.

Sed post animadverti hoc esse in hoc viti, quod ea verba, quae maxime cuiusque rei propria
quaeque essent ornatissima atque optima, occupasset aut Ennius, si ad eius versus me exercerem,
aut Gracchus, si eius orationem mihi forte proposuissem. ‘Ma poi mi accorsi che in questo
esercizio c’era questo difetto, che le parole che erano pit proprie, piu eleganti e piu felici per
esprimere ciascun concetto, le avevano gia adoperate o Ennio, se mi esercitavo sui versi di questo
poeta, o Gracco, se per caso i0 mi ero posto innanzi come modello un discorso di costui’. Trad. di
G. Norcio; cf. Leeman — Pinkster 1981, 260.

Postea mihi placuit, eoque sum usus adulescens, ut summorum oratorum Graecas orationes
explicarem. ‘Poi mi piacque un altro esercizio, che mi diedi a praticare da giovane: esso
consisteva nel tradurre le orazioni dei pill grandi oratori greci’. Trad. di G. Norcio; cf. Leeman —
Pinkster 1981, 260 s. Cicerone tradusse in latino le orazioni In Ctesiphontem di Eschine e De
corona di Demostene, perdute; resta lo scritto introduttivo De optimo genere oratorum (alcuni
studiosi tuttavia dubitano che queste due traduzioni siano davvero state realizzate). Sull’attivita
traduttiva di Cicerone: Jones 1959; Pascucci 1981; Wikajakéwna 1988; Powell 1995; Di Matteo
1999; Kopeczky 2005 e 2007; Powell 2007; Glucker 2012.

* Cf. Kaster 1995, 279-83.

‘Ma il metodo d’insegnamento non fu uguale per tutti, né sempre per ciascuno il medesimo,
poiché ognuno esercitava i discepoli in modo diverso’. Trad. di F. Della Cort