Il corso monografico di Storia dell'Arte ledievale di que
st'anno tratterd del gotico internazionale - cioé di quella sorx
to di estate di S.Martino dell'arte gotica, fiorita quando, al
aeno in Italia o specioc a Firenze, si stavan giad diffondendo gii
spiriti e lo forme del Rinascimento. Riguarderd specialmente lo
opere della nostra terra, ¢ in modo ancora pin particolare di Ve
rona, che fu la cittd dove cotesta nuova o peculiare fase del gu
sto artistico si produsse con qualitd e fascino suoi proprii, pez
la fusione, che ivi avvenne con maggior coerenza che altrove, del
disegno nordicc con la, chiamiamola, monumentalitd (ma corcherem
di chiarire e di articolare meglio questo concetto) della tradi
~ione italiana : o portd alla alta poesia del Pisanello.

In questo modo verranno quest'anno a convergere i risultati
dei due altri corsi : doll'anno passato ¢ di due anni fa : il
primo dedicato alla nascita della Cattedrale gotica, ciod al de
torminarsi iniziale delle strutture formali, che rimarranno poi
fondamentali por tutta la fase gotica; il secondo, alla pittura
del Trecento - propriamente a Giusto de' Monabuoi, ma anche inc
vitabilmonte ad Altichiero : cioé alla personalita di artista pil
forte e pid determinante putabilmente di tutta la pittura italia
na; sicuramente della terraferma veneta, nella seconda metd del

Trecento.

Con Altichiero - il cui momonto centrale & l'attivita padova
na, tra il 1370 o 1'80 - siamo, ovviamonte, gid alla vigilia di
quell'estremo autunno, anzi di quel che ho chiamato 1l'estate di
San Martino, del Medioevo. Alla vigilia di quella fase della cul
tura artistica cho, dal Courajod (1) in poi si dice o si continua
a dire, malgrado 1l'improprietd, del gotico internazionale (il ten
tativo del Van Marle, soguito dal Longhi di chiamarlo "cosmopolita
no" non ha attecchito), cho dura grosso modo un cinguantennio, an
zi, col Pisancllo, un tro quarti di secolo. L'aggettivo internazio
nale denota, noella semantica del nostro linguaggio critico, una la
titudine amplissima, che investc ~ per la prima volta nella storia
dell'arte dopo l'internazionalismo tardo antico, tra il IV o il VI

socolo, e con ampiezza ancora maggiore, tutta 1'Zuropa.

(1) Louis Courajod - Logons professées & l'école de Louvre,II,Pz
ris, 1901



I1 suo focec & ovviamento in quell'Occidonte curopeo ch'era stato

la patria del gotico. Ad una considerazione sincronica ¢ con csem
ri da manuale, ai tempi d'Altichiero troviamo all'opera in Francia,
pid precisamente a Parigi, Jecan de Bruges o Micolas Bataille, che
eseguono tra il 1375 o 1'81 la tappoezzoria dell'Apocalisse di San
Giovanni al Nuseo di Angors; il fiammingo lMelchiorre Brooederlan
tra il '94 e il '99 dipinge le portelle dell'altarc della Certosa
di Champmol (Museo di Digiomne); in Inghiltorra circa il '95 vi esg
guisce il dittico di 7ilton House, oggi alla National Gallery; in
Catalogna 1'inizio dell'attivitad di louis Borrassa, si pone pure
nell'ultimo docemnio del secolo; in Gormania il polittico di Bux
tohude di Maestro Bertram & del '79; in Boemia, dopo Teodorico di
Praga attivo tra il '57 o il '67, v'eé, dintorno 211'80, il grande
maestro del polittico di Trebon (o Wittingan); in Italia, malgra
do nelle prima metd del socclo vi abbia operato Simone Martini,la
cui pittura fu sonza dubbio una dello componenti, anzi, sul piano
lingnistico la maggiore ¢ la pil determinante del gotico intermazio
nale, l'onda di ritormo di gquesto arriva con un corto ritardo;mal
grado lichelino da Desozzo dipinga noll'Sé gli affroschi (perduti)
di San Pietro in Ciocl d'0Oro a Pavia, nulla ci autorizza a credero
che il suo stile fosse gid, propriamente, gotico internazionale,
Tutti coloro, ad ogni modo, si esprimono con una lingua che ha non
éoltanto una base scmantica comune, ma anche connessioni sintatti
che largamente affini. Z v'é da aggiungero - cosa che non si fa di
solito - cho cotesto intoernazionalismo della cultura artistica non
domina soltanto 1l'Zuropa occidentale o contrale; ma, come ho osseor
vato pit d'una volta, penetra anche nell'Oriente europeo; investe
la roccaforte di quella grande civiltd ch'era rimasta finallora or
gogliosamente ¢ quasi integralmente immune da influssi occidentali:
la civiltd bizantina, nella quale la componente gotica & presente
nella pittura del 30 periodo aureo, .gida ai primi dol Trecento, nei
mosaici di San Salvatore in Chora; e quella piu specificamente go
tico-internazionale, nella grande Deisis del matronco sud di Santa
Sofia - che anche per questo va datata ai primi docenni del Quattro
conto -, E pill agisce nei territorii marginali del mondo bizantino:

nella pittura dei paesi balcanici ¢ danubiani, o nella pittura russa:
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non ¢'é dubbio per me che il fondatore della scuola moscovita agli
inizii del Quattrocento - un contemporanec dungue dei fratelli De!
Limbourg, in Francia, del llaestroc della Veronica a Colonia, di mag
stroc Ctefano a Verona, di Ilichelino da Zesozzo a lMilano e di Nicco
16 di Pietro a Venozia ~ il grande Andrej Zabliov sia, almeno per
metd, un "gotico internazionale".

Una latitudine, dunque, talmente singolare di cultura figura
tiva o di gusto, se da un lato assicura alle nostre ricerche uno
zoccolo fermo, ma anche tanto generico quanto ampio, dall'altro ren

de piu delicato il problema di caratterizzare puntualmente la speci

fica filologia delle singole zone in cui cotestc sermo communis s'e
sprime e si articola. :

% Verona - che con la triade Altichiero-Stefano-Pisanello do
vea divenire uno dei centri maggiori, forse anzi il massimo in Itg
lia, del gotico internazionalc - non sembra tuttavia abbia elabora
to in proprio, nella prima metéd del Trecento, un linguaggio ed una
poetica cosi insigni. Altichiexo ripeto, non 8 ancora propriamente
un "internazionalo"; inolire apparc senza una, almeno da noi oggi
riconoscibile, determinazione lingnistica locale. Che una personalitd
altrettantc ammirevole quanto la sua: quella di Avanzo (il quale co
me abbiamo notatc 1l'anno scorso non c¢'é dubbio non possa identificar
si nel medesimo Jacopo d'Avanzi bolognese: autore, gid nel Quattro
cento ingrediente, della Crocifissione Colonna, e ancora mediocre
~aiuto nella bottega di Jacopo di Paolo a liezzaratta: cioé dopo che
i magnifici affreschi che si attribuisconoc ad Avanzo nell'Oratorio
di San Giorgio eranc compiuti : se non altro dunque, che per ragioni
d'una semplicc cronologia comparata): potesse sorgere a Padova & fi
lologicamento compronsibile: visto che tutto il Trecento a Padova 3
colmo di intense esperienze pittoricho: da Giotto che apre il secolo,
ai lomagnoli, a Guarionto, a Comitecolo ed altri vemeziani, a Giusto
de' llenabuoi - per tacore dei minori, e dei numerosi altri pittori pa
dovani o forestieri, di cui carte d'archivio o memorie di cronisti
hanno tramandato il nomo ¢ il ricordo d'opere oggi scomparse. Oppu
re — per restringerci al solc Veneto, a Treviso, per c¢s.,vi fosse
nato e cresciuto un Altichioro, basterebbere la presenza o l'esempio

di Tomaso da liodena, a quotarc le noste impazionze filologiche. & puxr



anco a Venezia, che dapprima si comporta di fronte all'onda goti
ca come uno di quei territorii marginali del mondo bizantino, cui
accennavo dianzi, possiamo agevolmente seguire, depo la morte di
Lorenzo, un moto lento ma continuc od intensc di "aggiornamento"

- alle inquietudini nordiche dell'estate di San liartino del gotico
(con Niccold di Pietro, Jacobelle del Fiore, ecc.) fino all'appro
do di_Gentile da Fabriano.

Verona nel Trecoonto & cortamente un crocicchio di vie ed un cro
giuolo di "influenze" diverse; ma non si pud dire che per tutta la
prima metd - almeno - del secolo, tragga da queste un proprio accen
to originale, Ancora dopo la metd, il polittico con trenta scone bi
bliche sembra contemperi nel suo impaceciato dialetto suggestioni
veneziane ancora memori dell'atrio di San larco, con la visione de
gli affreschi di Giusto de' lLienabuoi al battistero di Padova. & non
8i potrd dire che Turone, questo modesto pittore in bilico tra Vene
zia e Bologna, ¢ appena sfiorato dal "fiorentinismo" di coloro che
il Longhi chiamd "la banda dei fuggiaschi di Viholdohe", preluda,
anche su un piano elementarmente filologico, la pittura di Altichig
r0, — lka prima di arrivare all'esame delle "personalitd" conviene
scendere a pild puntuali articolazioni filologiche. Infatti, sebbene
la filologia sia seoltanto la preistoria dell'artc, & ovvio ch'essa
sia utile, anzi nocessaria : purch@, ben inteso, rimanga nei suoi
limiti, nella sua funzione legittima: che & quella di reperire e
classificare quoi fatti artistici sui quali poi si dovrd esercitare
la critica poer trasformarli in istoria.

Su quolla via compare il primo studio di vera importanza che si
incontri, & il saggio di Giulio von Cchlosser "Die h8fische Kunst",
apparso nel 1895, In esso il compianto maestro della Scumola di Vienna
poneva per primo il problema di un'arte scaligera, cortese, cavalle
resca: la quale avrobbe avuto il suo centro propulsore appunto nella
corte di Cangrande della Scala,,o di qui si sarebbe costituita in
quol cosmo unitario di cultura artistica, di cui 1l'ultima ¢ piu ma
tura ospressione dovea esserc l'arte del Pisanello. Sennonché, que
sta determinazione dello Schlosser, scppurc apparisse, e ancor oggi

appaia, legittima e foconda nelle sue linee generali, che riconosceva

no l'innegabile carattere, h8fisch, appunto, deol tardogotico vercng

30, non risultava sufficientomente sorretta dai fatti, valo a dire



dalle oporc ¢ dalle personalitd degli artisti, proprio por la
prima motd del secolo, ciod precisamontoe por l'epoca di Cangran
de © doi suoi immediati successori: & indubbio, comec ho avverti
to poco fa che l'avvento del gotico-cortesc di Verona non avven
ga prima degli ultimi decenni dei Trecento, seppure vogliamo in
cludervi - cosa non del tutto giustificata - anche la pittura
di Altichioro; o che abbia la sua fioritura davvero caratteriz
zata in sconso gotico-cortese soltanto con le opere della maturi
td di Stefano e del Fisanello: nei primi decenni del Quattrocen
to, dunquo, quando la corte scaligera era gid finita, dopo osse
ro stata por circa mezzo sccolo, ben lontana, anche culturzlmente,
da quella dei tempi di Cangrando; anzi in crescente decadonza, o
toatro di viconde semprc piu torbide o convulse.

La signoria scaligora che, com'é noto, raggiunse la sua massi
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ma estensione almeno territoriale sotto il successore di Cangre
de, Mastino II : comincid a smembrarsi gid dal 1536, rdésa tutt'in
torno dai Visconti, dai Carraresi, da Venczia, da Firenze : mnol
'42 era ridotta ai s0li territorii di Verona e di Vicenza, cho
pur esse nel 1387 caddero in mano di Gian Galeazzo Visconti, poi
dei Carraresi, infine di Vonozia, sonza cho gli ultimi o degeng
ri discondonti di Cangrande riuscissero piu a rimettere piede
stabilmontc nella loro citta, Sicché si potrebbe conecludere che
la vera fioritura doll'arte gotica veromese ha luogo proprio quan
do la signoria scaligera & morta o sta per morire. = del resto,
come gid vi ho fatto notare, la piftura di Stefano e dol Pisanel
lo, anzi dello stesso Altichiero, non ha una base linguistica che
si possa dire, propriamente, veronese:i suoi precedenti filologici
sono rintraceciabili esplorando in direzione dei guattro punti car
dinali, si pud dire, molto pid che in Verona stessa. Il che non
significa, ben inteso, che la corte ghibellina dol "gran Lombar
do che in sulla scala porta il santo augello" non sia stata (Can
grande tuttavia mori nel 1329) una delle pid ricche, piu fastose,
pid colte, pil veramente cortesi od ospitali d'Italia: bastoerc)
be ricordare che vi fu accolto, pare per tre anni, Dante, che
dedicd a quel principe il Paradiso e a Verona lascid la sua di
scendenza, attraverso il figlio Piotro; e Giotto, oltrc ai numg

1la
rosi esuli ghibellini tra cui Uguccione del Faggiola, Farinata



dogli Uberti occ.; ai rapporti ch'essa corte cbbe con lo mag
giori d'Italia ¢ d'Zurcpa, favorendo gli scambi anche d'oporo
d'arto o di artisti. Non tuttavia col Duca di Berry, come qual
che studioso par acconnare, se non altro por ragioni di crong
logia, porché Joan lo llagnifique duc do Berry visse poco meno
d'un tre quarti di secolo - mori nol 1416 - dopo il signore di Vero
na.Z' verc cho ebbo preosso di se, in funziono di bibliotecario
un miniatore veronose, Piorre da Verona o Piotro Raponda, il
guale, insieme col milanese Giovanni Alchorio ed altri cho ve
dremo abbe tra i numerosi consiglieri artistici per lo sue vera
mente favolose raccoltc; ma nossuna indicazione evidontemento

8i pud trarro di qui sul costituirsi di un'"Arte scaligera":
quosti contatti vanno moessi sul conto degli scambi che avvenno
ro, in piona fioritura del gotico internazionale, tra i varii
"contri" d'IZuropa: scambi d'opore ¢ di artisti agovolissimi,
poiché quegli artisti parlavano tutti, soppure con intonazioni

o cadenze diverse, la medesima lingua. la corte del Duca di Ber
ry fu senza dubbio tra cotesti "centri" uno dei piu poliedrici,
dei pid aperti ad ogni possibile afflusso ¢ forse non si vide
mai una figura pid singolarc di questo signore, la cui passio

ne per le opere d'arte e gli oggotti belli o Ai pregio toccd
addirittura il fanatismo; lo fece caricarsi di debiti, giunso

a fargli trascurarec gli affari dello stato, come si trac per es.
ancho dall'cpisodio riforito dalla Froissart (nel 1409 egli la
scid senza riceverla per tre settimance, un'ambasciata inglese

a passeggiare davanti al suc castello di Iliahun sur Jévre en
tro il quale s'era chiuso col pittore~sculture André Peannaveau,
tanto forte cra "sa fantaisie do tous jours faire ouvrer de tail
los ot de pointure". E per avere opere nella sua raccolta ed arti
sti al suo servizio non badava certo da che luoge provenissero
(oltro che de varie parti di Francia, anche da varie parti d'Euro
pa); o non rifuggiva dai mezzi pid strani pur di trattenore cotg
sti artisti con se: nol 1408 per os. sequestrd nel suoc castello
di Dstampes una ragazza minorenne di Bourges, por riservarla ad
un pittore tedesco "qui besognoyt pour lui en son hostel de Vin
castre"; fece assolvere un miniatore, Jacquemart de Hesdin, impli

cato in un assassinio, solo perchd lo considerava artista occcolente,



21 piv; la passiono insaziablle di Jean lo llagnifique di racco
gliere, accumularo, covarsi gli oggotti graziosi o le opere d'ar
to noi suoi varii castelli o nollo suc numorose residenze, lo por
tarono a compiore azioni cho oltrepassano i limiti di cid cho di
rommo indiscrezioni por tocecaroc queolli dol furto voro o proﬁrio:
come nel caso di quol tabernacolo d'oro, il "Gioicllo del monte
Calvario", cho 1l'invontario dei boni dol Duca rodatto nel 1413
dichiara tranquillamonto essorec state "prins on la Baincto Chapel
lo du Falaiz & Paris". Iia avromo occasione di riparlarc pil a lun
go di questo singolare personaggio e della sua splendida corte,
che, raccoglindo operc od artisti d'ogni parte d'luropa, fu un ve
ro cerogiuolo, forse il maggiore noi primi anni del Cuattrocento,
dell'arte gotica intornazionale. lNe riparleremo particolarmente
quando trattoremo di quel capitolo di quest'arte, cosi importante
ancho per Verona il quale proprio nei registri del Duca di Borry
appare per la prima volta indicatc col nome, che poi rimarrda nel
la storia dell'arto, di ouvrage o ouvraige de Lombardie. Ora con
vione osaurire, fin dove possibile, il problema dell®"arte scali
gora", Nell'impossibilitd, che ho gia rilevato, di dare a questa
un conteonuto concrotc (ciod di mettore insicme un gruppo di ope-
o CONNesSse igxgmbitc di cultura qualificato) nol campo dolla pit
tura voronese dolla prima notd del Treconte, s'd fatto appello al
la scultura prescntc o Vorona in questo tompo, ¢ soprattutto a duc
opore, che contengono brani di valore artistico notovolissimo: le
tcrmbe di Cangrando o di Ifastino II, Il pild dociso assertore di ta
le "ricorso alla scultura", il Fiocco, scrive per es. ancho nol-
1l'introduzione (dal titolo "Arte scaligera") alla recentissima mo
stra di Vorona (p. XI7 sgg.) "la nuova Vorona nell'arte... con lo
Archo Scaligore di Cangrande (+ 1329) o di llastino II (+ 1351) a
pro il cammino fiorito che da Altichiero arriva, attraverso all'in
cantovolo Stefano, a quel massimo troviero del gusto cortigiano
cho fu il Pisanellc .... E' sopra la base fondamentale delle scul
turc scaligere .... 0 sulla baso delle pitture di Altichierc, che
1'arto dolla cittd doll'Adigo poté por un socolo grandeggiare; co
me la voco pil nostra o pild alta del momonto fiorito dotto intorng
zionalo" otc.

fucsto gonoroso tontativo di impostazione storiografica veniva



a seguito di precedenti ricerche del Fiocco (1), durante lo qua
li ogli avova prospottato le grandi linee di una "storia della
scultura veronese del Trecento", che giova riassumere. Zgli ac
coglie l'opinione gid cspressa dal Baroni ed ormai condivisa si
pud dire dalla totalitd degli studiosi, che le due Arche OScali
gore, di Cangrande o di llastino II, siano statc eseguite entram
be a poca distanza di tempo, vivente lo stesso liastino II, che
certo provvide ad erigerc la sua tra il 1340 o il 1351, anno dol
la morte . Attribuisco la prima Arca ad un "llaestro della tomba

Cangrande": un veronese il quale si sarebbe ispirato ad osem
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pi toscani: per il monumento oquestre, al Guidoricecic di Foglia
no di Simone MVartini (2) (intorno al 1328: assunto come termine
post quem por l'opera scaligera); mentre mei rilievi del sarcofa
go "echoggia chiaramente il contorno mistilineo messo in voga da
Andrea Pisano, che mel 1230 compiva le bronzoe famose porte dol
Pattistero di Firenze! L'Arca di llastino sarobbe "dello stosso
prociso indirizzc o forsc dello stesso autore". In mezzo a scul
ture, voronesi non tradizicnali, o ad altreo di diversa origine
(spocic lombarda - campionesi -; vonoziana: per es. il pulpito
di Barnaba di llorano in San Fermo, dol 1296, oscoguito da Antonmio
di llestre, occ.) cotesto gruppo delle due Arche spicca netiamen
to per originalitia ¢ por forza, ¢ assicura, socondo il Fiocco al
la scultura veronose del Trocento una posizione di ugual livello
a quolla in cui fu posta la pittura dall'opera di Altichiero.
Sull'argomento - in particolarc sulla statua oquostre di Can
grande - & ritornato poi 1l'Arslan (3): il quale, dopo aver rilg

vato anch'egli 1l'eccezionalitd di quest'opera - per la gualo ogli

Fr

(1) Un 1libro reconte sulle "Archo Scaligere" in "Arte Vemcta", IX

(2) L'avvicinamentc & gia in Dareni, Scultura gotica lombarda
P. 32

(3) La statua equestre di Cangrande, in "Iliscellanea Mistrorigo"
PP 83 Sg&e
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ritione sia recisamento da "oscludore... ogni parentela coi monu
nenti oquestri dei Campionoesi" - traccia una rapida sintesi del
la scultura veronesc del Trocento: dall'architrave di Sant'Anasta
sia degli inizi del secolo, alle statue di Can Giacomo di Tomba
del vontennioc subito dopo la metd o via, notandoc il convergere a
Verona e l'introcciarsi di vario correnti di stile. Ma 1'Arca di
Cangrande sta a se¢: in essa, per Arslan - osclusi veronesi o can
pionesi e veneziani - & da riconoscere "un'opera di mano toscana,
o di artista educato in Toscana, intorno al 1330"; e aggiunge, ri
prendendo anch'egli un accostamento del Baroni : "a chi si preogc
cupasse di saperc a qual nome sia possibile ricondurre questa ten
denza toscana, noi non sapremno avanzare altro che gquello di Andrea
Pisano."

Che un accento toscano risuoni nei riliovi dell'Arca di Can-
grande, o si trasmetta, pid o meno puro, ad altre sculture veroneg
si dell'avanzato Trocento come il paliotto di Santa llaria in Orga
no e i riliovi dell'Arca di llastino, & cosa cevidente o gid altro
volte notata; mentre & da cscluderec - malgradc i compassi mistili
nei simili a quelli della porta sud del Fattisterc fiorentino -
1'intervonto personale a 7erona dello stésso Andrea da Pontedora,
se non altro perché proprio in quogli anni un gruppo occezionalmon
to fitto di documonti attesta la continua presenza dell'artista a
Firenze -. Né dol resto i rilievi scaligeri rivelano, il dociso
"siottismo" dell'arte del raffinato scultore pisano delle porte e
dol campanile, Il carattere toscameggiante di quei rilievi si spie
ga facilmente : se¢ si pemnsa che, per es. Gano da Siena lavora a
Cremona prima del 1318; e, soprattutto, che Giovanni di Palduccio,
allicvo del grande Giovanni Pisano, doveva esserc nell'litalia sot
tentrionale (altar maggiorec di San Domenico a Rologna) gid prima
del 1330, e probabilmente nel 1334 fu chiamato a Ililano (dove rima
se presumibilmente fino alla mortc : certo fino al 1349) da Azzone
Visconti - . A volerci fermaroc su particolari, per me di scarsa im
portanza - ma altri vi ha fatto caso -~ : gioverd ricordare che per
os., il motivo del compaséo mistilineo dell'Arca di Cangrande si ri
trova, tipicamente, in operc appunto di Giovamni di Balduccio Al
bonetti, gid del periodo fiorentino (per es. nella formella con un

Profeta della Zaccolta lfurray, Fironze, e in quella con la Charitas



della Galleria Lichtenstein di Vionna, legate allc sculture della
tomba Baroncelli in Santa Croce) e poi, con disegno del tutto iden
tico a quollo della tomba scaligera, nell'architrave - tra 1l'altro,
firmato dall'artista ¢ datato 1347 - del portale di Santa Maria di
Brera, a Milano.

Accettata ~ come mi sembra por tante ragioni ragiomevolo - 1'i
potesi gié dal Paroni ¢ poi dal Fiocco che il mausoleo di Cangrands
sia stato ereotto dal successcre, non si vede dunque perché non si
possa ponsare ad una precoce azione dello stesso Giovanni di Balduc
cio sull' esecuzione dei rilievi delle arche, tanto éZ? di Cangran
de (ma qui rimane, di originale, pochissimo,) quante di llastino.

3 che cosa,infine costringe davvero respingere con tanta sicurezza
o decisione 1l'attribuzione a Giovanni da Campione e aiuti (diciamo
all'"impresa Giovanni da Campionc") dei riliovi di coteste arche ?
Non s8'é¢ lasciato imporre Zoberto Longhi - ancora una volta d'una
acutezza di giudizio semplificatrice -, il quale non ha temuto di
afformare : (catalogo mostra di Milano XXY) "... la scultura lom
barda o "campionese".... con l'estro bizzarro ed esotico di Giovan
ni da Campionec avova frattanto dato 1l'avvio a quei miraccli di im
magine e rocaltd che cresceranno nelle Archo Scaligere di Verona -
dove & il piu grande sculture del secolo negli altoriliovi dell'ar
ca di Nastino II -~ ...." Cid cho ha messc in imbarazzo gli studio
si, & stata in roaltd l'eccezionalitd della statua equestre di Can
grande ; o soltantc di questa. Il rimanonte delle sculture scalige
ro, specie di coteste duce arche, costituiscc un gruppo abbastanza
omogeneo : giacché ancho la figura giacente di Cangrande, oltre
s'intonde lo due di lLastino (tutte ovidontomonto della stessa na
no) derivano da quel grandc csempio : gid l'aveva notato il Raroni
a proposito dell'arca di lastino "ediziono riveduta od ampliata
del Can Grande"... "tale imitazione & maggiormonte palesc nella
fermissima bloccata statua giacente .... Quanto alla statua oque
stre che si erge al sommo della piramide, essa ha tutta la durecz
za di una replica non pid sostenuta da una sottile elganza lineg
re, ma macchinosa o rugginosa di grevi ferramenta gittate sul mal
certo manichinc:. etec.". E invero, ripeto, il complesso delle due

arche, fatte eseguire da lNastino II prima della metd del secolo,
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probabilmente nel decennio tra il '40 e il '50, rivela omogonocita
di cultura o pud benissimo ossore postc sotto 1l'insegna della "im
presa Giovanni da Campione": impresa cho,.tra i numorosi tagliapig
tra affiliati, ne avova sonza dubbio taluno particolarmontc scnsi-
bile agli apporti pisani - spocic di Giovanni di Dalducecio che, co
me 8'® visto, ora in terra lombarda ormai da un deconnio ¢ piu -~ .
Al maestro maggiore - cd impronditore - valec a diro allo stesso Gio
vanni da Campionec -~ (o proposito del qualo & da rammentaro la non
trascurabile opiniono dol leyor - Ctudion zur Goschichte dor ober-
italienischon Plastik im Troecento, - ch'egli avrebbe collaborato
con Giovanni di Dalduceio nell'arca di San Pietro Martire) andran
no assegnati col Longhi, i celobri rilievi dell'arca di lastino :
cosl decisamente lombardi da preludero, con tutta evidenza, ai grup
pi di Palazzo Ducale a Tenezia (Adamo eod ZEva; Ebbrozza di Nosd, etec.)
opera certa di lombardi dolla cerchia di Natteo Raverti.

Sembra dungue molto probabile che Mastino II, venuto in animo
di dedicare al suo grande predocossbre, Cangrande, ed a2 se stesso
ancor vivo ncl sacrun di Santa ligria Antica i mausoloi deogni del
1'ipportanza attribuitasi, si sia rivolto all'impresa allora piu
accreditata : quella doi campionesi (ogli poteva infine considorarsi
signore di mozza lombardia); la quale del roesto a sua volta aveva
messo a proprio frutto esporionze romanicho ¢ protogotiche veronesi,
particolarmente avvertibili nei portali di S.llaria Maggiore di Ber
gamo., Le sculture di questi - ¢ s'intende essonzialmente di quello
nord - sarcbbero a mio avviso linguisticamonte immotivate se non 1le
pensassimo frutto di una rocentissima, direi immediatamento preceden
tec esperionza voeronese da parte del maestro che vi si firma due vol
te : sulla monsola di sinistra del grande arco del protiro, con la
data 1351, e sulla mensola di basc della statua equestre di S.Alessan
dro, con la data 1353, Gia aveva notato il Paroni che "il protiro
bergamasco deriva immediatamento da quello del duomo di Veroma, co
me provano abbondantemente gli sguanci a colonnine tortili o spina
te, a pilastrini a spigolo smussato per rieavarvi figurotte allunga
to, o lo stosso ampic schema struttivo a grande arco frontale a tut
to sesto con leoni stilofori : tutto cid in marmo rosso Voronoso ...

che ... la vivace cornice con allineamentc di animali in caccia @&
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calcata sullo stampo dei frogi che adornano alcune arcate ester
no della cripta di Can Zono, creazione di maoestro Adamino da San
Giorgio ete." Por concludere che l'osperienza romanica veronese
va accolta come nucleo formativo dell'arte di Giovanni da Campig
no. Se poi comsideriamo il San Alessandro a cavallo, e lo parago
niamo cogli esemplari lombardi precedenti (per es. con la statua
equestre di 0ldrado da Tressono in Palazzo dolla Zagiono a Milano,
o col San Martino e il memdico del lMunicipio di Treviglio) ci ap
pare eovidente che il cavaliere borgamasco non pud discendere,por
rami diretti da cotesta "tradizione" romanica lombarda: por ose-
guirlo, Giovanni da Campione ha avuto manifestamento nell'occhio
un altro e diverso esemplare, il quale socondo me non poté esse-
re che la statuva equoestre di Cangrande della Scala.

I rapporti tra idue cavalli vieini, il veronese ¢ il bergama
sco, sono stati del rosto notati da tompo o da parecchi; ma inter
protati di solito nel senso di uno sviluppo del monumento verong
se rispetto al borgamasco : nel Cangrande "per lo piu si ricong
sce un raffinamonto formale del motivo suggorito dal "Sant'Alessan
dro"™ a cui porecid sarebbe data una certa precedonza cronologica"
(Raroni, loe.cit. 5i). Io penso inveec che il rapporto dobba 2888
re nettamente invortito.- Cid sombra adombratc dallo stesso Earc
ni quando osserva cho, rispetto alle archc veronesi, a Zorgamo
sembra sia "segnato un ulteriore passo verso,l'articolazione deco
rativa intesa a movimontarc il piano ete. ". & del resto, la stes
sa cronologia comparata & a favore doll'invorsione. Abbiamo visto
infatti esserc opinione pid fondata o pid condivisa che le arche
scaligore di Cangrandc ¢ di lMastino II siano statc cscguite presso
chd contemporaneamonte, vivente ancora lfastino II, il gualoe certo
foce erigere la sua tra il 1340 ¢ il 13381, anno della morte. Ab
biamo visto anche che il S.Alessandro di Bergamo & firmato ¢ data
to esplicitamente MAGISTER JOHANES FILIUS MAGISTRI VGI DI CAMPE
LEONO FECIT HOC OPUS MCCCLIII: fu fatto quindi almeno tre anni do
po l'opera ordinata da Mastino II a Voronma. Credo che da tutto cid
si possa trarre, logicamente, la conseguenza, che llastino affido
all'"improsa Giovanni da Campione," nel decennio tra il '40 ¢ il
'50, il compito di origere in Santa llaria Antica la tomba sua o

del suo grande zio. La struttura architoettonica delle duve arche,



lc statue giacenti, i rilievi dei sarcofagi o dei timpani, 1la
stessa statua oquestre di liastino sono appunto opera di cotesta
impresa: il risultato artistico &, s'intende, pid 0 meno éccel
iente in ragione delle varie mani di lapicidi o "spaccapietra"
che vi collaborarono : alcuni di cotesti sono piu tradizionalmen
te lombardi (romanici); altri si dimostrano pid sensibili agli
apporti gotici, spoecie tedeschi; altri ancora mostrano di aver
appreso a loro modo,sia nel disegno che in un certo gusto da ora
fo, la lozione dei pisani da tempo attivi in Lombardia, specie,
s'd visto di Giovanni di Balduccio - che non & da eseludere sia
stato, in qualche momento, anche aggregato, alla potente coxrpo
razione -~ ; alla mano stessa del grande maestro Giovanni da Cam
pione, nella sua pih felico maturitd, vanno ovviamente assegnato
le parti migliori, ¢ specialmente gli altcrilievi dei timpani
dell'arca di lMastino. Compiuta l1l'opera poco avanti il 1350, 1'im
pPresa campionesc passd, probabilmente nello stesso anno, a Berga
20: dove noi porteli di Santa IMaria Maggiore mise a frutto, oltro
al materiale (marmo di Caprino) anche, come s'® visto le esperien
zc formali tosaurizzate a Verona.

Particolarmente il capo improsa Giovanni, autore, oltre che
dogli altoriliovi, del monumento oquestre di Mastino 1I, e delle
figure giacgti di questo e di Cangrande, si giovd di quanto aveva
appreso ¢ sperimentato a Verona por ceseguire, a Bergamo, il suo
Sant'Alessandro a cavallo : il quale sarebbe difficilmente spiega
bile sonza 1l'esporienza della statua equostre di Mastino II a Ve
rona. Ma questa a sua volta, s'é pure visto, era stata un riflesso
del grando asompio dol gruppo di Cangrande a cavallo, So vogliamo
quindi disegnare uno "stomma" di derivazione, questo potrebbo og
sore : 1) statua oquostro di Cangrande 2) statua oquestre di Masti
no II ; 3) statua oquestro di Sant'Alessandro a Bergamo.

Penso che gid da quanto ho detto apparird chiaro ch'io non
ritengo che la statua oequestre di Cangrande sia opera campionese,
esoguita contomporancamente alla costruziono delle due arche verg
nesi., I1 Cangrando a cavallo & per me anteriore all' opera cormes
sa da liastino, sulla qualc senza dubbio influisce; ma dalla quale
si stacca nettamente sia peor tempo di osccuzione, sia per gualita

od altezza di esprossione. Anzitutto mi sembra incontestabile che



6880 sia un autentico ritratto del "gran Lombardo", o un ritrat

to eseguito da vivo, L' difficile, quasi impossibile supporreo

che un artista, sia pure di occeziocnali virtd interpretative ed
evocative, e magari con l'ausilio di qualche ritratto in pittura

o miniatura (oggi tuttavia inesistente) abbia potuto conferire,

a distanza di almeno vent'anni dalla morte del prinecipe, e presu
mibilmente senza avorlc mai veduto vivemte, una caratterizzazio

ne cosi incisivamento icastica non sclo dei suoi linecamenti, ma

dei suoi gosti del suo "umore" poculiari : giacchd questo & appun
to il dato piu vistoso, di un cosi oeccezionale ritratto. Lo stes

so Arslan (loc.cit. 89-90) descrivendo con parole di ben giustifica
to entusiasmo la novitd, costemporancitd di cotesto capolavoro "che
non ha l'uguale in tutta l'arte italiana di quel secolo" soprattut
to per la "vivezza umana" del personaggio, deve concludere che 1'i
gnoto artista cho l'esegui "forse dimorava da tempo a Verona. Avrad
visto, chissa, il signore’ad un palio festoso,a una caccia". "Co
n'é abbastanza dunquce, per cscludore, dncora una volta, ogni paren
tela coli monumonti cquestri dei campionesi, ¢ per accorgersi che
siamo qui di frontec a tutt'altroc mondo figurativo, assai ben defini
to, con proprie indiscutikili caratteristiche o, soprattutto, con
la coerenza propria della maturitd di un notoevole, non comune, di
ciamo pur grande artista; il cui potero di osservazione della natu
ra, doi fatti contingenti, dei moti dell'animo si fa subito stile,
¢ non sembra, si noti, dover tutto e soltantc a se stesso, ma parte
cipa evidentomento dei frutti di un elaborato linguaggio, di una ma
tura vivilta figurativa".

Siamo d'accordo; e c¢id porta, evidontemente, a datare la sta
tua oquestre di Cangrande, non gid a2l tempo della costruzione del
l'arca -~ al tompe di Mastino II -, ma ad epoca anteriore, il cui
limite estromo non sia molto lontano dall'anno della morto del gran
de scaligero; il 1329. Giova qui rammentare che gid il layer ~ noi
suoi studi sulla scultura lombarda, ancora cortamente validi mnelle
loro linee gemorali, ancorché ovviamente corretti e da corroggorsi
in molti particolari, usciti negli ultimi docenni del secolo scor
s0 - o particolarmonte in Lombardische DenkmAlor (pp. 84-85) aveva
ospresso il dubbio cho la statua equestre di Cangrande avesse fatto

parte integrante fin dall'origine dell'interc monmumento funebre del



grande Scaligero. Questo secondo lui, avrebbe avutc in un primo
tempo un fastigio di copertura di carattere piu ovvio e tradizio
nale : simile 2l ciborio che, per es., copre l'arca Castelbarco.

Lo statua oquestre sarebbe stata aggiunta in un secondo tempo ¢

presunibilmente quando i resti di Cangrande - che, secondo lieyer

alllattc del decesso, erano stati deposti in quello che corrente
mente si ritienc il sarcofago di Alberto I della Scala, morto nel
1301 - furono trasportati, poco prima del 1350, nel nuovo, pit
ricco ¢ monumentalo mausolec fatto erigere da Mastino II per ong
rarc degnamento il suo grande zio.

Sebbeno quosta’ ipotosi sussidiaria del lleyer non sia - so non
altro per ragioni di stilo, che fanno ritenerc che il sarcofago
in parola sia offottivamente quello di Albexrto I - accoettabile, o
infino inverificabile, sta il fatto che la salma di Cangrande do
vette essore sicuramontoe denosta in gualcho luoge nel Sacrum di
Santa llaria Antieca : non potd rimanerc per vont'anni insepolta.
2 gqualunque sia statc il luogo ¢ il modo di cotesta prima sepol
tura, non & pensabile, data la singolare importanza del signore
defunto, ch'ossa non avosse un qualche carattore monumentalo. La
cosa pid ovvia da supporre & quindi cho la statua oquestro faces
se parte di quol primo monumontc funebro di Cangrande. Questo, con
ogni probabilitd avrd avuto la struttura architottonica dolle tom
bo a baldacchino o a ciborio : un tipo di tomba di tradizione anti
chissima {(non sarebbe Aifficilo risaliro ai suoi incunabuli, ancora
nol mondo pre-cristiano), adottato per la tomba pid importante dol
l'intora cristianitd, quella voglio dire - vuota -s'intonde, dollo
stosso Gosu Cristo nel Santo Sepolerc di CGorusalomme, e insiomo,le
gato alla ancora piu antica tradiziono dei mausolei prinecipeschi.
5i capisce quindi come esso sia stato ripresc, nel ledio Zvo per
tombo di prinecipi, o di porsonaggi illustri a questi oquiparati
por importanza : por os..nei sepoleri degli ultimi principi nor
manni e di Fedeorico II a Palormo; o, nell'Italia del nord, nolle
tombo dei Doria a San Fruttuoso di Portofino., Si capisco anche,-
por dare un osompio che abbiamo sott'occhio - che quando nel 1280
i padovani crodettorc di aver rintracciato le osso del fondatoro
della loro citta, Antonore, lo abbiano poste sotto una struttura

tiburio di quosto tipo: la cogiddotta tomba di Antonoro, appunto,
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cho potete vodore in piazza della Prefettura. Per una estonsione
di valoro purc compronsibile, DBologna orcessce nella sua piazza le
tombe deoi principi-fondatori della sua Universitd, ciodé dei glosg
satori : la piu sviluppata fra cotesto, o gié con modi gotici :
quolla di Rolandino de' Passoggeri (+ 1300) 3 strutturata come
un'edicola, con un doppic ordine di colonno, che sorreggono una
alta coportura a piramide : cssa apparc come il piu vicino antoes
donte - ch'io ricordi, almeno - del tipo architettonico delle tom
be scaligore. So ponsiamo che il primo sepolcro di Cangrande avesg
se una struttura rispondento a questo tipo, non & fuori luogo sup
porre che il ritratto docl defunto a eavallo vi fosse situato sotto
1'arcata maggiore del "ciborio" - press'a poco com's il Sant'Alos
sandro a Pergamo. L' da pensare che quando poi, circa vont'anni
dopo, liastino foce inalzare il nuovo mamsoleco, conservd in esso,
gviluppandolo, il "tipo" dell'arca a ciborio: vi & infatti una |
linea continua di sviluppe in coteste archo successive, nelle qua
1i il "tipo" dolla tomba & ciborio viono conservato nelle sue strut
ture architottonicho fondamontali, ¢ soltanto viene articolato, im
proziosito, arricchitc di oclomenti decorativi : fino all'ultima dol
lo tombe scaligere, la piu fastosa, mea anche la piu trita, la piu
goggetta alla tardogotica "maladizione 'de' tabornmacolini": quella
egeguita per Cansignorio da Bonino da Campione e aiuti. - Z infino
si pud facilmentoc comprondoxre che Mastino, neoll'ordinare il nuovo
mausoleo, di forma pilt grandiosa, piu ricca e pid "moderna" del
suo grande predocessorc o gzio, non abbia volutc che un cosi poten
to o vive ritratto di questo a cavallo andasse distrutto: ed abbia
sollocitato 1l'improsa, cui commiso l'opora, affinché trovasso la
maniora di usufruirlo. - I, mentro lo schema della tomba, sebbene
pit adorno, rimaneva quello tradizionalo - quello, per intenderci
dol glossatore Rclandino a Bologna - volentieri s'immagina che
1'idea" davvoro singolare di servirsi di quel cavallo che avanzava,
mottendolo a coronare l'ultimo fastigio, a sommo degli spioventi
del toetto del baldacchino immalzati fuor di misura a mo' di cuspide,
sia stata un'originale trovata dello stessco Giovanni da Campiono -
che sappiamo cssore stato uomo, od artista, bizzarrc od estroso.
St'intende poi che leo grandi arche succossivo, di Mastino ¢ infine

di Cansignorio, accolsero ¢ sfruttarono cotesta trovata, che, -



per l'eominenza in cui ponova la figura dominatrice doi defunti ~
dovette andare a genio agli Scaligeri, i quali non peccarono cor

to por modestia. A conforto di quest'ipotesi sta, oltre a guanto

'8'® ragionato dianzi, non solo il fatto che l'idea ha appunto tut
ta 1l'aria d'una "trovata", d'una soluziono escogitata per accorda
re olementi proesistenti; ma anche il fatto che il monumento eque
stro di Cangrande non & scolpito in modo da presupporre una veduta
da lontano e dal basso : com'd invece il caso o'ﬁﬁ*ento, e gid n

tato anche da altri, della statua di lMastino II (e di quella - qua
si gemella - del Sant'Alessandro di Bergamo): eseguita dopo la "tro
vata" dell'arca di Cangrande o sull'esempio di questa; ma evidente
mente sccondo un disegno che ne provedeva fin dall'inizio la posi
zione eoccolsa.

Cosi impostato il problema, mi scmbra leeitc concludere cho,
mentro ogni altra scultura voronose del Trecento risulta classifica
bile, sonza eccessiva difficoltd, nell'ambito d'una o d'altra delle
correnti di cultura figurativa (locale, o lombarda, o lombardo-pisa
na, o infine voneziana etc.) attive a Veroma in gquel secolo, la 80
la statua equestre di Cangrande non & inveco inseribile in nessuno
di cotesti eapitoli; anzi si distacca nettamonto da ognuno d'essi,
non soltanto por la "qualita" eccezionalo dell'opoera (che va natural
mente attribuita alla singolare forza espressiva di un'eccezional@
personalitd di artista : como tale, non goneralizzabile) ma anche
por il carattero di un'estroma coercnza eod assortivitéd, dol linguag
gio figurativo col quale si esprime. Cotestc carattere & stato rico
nosciuto, con singolarc unanimitd, da tutti gli studiosi; ma non ha
fatto che accrescorne la disparitd di opinioni o il disoriontamento.
Quest'ultimo, dovuto in buona parte, como 8'é visto, ad una duplice
indistizione: quella che ha fatto porre tuttc le sculture dolle due
archo pild o meno sotto la moedesima insegna, o quella cho le ha fatto
assegnare tutte all'espoca di Mastino II., S'intende che includondo
nel gruppo anche il Cangrande a cavallo, e giudicando con l'occhio
soprattutto ad esso, per lo sue qualitd eccezionali, si fossec poxr
tati a negare, por l'intero gruppo, l'intervento dei campionesi; -

a postulare 1l'entitd d'una "arte scaligera" a mezzo il secolo, sul
la quale il maestro (Fiocco) delle due tombe sarebbe stato il massi

mo quanto anonimo fampione; oppure ad immaginare la presenza a Verona
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intorno al 1330 di uno scultore toscano o educato in Tcscana
{della maniera di Andreoa Pisano), al quale si dovrebbero mon solo
i rilievi dell'arca, ma anche la statua oquestre di Cangrande. E'
tuttavia significativo che 1l'autore di quest'ultima ipotesi, 1'Ar
slan, nell'intenzione di sorreggerla ovviamente con dati di cultu
ra figurativa toscana presenti nolle sculture scaligere, limiti i
suoi confronti ai soli rilievi dell'arca (i cui fiochi accenti to
scaneggianti son, come s'@ visto spiegabili con la componente pi
sana, immessa presunibilmente da Giovanni di DBalduccio nella cul
tura dei tagliapietra dell'"impresa Giovanni da Campione") montre
non porta alcun confronto toscano - né & possibile portarlo - pro
prio col brano senza dubbio piu insigno, piu espressivo, piu carat

zzato, pil originale -~ oltre che piu vistoso, doll'interoc com

fete

ter
plesso : intendo naturalmente la statua equestro di Cangrande. Per
la quale, ripeto, non & possibile istituirc alcun utile paragone
con sculturoc toscane della prima motd del Trecento: ¢ non soltan
to paragoni puntmali ; ma nommeno di gonorico linguaggio : essen
do chiaro cho (per usarc categorie generiche ¢ imprecise, ma utili
a somplificaro il discorso) 1'"idoalismo” formale dell'arte trecen
tosca toscana non solo degli scultori oredi «di Giovanni Pisano, ma
anche di pittori soncsi come Simone Martini {il Guidoricecio gid evo
cato ma con riserva dal Baroni,(loc.cit.pag. 52): " caso mai un ax
ticolato sencesismo tipo Guidoriccio da Togliano, rimpolpato con la
realistica schictta esuberanza vitale dei Giullari di Can Grando")
{¢ ripresc con maggior decisionoc dal Fiocco - loca citt. es."Arte
Veneta® IZ, 229 - ) & toto coelo diverso dal "naturalismo" puntug
lo, acuto, improvviso di questo singolarissimo ritratto.

I1 guale anzitutto &, malgrado certe desinenze, di strutture
ancora fondamentalmenteo romanica; ma non certo romanica veronose,
¢ nermeno, pil genoralmente, italiana. Di qual "nazione" sia stato
cotosto grande e anonimo scultore ci & impossibile procisare e in
fondo & di scarsa importanza. Pid utile invece & cercar di ricono
scorc da quale cultura il suo linguaggzic, il suo stosso'attoggig
monto - quasi esprossionistico - di fronte ai dati dell'osperiehza,
discondano., I mi sembra abbastanza chiaro che cotesta cultura &
quella del grande romanico tedesco : del Dueconto tedesco, La cox

ronte di stile cho approda al cavallo di Cangrande, allo Zackenstyl
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dei lombi taglienti, come laminc metalliche che s'accartocciano,
della bulinata gualdrappa; all'instabilitd del piglio fermato
dallo scatto del gosto, allo stesso sorriso (pocc meno colebre
di quello della Gioconda) del cavaliore, & quella che parte non
solo semanticamente dal famoso cavalierc di Bamberga (intorno al
1235), trapassa, cireca un vent'anni dopo, nel primo monumento ¢
questro del modioevo : il cavaliere di lMagdeburgo, o mnelle scul
ture di Bassenhein (dove il San llartino a cavallo ha gid la for
za icastica del ,Cangrande).

Come & stato giustamente osservato (i) "a questi grandi scul
tori di Gormania, dopo il talento complessc, e di cultura fin trop
po variabile doll'Antelami, noi non possiamo contrapporro, o forse
aggregare, ma in tono un podé ninore, c¢he i maostri lombardo-lucchg
8i del San Regolo o del San lartino : poco piu tardi, allas pari,
soltanto Niecola Fisanc, Iia non basta: che, subito accanto, anco
ra in Germania, scoppia per dir cosi il gonio del cosiddetto lMag
stro di lMaumburg"; forse il piu grande, certo il piu nuovo scul
tore del Dueonto",

Altro osservazioni giovano al nostro problema. Paragonare il
maestro di Naumburg con Ciotto "pudé valere soltanto per la scala
della grandczza, ma cgli parle una lingue ormai diversa, da lui
stesso invontata ¢ di una tale inedita aderenza a un naturale schicit
to e grandioso da cader fuori del tempo...." "CGon un senso di presa
sulle cose, sui gosti o 1 sentimonti poco meno diretto, Giotto pon
sa tuttavia che ad essi occorra dar norma, calibrarli ontro leo sca
tole mimiche degli affreschi, e lasciare che la regola dia non piun
cho 1l'allusione di un destino drammatico che 1li trascende ed appun
ta, "goticamonte" oltre il limite. Il metodo insomma & gid, analg
gicamente classico ¢ formale, il fine alluso & medicvale". La stes
sa fondamentale difforenza di sontimento ¢ di lingua, che divido
il maestro di Naumburg da Giotto, sopara la statua di Cangrande
dall'opera dogli scultori italiani in gonero ¢ toscani in specio,
6 tanto piu, se la loro lingua & colta ¢ improziosita, come quolla

di Andrea Fisano. Lo scultore del ritratto oquestre del gran Lombar

(1) R.longhi, Arte Italiana o Artc todesca : Romanitad o germanesimo,
218, °
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de & 1l'ultimo, forse, di cotesti grandi romanici tedeschi. Il sor
riso di Cangrande he lo stesso timbro di quello di Reglinda (e gia
delloe Vergini folli di Magdeburgo), la gualdrappa del suo cavallo
ha la taglionza delle vosti di Uta, lfonda ¢ la frecciatura del man
to di Tilhelm von Xaumburg.

I1 maestro della statua equestre di Cangrande, sulla fine del
secondo decennio del Trecento, & un®ercde ancora in tutto degno
dolla grande scultura del tardo Duecento tedesco (i lavori di Naum
burg durano fino al 1270); & ancora sottratto al doppio pericoloc di
"un vero troppo indiscreto" o di "un'astrattezza capricciosa e mi-
stificata" cui non sfuggiranno parecchi gotici tedeschi del tardo
Trecento: gli scultori del Duomo di Mulhausen per es. cho fanno
sporgere Carlo IV ¢ la consorte dal ballatoio per ringraziare i sud
diti doll'applausc. la certo la mossa di Cangrande e del cavallo,
ancor che trattenuto dal fren dell'arte, & su questa via., E cosl il
riso delloc Sealigero 8, diciamo, a mezzo, su quella strada pericolo
sa che porta al troppo vero, §all'espressiono mimica piu incontrol
lata: sulla strada per la quale "dal riso e dal pianto gid altissi
mi di Bamberga, di Naumburg e di Magdeburge, si giunge .... all'in
composto d'ogni orroro fisico, al compiacimento nel macabro, nella
"Fratze", nella grinta, nei ceffi gratuiti (Longhi)" di tanta arte
tardogotica tedesca.

Cho un maestro di cotesta "scuola", fossec o non fosse di nazione
tedesca, potesse trovarsi alla corte ospitale di Cangrande, e soggior
narvi, e vedore quel prinecipe vivo sul suo cavallo, e cosi ritrarlo,
non sarboe cosa da far meraviglia. Gid la via dolla llagna ora aperta
da secoli per Verona, dove fluiva por cosi dire con l'acqua del suo
fiume, gin per la Vonosta ¢ la Val d'Adige. A lasciar gli incunabuli,
dopc i longobardi e i carolingi, anco ottoniani : il portale maggio
ro di San Zeno non aveggrggbolto nei suoi ricomposti battonti, ¢ tut
t'ora accoglie, un capolavoro della scultura in bronzo germanica,
esecguito a mezzo il sccolo XII da artisti magdeburghesi - tra i qua
1i & possibile si c¢i ingegni a riconoscere Richwin, o "eismuth, o
macstro Abraham ? - IEd in sculturo veronesi del Dueconto, specic tar
do, o del primo Trecentc, gid il lMeyer - seguito ai nostri giorni
dalla Do Maffei -~ ha ravvisato contatti con oreficerioc réfjanc; o,

—™
por scendero piu innanzi nel secolo, nelle rudi seculturo da 5.Giacomo
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di Tomba, Arslan ha notato "il riaffiorarc addirittura ... di tipi

che rimandano alle sculture del duomo di Bamberga" (statua del por -

(¥

tale dei principi o del coroj. N& sarebbe difficile, avessimo il
tempo, rintracciare altre vene di metallo tedosco entro il conglome
rato, piuttosto eterogenco dell'arie veronese del piemo medioevo.

Quel che a noi giova piuttosto, per riassumere e concludere
questo excursus, & osservare come la postulata entitd di una "Arte
scaligera" risulti, alla prova dei fatti, inconsistente nel campo
della scultura quanto e forse pilt che nel campo della pittura. Il
monumento equestre di Cangrande & rimasto, gquanto al maturarsi d'una
cultura artistica locale, un'eccozione senza seguito: ha prodotto
delle imitazioni - a cominciare dal lMastino a cavallo - ma non ha
generato un verc sviluppo stilistico. Lo stesso Fiocco, che pur so
stiene l'esistenza di un'arte scaligera almeno in scultura, deve
onestamente rilevare essore "indubitabile che le sculture, da poxr
si intorno al 1370, del Museo di Castelvecchio, con le altre affini
della manievra tradizionalo, hanno 1li stessi spiriti delle pitture
contemporanes di guesto maestro mozzo giottosco e mezzo bolognese..."
(ciod del Turone), per concludere che "gqussto non giova gran che
per spiegarc la nuova Verona dell'arte, la guale con le Arche Scali
gere di Cangrande e di lfastino II apre il carmino fiorito che da Al
tichiero arriva .s.. 2l Pisanello".

In realtd le Arche Scaligore aitestano soltanto che Verona,al
meno finc a mezzo il Trecento, 5o fu un interessante crocicchio di
influenze, non produsse, nelllarte, nulla di veramente proprio, che
potesse, s'intende sul pianc filologico, determinare la pur sua e
pure splendida fioritura pittorica del pild maturo gotico internazio
nale : tra le vie di coteste influenze quella scendente dal nord era,
come prova appunto la statua equestire di Cangrande, bene aperta pri
ma della metd del secolo, anzi preludeva alle maggiori e piu feconde
aperture che dovevano dar frutto sulla fine del Trecento e nei pfimi
decenni del Quattrocento. ;

Z insomma io non credo si possa accogliere l'idea di una fiiig
zione meppure filologica secondo una gonealogia concretabile nello
stomma : maestro delle Arche - Altichiexro - Steféno - Pisanello.
Nemmeno nel Trecentc — come in ogni altro secolo del resto - Veromna

obbe una sua propria originale e grande scultura. E del resto, pur



senza troppo indulgere verso le teorie delle "tecniche dominanti'
tutta la storia dell'arte di Verona attesta, che il linguaggio at
traverso il quale essa poté esprimoersi nel modo pid alto, pin ori

ginale, piu coerente, non fu certo il linguaggio della scultura,

ma quello della pittura. I come s'é visto, le statuwe e i rilievi
delle due arche mon fecerc scuola nemmeno in scultura, e nemmeno
nella scultura aulica ristretta noll'ambito scaligero : se anche
1'ultimo, benché efferato, dei veri signori di Verona tra cotesti

- quel Cansignorio che dilapidd le ultime sostanzec della famiglia

o del comuno, per rifare quasi da capo a fondo la cittd di marmo,
onde per lui Verona eobbe il nome di cittd marmorina - ruardo vollo,
ancor vivo farsi erigere il mausolec mnel sepolcreto gentilizio accan
to a Santa llaria Antica -~ dovette ricorrere ancora all'impresa lomba:z
da dei CGampiomnesi ¢ precisamente a Bonino da Campione, il guale, com
Piuta l'opora piu fastosa e teatrale che coorente, con numerosi aim®i
tra i1 1370 o il 1374, la firmd tuttavia, o controfirmd con parole

di curiosa guanto ingiustificata vanagloria. I gid eran sulls vig di
Verona gli sculturi vencziani.

Non & dunque possibile far dorivare la grande e orxiginale fiori
tura pittorica del gotico intornazionale di Vercona da una "arte sca
ligera" sviluppatasi in loco nel campo della scultura : nemmeno per
quanto riguarda il linguaggio del primo dei grandi pittori veronesi,

quello che apre la stagione : intondo, naturalmente, Altichiero.
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ALTICHIERD?O
E' estremamente improbabile che la "formazione" di Altichig ﬂfffg
ro sia avvenuta nell'ambito di un'autoctona "arte scaligera", E -5
della quale infine non & possibile accettare l'esistenza. ' w_f%
gl
T3

Ch'egli fosse veronese & fuor di dubbio : gid nel primo docu
mento, del 1369, che ci did il suo nome : una pergamena del Con
vento di S, Anastasia, pubblicata dal Gerola ("Madonna Verona®,
1908, pag. 159) egli & detto Alticherio pinctore condam seu Do
minici de Ferabobus Verone, (ciod della contrada di Ferraboi),e
la menzione della terra d'origine ricorre anche in altri tra i
ben scarsi documenti che lo riguardano. MNe ho parlato a lungo
nel corso dell'anno passato; ma sono cosi pochi, che posso rife
rirli ancora - e sono del resto, ben noti -. Dopo la notizia del
'69 ci sono dieci anni di silenzio : il nuovo ricorde mostra il _
pittore a Padova, dove & da credere risiedesse da gualche tempo, 2}
perché aveva gia dipinto la cappella di San Giacomo poi San Feli =
ce e nella Sagrestia del Santo (queste ultime pitture sono perdu
te). E' il famoso documento del 1379, che attesta il "saldo" del = . =
l'opera commessagli da Ponifacio Lupi : "Ancvora dado al maestro :
Altichiero per ogni raxon chaveva 'a fare con mess. Bonifazio cus
81 nel dipingere la capella di S.Antonio como per la Sacrestia )
como appare nel libbro .... ducati settecento nonanta deci”. ~ “fj
E a Padova,possiamo credere, rimase poi per un'altra diecina d'an T
ni. Qui lo ricordano infatti altri quattro documenti : uno del
1382, che lo nomina "Aldighieri del g. Domenico da Verona" 1l'al

tro, in un registro di conti, forse di mano di Bonifazio Lupi, o

all'anno 1384 annota "Item per una ancona comperata da magistro

Altichero per la margareta ..." (notizia preziosa, perchd atte ._15

sta che Altichiero non era soltanto un frescante, ma anche pitto
re di ancone, di tavole : ma spesso dimenticata : anche da chi
recentemente gli ha voluto attribuire un trittichetto senza nome:
gli avrebbe fatto buon gioco per l'attribuzione). Terza notizia,
sempre padovana del 1384 : il pittore fa da testimonio in un ro
gito notarile "Alticherium pictorem q. mag. Dominici de Veroma": =
donde - altra cosa non notata - si trarrebbe, che anche il padre =
Domenico era stato pittore; infine, da un documento del 1388, ve
niamo a sapere dove abitava qui a Padova: "magistro Alticherio
quondam domini Dominici de Verona depictore habitatore Padue in

contrata Sancti Daniellis"., (Coletti in "Rivista d'Arte", 1931, ' 

pagg. 303 - 363). Rimase dunque a Padova quasi una decina d'anni
dopo aver terminato la decorazione della cappella di San Felice
al Santo : e certo non dové restare inoperoso; ma nulla, di docu
mentato almeno, & arrivato fino a noi di quel decennioc.

A Padova egli appare gid un maestro : e famoso : egli vi giun
se dunque dopo aver fatto prove insigni altrove, ovviamente in Ve
rona sua patria; ma in questa cittd non soltanto non v'é nulla di
luiy di sicuramente attestato intondo, anteriore alla sua venuta
a Padova; manca qualsiasi ricordo anche del solo suo nome, dopo

quello del '69. Giacchd la notizia del Vasari, che parla di lui ] ;»
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Hon toglie, che noi si debba ammettere ch'egli si sia formato
a Verona - dove, come s'd visto, la sua presenza 3 attestata nel
1369 - : forse svezzato all'arte, se anche suo padre Domenico fu,
ccme Sembra, pittore, da questo; ma, a giudicare dai caratteri del
l'opera sua accertata, non certo a seguito di un Turone; ma presu
nibilmente nell'ambito di artisti immigrati, tra i quali poteva
ben essere taluno di gquella "fronda giotteca" partita da Firenze,
e attiva in quegli anni nella prossima Lombardia.

Lo stesso Giusto de' Memnabuoi dovette passare, proprio mnello
strettissimo giro d'anni in cui Altichierc & documentato a Verona,
da quelle parti. C'@ visto, 1l'anno passato, che il polittico di
Giusto, del 1263, che aveva al centro la Madonna Cchiff, fu ordina
to, come appare dalla scritta che lo sigilla, da.suor Isotta de
Terzago : localitd non lontana da IMilano, Di piu, il trittico, fir
mato da Giusto e datato 1367, alla llational Gallery di Londra, ha
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una scritta a terge, nella quale si & letto - ed ic stesso nel
nio librc su Giusto de' Menakuoi e 1l'Arte del Trecentc, del
1944, davo questa lettura come la piu probabile -~ "Iustus pin
xit in Archd (Arqui)": donde si deduceva cvviamente che Giusto
nel '67 dovevaessere giid a P,dova e gia introdottc presso il Si
| gnore da Carrara, la cul moglie - e pci grande protettriece del
pittore -~ Fina Buzzacarini, e in particclare il padre di questa
Arquano, avevano ad Arqud terre e ville -~ nelle quali del resto
passd gli ultimi anni della sua vita un altro grande ospite dei
Carraresi, il Petrarca. Ila poi, nel 1951, il Davies, preparando
il suo nuove e accuratissimo Catalogo della Galleria Londinese,
ha decalcato e ricostruito con maggior esattezza la scritta,che
ormail sembra doversi leggere : "Iustus pinxit in Mediclano". Il
pittore fiorentino era dunque ancora a IMilano nel '67; ma nel
'70, . anno documentato per la decorazione della cappella Cortel
lieri agli Zremitani, era sicuramente gid a Padova. Il suo pas
saggio dalla Lombardia a Padova & dunque fissato, ormai al di 13
di ogni ragionevole dubbio, su questo spazic di tre- anzi piu

/ precisamonte di poco pin che due anni : pcniamo, a prenderla lar

[ ga, tra gli ultimi mesi del '67 e i primi del '70: Verona & sulla
| 8trada tra Ililano e Fadova; e a Verona sappiamo, da documenti, era
ancora, nel '69, Altichieroc. Che alquanti dei toscanismi che ritro
viamo nelle sue pitture gli derivino da Giusto gid in Verona e dai
suoi amiei tosco-lombardi, non farebbe alcuna meraviglia.

| D'altro canto, tra gli immigrati che agirono sulla formazione
* f di Altichioro - dei gquali la traccia si ravvisa piu a lungo nella
| sua pittura - vi fu pure Tcmaso da lodena; ma anche cid & abbastan
za spiegabile, se pensiamo che Tomaso, nei suci ultimi anni (visse
fino al 1379), che sono poi gli anni in cui & presumibile Altichie
ro si formasse, passd da Treviso a Mantova per affrescarvi in San
! Francesco : onde la strada di 7Verona era la pid ovvia {(una traccia
| del suoc passaggioc possono eseere per es. li affreschi di palazzo

* | Zevilacqua ~che giustamente il Magagnato, nel catalogo della Ilostra,
! togliendoli alla cerchia di lartino cui 1li aveva assegnati la Va
f vald, situa in qualche modo a mezza via tra l'arte di Tomaso e 'i

X quella di Altichierc.) Della componente per cosi dire tosco-lombar
da del suo linguaggic, potrebbero essere indici le miniature dei
i due codici parigini del De Viris Illustribus; se non fosse che que
ste pitture provenienti da Padova e non eseguite prime del '79, ap
parterebberc semmai al periodo padovano dell'artista giad maturo dun
| que : e poco verosimilmente cosi minuzioso, Onde l'attribuzione di
- tali miniature nell'ambiente di corte Carrarese, e pild precisamente
’ al pittore ufficiale di corte Giusto de' lMemnabuoi, avanzata dal Lon
ghi in occasione della Nostra d'arte Lombarda dai Visconti agli Sfor
| za del 1958, mi sembra la pil accettabile - sebbene abbia provecato
' le riserve dei "veronesisti". Ho aggiunto 1l'anno passato, e manten
go : Giusto nel suo ultimo periodo, quello ch'era attestato, tra
1'altro, d@gli affreschi "apocalittici", distrutti durante l'ultima
cuerra,fulle Cappellp di San Imdovice in San Renedetto qui a Padova
-~ quellc che lascid, in loco, una traccia - segnata forse dagli
| stossi figli del pittore fioremtino -~ avvertibile mnel rapporto tra
/ 1'Apocalisse di Fusternau e la tavoletta col ritratto dello Zabarel

12 al Fuseo Civico di Padova,
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Forse, doll'ancora misterioso, anzi del tutto tcnobroso perio
do dell'attivitd di Altichiero a Verona prima dolla sua venuta a
Padova sono = unica opora per la quale posso consentiro all'atiri
buzione della Vavald - gli affreschi votivi scoperti in Castelvoe
chio nel 1924 -~ 26 : che sono un preludio corto al grande pooma
padovano, o attestano guanto Altichiero debba soprattutto a Tomaso
da lfodona; ma anche quantc sonsibile ogli sia stato ai modi, tra
fiorentini e senesi, dogli affroscanti lombardi tra il '60 e il
'70., Singolare & il rocuporo, qui, di una monumentalité, d'un sen
so di saldezza corporea, di un largo, spaziato oquilibrio dimensio
nale, choe vanno ancora piu innanzi sulla via aperta da Tomaso da
Ilodona; sulla via intendc dolla decantaziocno del tritume anoddoti
co dol goticismo tardo trocontesco non ancora "internazionalo";na
gid illustrativo o per cosi dire arkoristico, che aveva omai cor
80 anchc nell'Italia, alrmono dol lNord.

I’a v'® anche, spocioc noel colore, un "gusto" cho discendo dalla
luminosa trasparonza dolle vetrato; ed &, dunguo, propriamente,go
tico. & quando s'abbia mnell'occhio l'intonaziono verdina di quegli
affreschi, o quella loxo gamna, per intendorei, alla Fouhault, ap
parird somplico e legato il trapasso allo lunette con Storie di
San Giacomo nella Cappella entro la basilica del Santo di Padova:
la cui decorazione, ovviamonte scondendo dall'alto al bassc -~ per
non "allumacaro" di cclaticeci lo pitturc al di sotto ~ dovotte co
ninciare proprio di qui. Foi, nolla zona di sotto, Altichiero di
pinsc, la grande Crocofissione; ma, nol fratterpo, aveva bon con
siderato gli affreschi di Giotto agli Serovegni, e avova preso con
tatto con la cultura pittorica locale, padovana,

Ii manchorelbbe il tormpo di riproendero ora il probloma delle
due cappelle del Santo -~ c¢ho ho trattato con qualcho ampiozza nel
corso dell'annc passato; dobbe tuttavia ricordaro che ancho in quo
st@ oper@, una dollo quali almeno : la Croccfissione in San Felice,
bono documentata - la fipgura di Altichiero non cessa d'essore DITQ
plematica : per la malgrado tutto porsistento difficolta di scinde
ro a taglio noetto la sua "parte", da quolla doi suoi collaboratori
e in special modo, di Avanzo. La difficoltd & data, soprattutto,dal
fatto, che tanto, come 8'd visto, di Altichioro, quanto come vedre
mo di Avanzo, non possediamo opere sicuro al di fuori di cotesti
cicli nei quali essi lavorano insieme; non abbiamo dunque un punto
di riferimento stilistico esterno prociso, al guale rifareci,per
procodere con qualche tranquillitd alla distinzionoe. Come vi ho
detto 1l'anno passato, dalla mostra di [lilano ¢ di Verona, o dagli
studi pubblicati in guollo occasioni, c¢i si poteva augurare uscisg
go qualche Dbarlume di chiarimento su questo "distinguo", ovviamon
te fondamentale - anzi, proegiudizialec -. Invece, purtroppo, non ne
® uscita che una maggioro confusiono; almeno ad opera di un gruppei
to di studiosi, i quali mostrando piu sufficionza che cultura, han
no creduto di far gli originali riportando indietro di piu che cin
guant'anni lo "stato" del problpoma : hanno wlutamente trascurato
tutto il lungo o faticoso lavoro compiuto dalla cfitica dalla fine
del sccolo scorso ad oggl per giungere ad una possibile distinzio
ne, appunto,di personalitd, ontro i duo grandi cicli ; o con cid
si sono preclusa la via di capire, non soltanto, s'intende, la pit
tura padovana o in gonore del Vonoto orientale della seconda metd




del Trecento, e 1l'Avanzo; ma anche, sostanzialmente, lo stesso
Altichioero, o la pittura gotica veromneso, fino a Pisanello : ¢

di consoguenza sono arrivati a fare di quella, ¢ di Pisanecllo
nodesimo, un capitolo marginale, una sorta di aggregato della

por os8si grandissima pittura lombarda del EO“iOdO. Per coloxo,

il pittore Avanzo non esgsiste, o esisto tutt'al pid come modesto
anzi imporsonale aiuto di Altichioro nolle decorazioni delle duo
cappelle dol Santo. Partendo da questa indistinzione, essi han
potuto passare allogramontoc a, come 8i dice, recupori; ad aggrega
zioni al nome di Altichiero di opere non solo modiocri ma dispara
te: il che prova quanto di gratuito vi sia in sedicenti "scoperte"
siffatte, alle quali manca il sostegno di una sia pure ipotetica
ma coorente ricostruzione del "mondo poetico", o puranco lingui
stico, dogli artisti. La pittura di Altichiero & offerta come un
rlatto di sapore ambiguo, a guarnizione del quale si esibisce una
coroncina di quoi fondi di bodega ~ anzi di 'otro%odega - d'anti
quarii, che sono porpetuamentc in coxrca 4! re (fino a che non
brilli il "fiat lux"™ di cotesti “esperti', s 1ntende). tavolette
patetiche, che mostrano al pid un fioeco riflessc dell'uno oppure
dell'altro, dei maggiori artisti che collaborarono agli affreschi
padovani, Sicché si son visti poxrre indistintamente sotto il nome
di Altichiero (o, per prudenza, della sua "corchia") per es. un
trittichetto di racecolta privata americana, di pittura assai pove
ra, il cui accento tra altichieresco o giustesco e il tritume delle
lince consentircbbe tutt'al pil un avvicinamontc a Jacopo da Vero
na; s« 'd vista attribuire allo stesso Altichierc la fievole Iadon
na in tondo degli ZEromitani, esaltata come opera di qualitd altlo
sima fpor la quale gia AVenturi avova fatto il nomo di Avanzo, od
io avevo procisato doversi piuttosto alla scuola dell'Avanzo); ad
&ltichiero si sono date, come gid ho ricordato, lo miniaturc dei
codicei parigini del D¢ Viris Illustribus - ¢ via enumerando. Il
"rocuporc" pid interessantec & stato forse quello di guattro tavo
letto con storio di un Santo, pubblicate dal Longhi o dallo Zeri
in "Paragone" (nov. 1958) ed assegnato ad un voroneso seguace di
Altichiero della fine del Trocento: ma si tratta di pittura chiara
montoe padovana, certo nella scia dell'arte di Avanzo, o non irmune
da influssi del primo Zinascimento fiorentino -~ tipo Dello Delli -:
da porsi dunque giZ nel Quattrocento ingrediente.

Ma continuare nelle numerazioni sareblbe occessivo: bastando gue
sti esempi a dar prova della gratuitd dei giudizi cho partano da
una postulata e inarticolata simbiosi, rifiutando di accortare la
presenza di almeno duoc pittori v*ofondawonte diversi ne' duc cicli
di San Felice o di San Giorgio al Santo: ciod corcando vanamente
di annullare i risultati del faticoso ma nocessario lavoro di di
stinzione compiuto dagli st d1091 di questo mezzo secolo, fino al
la "messa a punto" di Colotti, o poi di me stesso.

Poreid capite che non posso risparmiare a me o a voi almeno un
cenno : riassuntivo sul probleoma degl. affreschi delle due cappelle.
&, in primo luogo, di quanto so ne conosce, storicamente, attraverso
i documenti e lo notizie dei wvecchi serittori :i quali,- anche questo
genza importanza? - sono unanimi nell'attribuirli alle mani di due
pittori, considorati di pari occellenza: Altichiori o Avanzo; sebbone
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possa non esservi concordia nel procisarc la paxrte doll'uno, o
dell'altro.

lIla rifacciano un po'di cronologia comparata, anzitutto sui
documenti. la cappella di Can Giacomc, poi detta di San Felico,
cominciata a costruirc nol 1372 por conto di Conifacio Iupi di
Soragna (il documento del contratto tra guesto marchese o Andrio
lo de Sanctis por la costruzionc e la docorazione scultorea &
appunto di guell'anno) fu torminata di docoraxe nel 12379 : in
quell'anno, s8'é visto, Altichicro ricovo il saldo definitivo:

792 ducati "por ogni raxon ch'aveva a fare". llessun dccumento
esplicito por Avanzo; ma una nota dol 1377 ricorda un pagamento

a corto "magistro Jacopo... dipictoro": non 3 da escluderc che
costuli fossc Jacopo d'Avanzo. Stando ai soli documenti, tuttavia,

@ da ritonere choe le pititure di San Felice siano, fondamentalmente,
di Altichioro,

L'altra cappella, di Oan Giorgio, sappiamo che fu ordinata dal
la stossa famiglia Impi, ma dal fratello minore di Ronifacio, Rai
rondino "egregius niles". La date del compimonto dolla costruzione
1377, nov,, apparc anche dalla lapido della facciata. Quanto alla
cronologia delle pitturo si & supposto abbastanza ragionovolmente
cho il lavoro di decoraziocne sia eominciatc prima della morte di
Raimondino (1379). Il ragionanento che si & fatto & questo : nel
quadro votivo che raffigura i componenti della famiglia Lupi presenta
ti alla Vergine dai Santi protettori, Zaimondino & 1l'ultimo della
serie, vencndo dopo ancho i nipoti. S'8 poensato che una modestia
siffatta & ammissibile solo se lo stesso cormittonte della pittura
la desidera, o se questo cormittento & ancora in vita : giacché @
ovvio che se il lavorc fossce stato curatc dai familiari dopo la
morte di Raimondino essi avrebbero postc,logicamento, la sua figu
ra nel primo posto, ¢ tra i primi, accanto alla Vergine. Raimondino
mori il 30 novembre 1379 : possiamc dunque pensarc che a questa da
ta la cappella, costruita come s'd wvisto, nel novembre del '77, fos
80 anche, almeno in parte, decorata. No conseguc che non vi & molta
difforenza di tempo tra le decorazioni delloc duo cappelle: anzi,
ch'esse debbono essecre state eseguitc per un paio d'anni, tra il
'77 o il '79 contomporancamoento.

Dunque, riassunondc : dai documenti ricaviamo, con suffiecien
te sicurezza che il pittoro principale della cappella di S.Felico
@ Altichiero : lo attesta senza possibilitéd di dubbi il documonto
del 1379. Non abbiamc altrettanta sicurezza : ma abbiamo ragioni
abbastanza serie per ritenere che il maestro principale, quegli
almeno che inizid e condusso innanzi finc al 1279 - sonc due an
ni, dalla costruzione; e in due anni so no-fa del lavoro - la de
corazione di San Giorgio, sia statc invece Jacopo d'Avanzo. Questa
opinione & la pid ragicnevole, od & confortata da piu d'una consi

derazione.

Anzitutto, dalla scritta. Nel 1837 il Foorster - che era pro
fossore di disogno a lionaco di Zaviera - ottemnno di poter pulire
gli affreschi della cappella di San Giorgic. I1 marchese Selvati
cO - un bonemerito non solo per lo studio, ma per la stessa conser
vazione dei monumenti padovani : si deve a lul per es,., se la cappel
la di Giotto esiste ancora : ci avevan giZ messo il piccone per do




molirla, quand'egli intervemme ~ assistette al lavoro di pulitu
ra o scoprl, nel tratto inforiore a destra della fascia che in
cornicia il riquadroc dei Funerali di Sante lucia, una scritta,
anzi una firma, che - scrisse, presentando nel 1841 la propria
traduzione del lavoroc di Foerster - "in altro nome non si po-
trebbe identificare sc non per AVANTUS". Afformazione forse trop
po perentoria, ch'egli stesso poi attenud dicendo in altro luwogo
che s8i potrebbe leggere anche JACORUS, lia né il Foerster, nd il
Selvatico erano paleografi : tiyavano un pd a2 indovinare. Chi ora
invece un paleografo ¢ . di primo ordine, era il Gonzati, e pos
siamo credergli guand'egli scrive di aver fatto sulle sparute ve
stigia dell'iscrizione il piu diligente e scrupoloso esame, unen
do al suo parere quellc di persone intclligenti o non 1mpognate
in una propria soluzione del problema. Tutte convenneroc nel leg
gere in quei caratteri gotici e maiuscoli di colore rossiccic la
parola AVANCIUS. Questa lettura poi fu confermata da altri, come
il Piadego, ecc., fino al Coletti. Non v'® ragione di screditarla.
Cid che piu importa : quella firma si leggeva sotto il riquadro
che ha caratteri pittorici pid decisamente differonti da quelli
attestati dagli affroschi di San Felice, e che quindi in ogni ca
so, firma o non firma, saremmo costretti anche soltanto dall'ana
lisi stilistica ad attribuire ad un pittore diversc da Altichiero.
%, come abbiamo visto, per questa cappella, le fonti non fanno,ac
cantc a quello di Altichiero, altro nome che quello di Avanzo.

Abbiamno visto del rosto, che le decorazioni pittoriche delle
due cappelle dovettero essere press'a poco contomporanee, con uha
precedenza, non molto forte tuttavia, di quelle di S.Felice. Questa
contemporaneitd piu © meno, mise in imbarazzo quei critiei che par
tivano dal presupposto che il vero, grande o in fondo unicc maestro
delle due cappelle fosse Altichierc. Lo §chubkring, per es., il gua
le, appunto per sorreggere la sua ipotosi panaltichieresca arrivd a
strani giochi d'equilibrio, o fu costretto a supporre - del tutto
gratuitamente, s'intende, porché non c¢'@ mnessun documento in propo
sito -~ che Altichiero avesso cominciato a dipingere la lunetta in
alto sulle pareti di San Felice; pei fosse passato nell'Oratorio di
San Giorgio, dove avrebbe cseguito la decorazione del soffitto o i
riquadri superiori delle pareti; poi quando Raimondino mori, Boni
facio, approfittando della morte del fratello, avesseo richiamato
Altichiero in San Felice, dove egli avrebbe dipintc la Crocefissio
ne e il quadro votive. lNel frattempo, in assenza di Altichierc im
pegnato nella cappella accanto, Avanzo avrebbe continuato la deco
razione dipingendo la scena del sogno, ecc*® , Lia tutto c¢id, eviden
temente, & troppo fondato su ipotesi inverificalili, o troppo roman
zato, &' facile a Coletti, per es. far giustizia di tali fantasio,
osservando : "se Altichiero & il pittore della Crocefissione in
San Felice; se Altichiero dipingeva nella cappella di Raimondino
fino alla morte di questc, ciodé fino al 30 novembre 1379, se Alti
chiero riceve il saldo del suo lavoro nel 12379 (non sappiamo in
che giorno, ma vogliamo concedere al 31 dieembre) Altichiero avreb
be dovuto inventare, disegnare e dipingere la grandiosa Crocefis
sione in un solo mese d'inverno. Il che & assnrdo".

Coletti ha ragione : un'opera come guella ha bisogno di parec




chi mesi; e nel pieno dell'inverno non si pudé dipingere a frescc,
perchd 1l'intonaco, che dov'essore mantenuto umido appuntc per
potervi dipingere con la tocnica del buon fresco, gela. la infi
ne poi, quel che decide & l'analisi stilistica: la quale convin
co 0 dovrebbe convincere anche il pid sprovveduto dei critici del
fatto che la personalitd d'artista dominante nelle pitture di S.
Felice non pud essore gquella che d& il tomno alle pitture di San
Giorgio: non pud essers soprattuttc, quella che s'afferma in ma
niera cosi evidente anzi prentoria propric nel riquadro dei Fune
rali di Santa Lucia, dove si trovava quella firma - Avancius - :
© negli altri di stile strettamente affini a questo.

Dopo avere spremuto quanto & possibile dagli scarsi documenti,
veniamo alle notizie degli storici. Il pid antico & Llichele Savo -
narola, che scrisse il suo librc "De Laudibus Patavii" versoc il
1440 - dungue poco pin di mezzo sceole dopo li affreschi -~ , Tra
i pittori illustri che operarono in Padova opgli ricorda per primo,
naturalmente, Gictto; secondo, Jacopo Avanzi "qui magnificorum mar
chiomur: de Lupis admirandam cappellam veluti viventibus figuris or
navit",terzc, Altichiorc veronese. Segue, circa il 1530, MNarcantonio
I’ichiel - fonte, come ognuno sa, .preziosa o attendibilissima - il
quale scrive : la cappella intitolata a San Felice, ovveroc San Gig
como maggiore "fu dipinta da Giacumo Davanzo Padovanoc, ovver 7exo
nese, ovver, come diconc aleuni, Zolognese, o da Altichierc Verc
nese; e fu nel 1276, come appare in un sasso, o par tutta di una
mano, e molto eccellente. Anzi la partie a rian manca imrando par
d'altra mano, e meno buong.... La cappella di Lovi di fuora de San
Zorzi sora el sagrade fu dipinta da Jacomo Davanzo padovano o da
Altichierc veronese, come scrive ol Campagnola™. Il Michiel infat
ti traeva questo sue nctizie ~ controllate, s'intende, dalla sua
acuta osservazione delle opers ~ da una lettera di Gerolamo Campa
gnola {+ 1522) al filosofo Nicold lLeonico Tomeo, oltre che da in
fornmazioni dategli dall'amico scultore Andrea riosco detto il Rig
cio (+ 1532), il quale tuttavia a sua volta attingeva soprattutto
al Savonarcla.

Su qual fosse la patria d'origine di J2copo d'Avanzo, sarebbe
eccessivo tornarc a discutere. E' da escludere ch'egli fosse veronese:
non & mal ricordato in documenti veronesi, né da autori antichi,
quali Biondo da Forli che seriveva la sva"Italia Illustrata" nel 1450,
0 lMarin Sanadd0 che nel suc "Itinerario"deol 14382 trattd dell'arte
di Verona : essi ricordano Alfichierc, ma non fanno il nome di Avan
zo. Che costui fosse bolognese & incertamente accennato da qualche
vecchio storico; ma & stato anche dimostratc — ¢ non & il caso io
riferisca ancora per gquali e quante ragioni - che questa opinione
@ da ritenersi erronea o del resto tale fu ritenuta fino a poco fa
pressoché dalla totalitd degli studiosi, I1 Longhi, per es., rias
sumeva recentomente ccsi la questione: il grossc imbroglic filologi ,
co, cho parla di un Jacopo ora bolognese, ora veronese, ora padovalC...
fu provocato da omonimie, da un inverosimile viaggio di Jacopo di
Paclo nel Veneto ma si tratta "nient'altro che di pittori di nome
identicc e di mentalitd affine". -~ L'imbroglio fu aggravato dall'esi
stenza certa di un Jacopo Avanzi bolognose, del quale si conosce
un'cpera sicura : la Crocefissione della Galleria Colonna a oma, ‘
;hs porta la scritta in caratteri gotici : "Jaccbus Avanciis de Fononia |
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O0ltre a questo dipinto, sicuro perchd provvisto di firma aute
grafa, abbiamo qualche notizia su di 1lui, tratta da documenti, Nel
1375 egli fa da testimone in un atto; nel "377 viene pagato, insie
me con un altro pittore, Bernardo; il sarto Lanzellotto, Giovanni
delle Armni e Jacopo spadaic, lire 63 o soldi 16 per certi laveruc
ci fatti in occasione del Palio corso il 20 giugno di guell'anno;
il 13 aprile del 1384 & saldato con 7 lireo holognesi per la fattu
ra di uno smaltc dipinto, da porre mella Loggia. Tutte queste noti
zie sono bolognesi. La notizia della sua norte avvenuta il 21 gen
naio 1416 appare invece in un manoscritto del Seminario Fatriareca
le di Venezia.

La figura di questo modesto pittore - che fu a lungo confuso
con altri Jacopi e com altri Avanzi, i quali erano, pure a Dologna
nunerosi nel '300 -~ s8'd venuta delineando, almenc nei suoi tratti
sormarii, in questi ultimi anni - temnendc, s'intende, come punto
di partenza la Crocefissione Colonna, unica opera sicura perché
firmata. Accanic a questa fu posta dal Fiocco un'altra Crocefis
sione, da lui vista a Praga; una terza Crocefissicme di proprietd
- 3ilbermann, Now York, apparve mnel 1950 alla mostra della pittura
bolognese del '300 e gli fu pure asscegnata. Inveeo l'affresco del
Santuario di via Castello a Nologna (ancora una Crocefissione) che
gli fu attribuito dall'Arslan, oltre ad ossore talmente rovinato
da risunltare guasi illeggibile, appare, per quel poeo che se ne pud
decifrare, pilt tardo del 1415 -~ data della morte del pittore - ; o
quindi, come del resto nota ancho il Toosea, da non prenderc in con
siderazione per il breovissimo catalogc dolle cpere di Jacopo degli
Avanzi bolognese. Questo catalcpe si ridueo infine a queste tre so
le pitcole tavolettc, di cui la pin matura presumibilmente anche a
giudizio del suc autorc, che firmd soltanto questa —~ la Crocefissio
ne Colonna ~ & stata dipinta sicunranente dopo lo scadere del primo
decennio dol Quattroconto, corme denotano corti acconti para-rinasci
mentali. bLi aveva notati anche longhi, che scrivova, nel 1950, a pro
posito di gquesto quadrc allora ospostc a PBologna : "si pud cadere in
inganno per l'astuta alterazicnoe che ha dato al visc del San Ciovanni
uno scorcio tra plastico e drammatico cho sembra arrcgarsi sul Quat
trocente, o in particclare su Andrea del Castagno, un anticipoc vera
nente troppo ambizicso"; ma lo prove tecniche dei restauratori hanno
assicurato che non esiste alcuna alterazione. Il Longhi probalilmen
te non ha creduto di considerare che questc Jacopo Avanzi bolognese,
morendo nel 1416, poté mnei suoi ultimi anni avere cognizione se non
della pittura di Androa dol Castagne almeno di quella di gualche mag
stro del primissimo Rinascimento fiorentino.

In ogni caso, questo Jacopo Avanzi bolognese, &, non soltanto
una figura modiocrissima; ma & cortamente di almeno una generazione
posteriore all'affrescanto dell'Oratorio di San Giorgio. Dai docu
menti bolognesi che ho riferito, appare, ancora nel 1384 compensato
por un lavoruccio di artigiano; montre, nel documento precedente, 1lo
troviamo pagato pochi soldi, insieme con un armaiolo e un sarto,per
corte decorazioni che avevano fatto in occasione di un Palio.

Ora conoscete ormai le date delle pitture dei due Oratorii pado

vani : vanno, complessivamento dal 1372 al '79 : essc quindi sonc
anteriori alle prine modeste cose artigianali attestate poxr Jacopo
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Avanzi bolognese : e qui, il nostro Avanzo risulta, dall'opera,
un pittore formato, maturo, di larghissimo respiro; e, dalle no
tizie storiche, risulta messo alla pari - come il soloc collabora
tore degno di essere ricordatc - col grand. Altichiero. Inoltre,

3 da toner presente che a quella data, Avanzo aveva gid dipinto
altrove qui a Padova altri grandi cicli d'affroschi ora scomparsi,
in competizione coi maggiori pittori del suo tempo : non era dun
que un giovane alle prime armi.

I' chiaro che, anche soltantc per questec considerazioni "ester
ne", cronologiche, cotesti omonimi non possono essere la medesima
persona. So poi mettiamc a confronto le tre Crocefissioni dell'la
copo Avanzi bolognese - anche la migliore e piu tarda, dipinta do
po lo scadere del secolo : quella Cclonna - con gli affreschi di
San Giorgio, vediamo cho anche 1l'ultimo sospettc d'una patornita

corune tra questi affreschi e quei quadretti (che,tra l'altro, so
no di tempo posteriore, quindi dovrebbero essore, ovviamente piu
maturi) & da respingerec come cosa del tutto insostenibile.

11 Toesca, per dar corpo a quell'identita, da lui postulata,
attribui allo Jacopo d*Avanzi bolognese anche l'affresce di uno dei
riquadri delle sterie di llosd nella Chiesa di San Apcllonia a lezza
ratta. Gli affreschi di guesta interessante chiesa, susseguitisi in
tempi diversi, presentano un prollema piuttosto ingarbugliato: le
fasi del lavoro si possono tuttavia cosi, brevemente, :riassumeroc:
Intorno al 1345 vi lavora Vitale degli Zqui -~ il pid grande pittore
del Trecento bolognese - eon un collaboratore, gid presente a Pon
posa nel '40 : & quegli cho firma Jacobus la "pro“atica Piscina
Non & costui, s'intende, Jacope Avanzi : & ormai provato da tempo
che s8i tratta di Jacopino di Franeesco dei Lavosi, il quale si trat
tiene, a NMezzaratta fino al 14 giugno dol 1366 = come attestato da
documento che lo momina insieme a Simone dei Crocefissi -. Frattan
to, tra il '50 ¢ il '60, un altro pittore, eon ogni probabilitd Cri
stoforo da Fologna, diwlnue le Storie di Giuseppe. & infine, verso

80 Jaccpo di Paocolo affresca le Storie di Ilosd {(oltre a dipingere
la pala d'altare}. ZEgli ha con s3d un collaloratore : e questo potrel
be ben essere Jacopo dogli Avanzi, il quale, abbiamc visto dai documen
ti di quegli anni o fino al 1384, non solc era a EFologna, ma era anco
ra un modesto probabilmente giovane garzone.(Z non si riesce a capi
re come Toesca abbia potuto pensare ch'egli potesse essere conten‘ora
neanoente a liezzaratta come aiuto di Jacopo di Paclo, e qui a Padova
come nmaestro di fama: gli anni infatti somo i ﬁed0u1md). Ad ogni mo
do, a questo garzone di J,copo di Paclo si do¥rebbe l'esecuzione, a
Vezzaratta, del riguadro con la Strage degli Ibrei: una pittura che
presenta veramente qualche somiglianza con la Crocefissione Colonna,
onde l'ipotesi che autore ne sia Jacopo degli Avanzi bolognese risul
ta abbastanza attendibile. Ila rimane ancora pil perentoriamente ri
confermata l'impossibilitd che costul sia 1'Avanze che, nello 840880
tempo affresca 1'Oratorio di San Giorgio a FPadova. Basta considerare
guanto stipata, violenta, espressiocnistica, sia la pittura di Nezza
ratta; quanto poveroc il suoc colore, tenuto su una gamma che ha due
tinte fondamentali : un Llu stridente od un rosso acceso; o quanto
invece sianc spaziate, calme, limpide, le pitture dell'Oratorio di
San Giorgio, dove il colore & luminoso, nitido, graduato: basta pa

@]
fomd




Hoz aratta col ritratti cosi posa
ratti del Trecento - o cosi dipin

i Padova. Qualche rispondenza di
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ragonare quegli strani
ti sereni ~ davve

ti, soprattutto, della p
accento, estremamentoc go
altri affreschi : ma sono di cultura pittorica cormuni, possiamo
dire, a tutta 1'Italia del nord: o so taluno, sottolineandc oltremi
sura, vorra trovare in cotesti accoenti un timbro d'origine I olouﬂeue,
dovrd tuttavia ricordarsi che la componente emiliana -~ dall'avvento
doi giotteschi romagnoli e dagli apporti di Tomaso da Nodena in pol =~
8 piuttosto ovvia nella cultura npittorica padovana; e poteva essere
'ra¢v1vata da un probabile passaggic - supposto infatti dal Longhi -
di Jacopo di Paolo a FPadova. -
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S'ha dunque, a ragion veduta, da escludere l'origine bologngse
del nostro Jacopo d'Avanzo : altrettanto e forse pid di gquella verg
nese, C'¢@ fatta poi ancora 1ltipotesi ch'ei fosse veneziano, infine
il Gerola ha supposto ch'egli provenisse da Vicenza, riprendendo un
suggorimento gid avanzaio dal Gonzati ma poi lasciato cadere. "Sta
il fatto" - scriveva Cerola raccogliendo notizie edite dal Pulicis
(Fragnonta historiac vicentinae, in Ixiratori, Res,Ital.Seript.XIII)
@ poi dal Barbarano (Iistoria écclesiastica della citta, territorio
e diocesi di Vicenza, 1649-1762, voll, 7V pag. 19 05g.: e anche ver
balmento riferitagli da Sebastiano Rumor, cho trovd il documento
nell'Archivio Vescovile vicontino) = "che la tostimonianza di un
cronista contemporaneo ei assicura como la chiesuola di San Vincen

“..L

z0 in Vicenza fosse dipinta nol 1379 por Avanciur Vicentinum....
@ che un'ancona nella Cappella di San Tomasc mol Duomo della stessa

cittd portava la fixma Avantius do Sarmo (1380 de moense " Octob.,
Prosb, Angelus fabricator Zuius Cappellae feeit Anconam de suds pro
priis bonis et Avantius de Samno pinxit) Che cosa significhi gquel

1'appollative, se puwre & osatio, non consta. Ifa l'ancona non esisteva
pifl gid nella motd dol secolo ZVIII, mentre in un docunento del 133

viene esplicitamento riecordato un Avantius pietor g. Leomardi, ecivi
vicentinus." Quosta ipotogi; dell'origine ¥icentina voglio dire, di

Avanzo : la quale vedo ripresa, an i data come cosa indubbia, dal
1'Arslan & certo, tra leo enumorate dianzi la menc dobole; sebbene
non sia stato finora riconosecibile in Vicenza, tra le pitturo cho si
possonc situare negli anni tra il 1379 o il 1389, mnei quali & doecu
mentata la prosenza cold, di un Avanzo pittore, la mano di colui

che dipinse per es. i L”*erall di Santa ILucia in San Giorgio. Vi so
no.a Vicenza dogli affroschi, in Duomo, certo di questo tempo, i
quali risentono forterente della maniora di Giusto de' llenabuoi o di
Jacopo d'Avanzo padovano; ma , oltre ad essore di gualitd inferiore
rispetto ad ambodue, irrigidiscono, tanto nel disogno cho nol colo
re, cotesto "linguaggio medio" corronto a Padova. Vi & anche dollo
ptesso pittoro, nella lunetta nord dell'atrio della chiesetta del
I‘onto di Pietd, una Deposizione, i cui tondi con profeti sono evi

dentemente esemplati su gquelli di Giunoto de!' llenaluoi sulla tomba

da Vigonza al Santo (cho 3 dol 1380 cireca: questi dunque dovettoero
essoro di gualcosa pil tardi); ma, anche qui, si tratta di una pit
tura irmpoverita o 1rr1~1d1ud. Tali opero vicentino dungue, com al

troe dol tempo, che ad osso si potrebborc aggiungere attestano solo
guesto : che la cultura piv
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torica di Viconza nogli ultimi decenni
del Trecento non obbe una fisiononia propria, autonoma, nd persona




lita articstiche di grando riliovo: in soctanza fece tutt'unc con
quelli di Tadova : forse ne fu un riflesso, certo ne impoveri i
dati. Sicché, quando pure si potesso' avere la cortezza - che fino
ra tuttavia non si ha affattc - cho Facopﬂ d'Avanzo collaboratoro
qui di Altichierc fu per nascita vicentino, c¢id non potrebbe direci
malla, nei riguardi della sua formazioconoc d'artista.

llon si vedc dunque perché non si dollba crodere questo pittore,
padovano; secondo queclla che infine &, tra tutte 1le 1potou1, la
piu ovvia, vigto ch'ezli lavora a Fadova; o di Padova lo ritione
la maggioranza doi vecchi serittori. I, come gid ho cercato di di
nostrare in quel nioc vecchio libro, o mi illudo con dati o conside
razioni di pesc - cho mon sono stati, comunque, confutati da altri
che Bi occuparono dopo di me dell'argomento -~ dovungue ogli fosoe
nato, fu padovano per educazione pittorica. Z' opportuno ricordare
infatti che, a difforenza delloc altre cittd dol 7eneto:.di Vicenza,
por os., © dolla stessa Verona - dove fino ad Altichiero non trovia
mo cho quadri votivi, povero enurierazioni di figuro di Santi o di
dovoti (il solo cielo narrativo che conoscianmo & {uollo, assal olg
gato ¢ nmodesto tuttavia, della vita di S.Francesco in Can Formo:
eccoz1ono che conforma la roprola) Padova tenne fodo per tutto il
gecolo alla tradizionc fendata da Giotuu, di una vasta e complesca
pittura nmonumontale, a grandi cicli d'affreschi, svolti osu. intere
pareti in una "narraziono" continua, couronto, articolata. V'erano
qui gli affreschi di Giotto non so0lo nolla cappclla dogli Secrovegni
e al Santc, ma, di guosto carattoro appunto, mnella sala dolla Zagio
no; poi quoelli do' Zoriagnoli, o quelli di Guariontc agli Zremitani
© altrove, ¢ v'cranc le chicse o lp cappelle interamente dipinte
da Giusto de' llenabuoi. la grande ¢ ecorplossa weggia dei Carraresi,
aveva le sue innuncrovoli Sale docorato d'affreschi di cotesto eca
rattero : a stare, non solo alle doscrizioni doi vecchi storici, na
al documonti rv”*llcatl da A.Gloria, v'orano, tra 1l'altro in GLCutO
Palazzo-castellc "una sala coloxita ad animeli, altra raffigurante
fatti storici di Tobe, una torza vecchia ed una guarta nucva con le
pareti copoerte dalle immagini di uomini illustri; e molte camere
adorne di altri dipinti, siccome quolle dotte di NHerone, dei Carri,
di Ircole, di Camillo, dei Quadri, di Lucrezia, dell'Infermo, o al
tre chiamate dolle Arni, d&llo Navi, dolle Zrentelle, dei Cimlorl,
la residonza degli Ufficiali, dei Prestatori, dei Comnsigliori, otec."
B' veranmente difficile trovare ncl Trecento altre cittd, e non solo
nel Vencto, che fossero altrettanto ricche di cicli pittorici di un
tal carattero - per intonderci - nmonumontale o marrative. (I per al
cuni di questi & fatto dagli antichi storici, esplicitamente il nomo
di Avanzo. Loggiamo ad oscompio il llichi@l : "llella sala doi Giganti,

sogondc el Caraabnola, Jacopo Davanzo dipinso a man manca la captivi

td ded Giugurta o el trionfo do llario, Guarionto padovano 1i XII
Cesari a man destra, ¢ 1li lor fatti"; od anche il particclarce ricoxr
do - come abbiamo visto, del Tasari, il quale pur equivocando tra
il palazzo scaligero e 1a reggia Carrarese, attribuisco ad Avanzo
una parte non inferiore, anzi superioro a quella di Altichiero in
quelle decorazioni (i "trionfi bollissini, e con tanto artificio

e buona nmaniera, cho ... il lLantogna 1li lodava come pittura rarig

L

girna..."; o pid innanzi, parlando delle pitturo "in casa de 'Conti




Soponghi": "ma di tutta l'opora, quella di Jaccpo Avanzi fu tonu
ta la migliore") avrd pure, ritengo, un gualche significato, al-
menc quale riflessc della fana di occellenza, ch'ebbe questo ar—
tista), -

Cotesta tradizionc padovana, del rosto, non fini col Trecento:
gi continud nel Quattrocento col lNantegna ed altri ninori; e poi
in ogni secolo, si pud dire, 8i conservd qui il gusto per i grandi
cicli di affreschi a decorarc intere pareti: alcuni ancora esistog
no, sebbene nascosti, ¢ spesso, dimenticati. I' corunque coerto,che
non vi & nulla di eccezionale nel fatto che un pittore padovano -
Jacopo Davanzo - fosse chiamato ad affrescare, insieme con Altichig
ro, le cappelle del Canto : sermai, potrelbe senbrare occezionale
la presenza di un veronese: giacché a Verona, nel Trecentc, non al
biamo esenpi, né ricoxrdi, che e¢i dianc »rova d'una tradizione di
pari consistenza. T questo va tenutc ben prosente : per il problema
della stessa eovoluzione linguistica di Altichiero.

Frattanto, per guel cho riguarda Avanzo, 'io, nel mioc libro su
Giusto de' lMenabuoi, ho messc insieme, crodoc, un numero abbastanza
fitto di dati, i quali provanc che la sua formazione filologica ayv
viene precisamentc nell'ambito di quella tradizione monunentale o
narrativa di cui dicevo, carattoristica di Padova; e che innunore
voli "precedenti" anche puntuali del suo linguapggio sono facilmente
reperibili nella cultura pittorica locale: spocie in quella che si
matura intorno' al Guariento; anche al di fuocri dei due grandi eicli
del Santo, ho potuto rieomoscere la manc d'Avanzo per es. in un bel
affresco del Salonc; mnel ritratto del Poetrarca qui nella nostra Ca~
la dei Giganti; ¢ la mano dei suei diretti scolari in varie pitture
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sonza nome: agli Zrenitani, a San onddetio, ecc.

Credo incontestakbile ehe nel Troceonto vi fu quel che si dice una
scuola padovana di pittura, lavoranto accanto agli artisti venuti
di fuori: vi fu una gchiexra cccozionalnente folta di pittori locali, ~
riuniti in "botteghe" intormo a personalitd eminenti: tra coteste
personalitd tutto porta a crederoc che la maggiore, nell'intero scco
lo sia stata quolla di Jacopo Davanzo. ,

2 in opni caso, anche lasciando da parte la questione, in fondo
secondaria, del nome : non ¢'® dubbic che nell'Oratoric di San Gior
gio dipinga un artista che sicuramonte non & Altichiero, purc essen
do altrettanto grande di luii ®n artista che raccoglie, mette a

frutto, potenzia le gualitd nmigliori della "scuola" trecentesca pa
dovana, -~ la qualo scuola - & necessario precisarlo, perchd giovae

al nostro problema di distinguerce, che & problema fondamentale d'o

gni ceritica - non & per nulla, nel Trecento, conscnante con quolla

di Verona o, pid in 14, della Lombardia; ma rivela affinitd incompa 1
rabilmente maggiori con l'arto della terraferma veneta orientale:

da Treviso fino al Friuli. Gli esempi di Tomaso da l.odena special
nente avevano qui datvo frutti, forse un po'appartati, certo Dem di
vorsi da quelli della "hofische Xunst" lombardo-veronese; avevane
maturato un linguaggio di carattere meno aulico, pid immediato o
"borghese" di sostanza pil romanica che gotica. Ili piace ricordare
un 'ipotesi del Coletti; il quale considerando le pitture con Storie
della Passione nella chiesa di Santa Iucia a Treviso vi ha ravvisato
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un linguaggio in qualche node intermedio tra quello di Tomaso da
I'odena a Troeviso, o quello di Avanzo negli affreschi di San Gior
gio a Padova, per giungere infine a supporre, che l'autore di quel
lo pitture trevisane possa essere lo stessc Jacopo Davanzo — in un
nomento ancora giovanile e irmaturo, s'intende -. L'ipotesi & inve
rificabile, e suona alquanto temeraria; non toglie, ch'essa conten
ga un'intuizione critica interessante o acuta. Cho Avanzo si sia
educatc a Treviso, non direi; ma che la cultira pittorica padovana
della soconda metd del Trecento sia nutrita, non certo di succhi
veronesi o lombardi, ma della stossa linfa che nutre quella di Tre
viso; & conclusione criticamente e storicamente concreta - ¢ 8i vor
robbe fosse servita a diradare, almeno, un po'della neblbia di confu
gionismo di taluni rocenti revisori.

Jacopo Davanzo, cormnquo, fu colui che da quella linfa, e insig
me dalla tradizione trecontesca propriamente padovana, trasse i frut
ti pild maturi e pid ricchi. Osserviamo in San Giorgio, i riquadri,
sicuramente suoi, dclle Storie di OSanta Iucia : la differenza stili
stica tra questo pitture o guelle sicuramonto @i Altichierc (prendia
ne, per non lasciare dubbi, la grande Crocdfissione e il quadro del
la Pattaglia di Clavigo in Ban Feliecc) 3 nettissima. Anzitutto, nella
garma dei colori, c¢he in Avanzo s'@ maturata, per lungo ordine, ontro
una tradizione tecnicamente legata alla pittura sulle pareti murarie
soclido o vaste: che tien conto della econsistonza ¢ dolla continuita
della mura cho tradisce la poersistonza del prestigio, non mai dol
tutto sventato, di Giotto., L' una gamma rlcca ¢ forte di eolori den
8i, pastosi: rossi granata, gialli,viola profondi, ben divorsa da

quella di Altichiero, che 2 piu leggera od olcganto ¢ come staccata
dal muro, intesta di grigi e d'azmzurri trasparonti, di bianchi o di
rosa preziosi, di vordi tenmi: o dunque disconde dalla tradizione
europea nordoeccidontale delle vetrate e delle miniature: &, propria
mente, gotica. In accordo eon tali diverse intonazioni, le fisuro

di Avanzo sono gravi, corpose, Spesso tozze, ben radicate alla ter
ra; o definite non solo plasticamonte, ma-anche diremmo esistonzial 1
mente: caratterizzate nel loro significato umano: onde la vivaciti, |
1'immediatozza doi ritratti di questc pittore - corto il piu grando

¢ il pid "moderno" ritrattista di tutto il Trecento - montre quelle

di Altichiero hanno un modulo eleganto, ulan01ato e vivono, pur an
co 8¢ ritraggono personaggi storici, in un mondo ideale, astraito.

I cosi ancora in coerenza, le scene di Avanzo hanno un effuso carat
tere narrativo : sono pione di gentec posta a vivere in ambionti ax
chitettonici o urbanistici elaborati, ma sempro a lor modo roalistici,
nettamente divorsi da quelle di Altichioro: d'altra origine, direi
d'altra latitudine.

In Altichiero infatti ancho le architetturc hanno carattere goti
co, fantasioso, féorigue: scno castella remote in solitudini inaccog
sibili,al limite di ombre altissime, fredde, incastonate su montagne
favolose, astratte o inabitabili come cristalli. Inveco gli scenari
di Avanzo, vasti ¢ calmi, d'una misura quasi rinascimentale, vengono
affabilmente innanzi a contenere la folla, alla quale si mescolano
con una agevolezza familiare, con una cordialitd propiziatoria: edi
fici "realistici" d'una civiltd urbana o sccievole - diciamo pure :
non di corte, ma "borghese" - costruiti por gento cho si conosce e
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81 incontra per i proprii nogozi; od @& solita passegg
a poena uscita

i
mento sotto quegli srchi o quolle logge, ¢ sembra appen
dalla messa della domenica. Quosti borghesi padovani han poco a
che fare coi cavalieri trasognati ¢ araldici che assistono alla
Crocefissiono di Oan Felice o fanno omaggic alla Vergine castella
na nella lunetta sulla tomba Cavalli in Santa Anastasia a 7orona:
questi, sono porsomne d'alto lignapggio, figure che starobbero bane
in una lassa di Chretien do Troyes o di Christina de Pisan : gid
degli "erranti", cho fin neil loro cclori prcziosi mostranc di vive
ro nella "dlﬂ@ﬂSlonO" dell'avvontura o dcll'amore caratteristica
del romanzo cavalleresco; mentro gquelli sono artigiani, morcanti,
dottori, soldati, cho non sognano certo avventure ma stanno coi pied
sulla terra: impongono la loro presenza vivace, quasi petulante, o

si muovono davanti ¢ dentro quellc architetture con un'agevole fesie

volezza, che si riflette nella lorc plastiecitd conereta, ma mossa
@ articolata; e nei loro eolori variati, ma solidi e vivi.

i

Cotesta ricchozza, in Avanzo, o moltiplicazionoe di fondali archi

tettonici, sono desunte dalla cﬂlturz pittorica loecale, padovana:

la quale s'era formata intorno alls moetd dol socolo e s'era espressa
principalmente nelle opere del Guariento, 1la in quella materia,anco
Ta alquanto confusa o aggrovigliata, Avanzo nmotte un ordine lucido

@ coeronte. 3, osservando in San Giorgic le Storie di Santa Imeia,
non c¢i si pud impediro che tormino alla mente lo parclo con le quali
Ilichele Savonarcla non goltanto dichiara 1'esistenza di una grande
gecuole di pittura propriamonto padovana, la caratterizza con acu
tezza: "hi etenim sua in arte illustres vi i ita gloriosan suis pic
taris urbem nostran reddiderunt, ul formosior pictorum schola facta
8it" e intondova procisamentc questi pittori - come Avanzo - degli
ultini deconni decl ;;Vconto ;dai quali dol resto, scrivendo cireca
mezzo secolo piu tardi della lorc attivita, non viveva pei molto lon
tano nel tomwo;vﬁw¥8L i "telmento eonobbero i lineamonti dello figu
ro ¢ la proiczione dol ragzi, da ossecre di gloria alla sciocnza pro
gpettica", como dimostramno le loro pitture ammirabilmente; e cosi
1la cittd di Padova il vanto di chiamarsi mater
perspectivae picturae®. - I1 cho potrd essore un pé forzato da 11'&*0
ro del. natio loco; ma carattovi"za sonza dubbio il lineamento piit
peculiare della cultura pittorica propriamentc padovana della uOCOﬂ
da motd del Treconto: dolla guale da Guariento ad Avanzo, uno doi
dati pid manifesti & lo sviluppo degli scenari d'ambiente: cosi matu
ri da preannunziare, in qualche ”Odu, almeno la simpatia por un'in
terprotazione diremmo surrcalistica della prospettiva "normale" dei
fiorentini, da parte di un altroc grande padovano : Andrea lfantogna.

Non sard mai possibile, ritengo, capire davvoro - ed anche soltan

to sul pianc filologico = l'arte di Altichiero, 6 quindi nemmeno la

pittura che da 1lui discende fino al Pisanello -~ senza dare la dovuta
considerazionec al fatto, che Altichieorc stette, a quanto sicuramento
gappiamo, cireca quindici anni a Padova, o vi lavord, e si immerse in

quella sua cultura pittorica: cosi ricca, cosil matura, cosi carattori

zata nel senso che s ¢ detto. llon sag Oldha quale pittore verarente

egli fosse prima di venire a FPadova: i frammenti dl Castolvocchio,

cui giad ho accoennato come alla sola opera possibile di Altichioero
anteriore alla sua partenza da 7erona, sono soltanto un'ipotesi
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ziosﬁ finché si voglia, ma t?o*po incline a compiacenZe aneddoti
he poco consistenti; e S

uedn rre da quella che pc*remmo chiamare la "maladlzlone dei taccui

ni" nella gquale doveva finire per arenarsi 1l'"ouvraige de Lombardie”,

, Altichiero, ¢1prende contatto con la
ilora andava s rpre piut impregnandosi
mnenticare che, t ra 1'altro, dal 1387
'ino al 1402 -~ sotto il diretto do
anni in cui Altichiero passava a
bino degli . :aligeri di gqualehe ri
soge nel sagrato di uanta Ifaria
ru, rfuell' impresa d91Caplon981
'era allora guidata da Ponino da
controfirmdé la tomba -~ . la qua
pii di "ouvraige de lombardie"
za che torni a mente la famosa
sar prime pagine del suc libro, con
barbari' che avevan "ammorbado il mondo" delle
per tutte le fdccie et altri loro ornamenti
¢ di taberrnacolini l'un sopra l'altro, con

Tornato a Verona, infatti
cultura artistica locale, che
di smcchi lombardi (non & da d
Verona era caduta - ¢ v £
ninio dei Visconti). Pr
Padova, tra il 1370 o 1
e
i
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lievo, Cansignorio, ax
Antlcw il suo elabo

ui avevan ricorso
Campicne -~ che pomposamente
ie & appunto uno tra
n ocul+u“" non la si pu
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foglie, che non ch'elle possanc stare,pa

pos8sino reggere; et hanno piu il modo da

atte di carta che di pietra o di mearmi. Et in gueste opere fa

i ture, mornsoline et vitieei, che sproporzio

a ano, et spesso comn noeivtoro cosa sopra

a, che la fine d'una porta tocecava loro

ariana exa rivolta, s'intende, sopratiut

chi di casa sua, na s'attaglierebbe forse,
impegnata piu ricea e piu cinecischia

navano qusl
¢oga andavano in tanta

il tetto," L'indignazi
%0 contro gli ultinmi o
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anche piu di fromie s
ta di Bonine da Campic

Dopo la stagione se mnon grande, almeno xicca’'e fiorita - ravviva
ta tuttavia a ventate ocuccessive, da continui apporti toscani- della
pittura a fresco lombarda della prima metd del Trecento protrattasi
al 11u neJ due primi decemni dell

A
T ta seconda metd - sembra che i pitto
oro studicli a decorare di minia

in 0
bﬁre 1lbret d era o romanzi, O a dedicarsi alle raccolte Do
3 : §

} (=0
o
H
® M

taniche o zoologiche d "Taccuina sanitatis", lasciando le grandi
poreti di Vh;euo e palazzi quasi del tutto in mano a scultori e cor

niciai - che le coprirannc da ca a fondo della loro maladizione di
tabernacolini : fino a che, sul flnire del secoclo non s'aduneranno

tutti o quasi - salvo qualche preziosa eccezione, che vedremo, - per
nettere in piedi quell'encrme, confusa, spropositata macchina, che fu
la "fabbrica del duomo",., I Bonino da Campione & forse il primo che por
ti a2 Verona, in assenza di Altichiexc, le avvisaglie di coteste mi=s
ionio lombardg. Altichiero comungue, lasciata la casa che ancora nel
1388 abitava a Padova in contrada a1 can Daniele, e rientrato dungue
in patria non prima di quell'anno, ebbe modo di dipingexrvi l'ultima
opera che di lui conosciamo : l'affresco in Oant'Anastasia, coi com
ponenti della famiglia Cavalli davanti alla Vergine. la data di que
gt'affresco non & sicura; essa in ogni casc dev'essere anteriore alla
moxte di Federigo Cavalli (1390), perché la pittura non incornicia,

come & sembrato aluno, la +om,a di questo; ma, 'al contrario, & il
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sepolero che & stato sovrapposto, anzi inserito nell'affresco guna
standolo in parte: sicché & ovvio concludere che la pitture sia
stata eseguita prima del sepolcro, quindi prima della morte di Fe
derigo Cavalli, quindi prima del 1390, Ilon sappiamo perd quanto
tempo prima. Le opinioni degli studiosi in proposito sono ancora
una volta discordi, e non stard ad enumerarle : in breve, si divi
dono in due : quella di coloro che pensano che 1l'affresco Cavalli
s8ia stato dipintc molto tempo prima dalla morte di Federxrigo, cioéd
del '90; anzi prima ancora che Altichierc lasciasse Verona per Pado
va; © quella di altri che invece ritengono la pittura eseguita dopeo
il ritorno di Altichiero in patria. Personali snte, condivido guesta
seconda opinione. I sostenitori della prima puntanc soprattutto su
corta esiliti e vacuitid formale di queste figure rispetto a quelle
dei cicli padovani; ma certa superficialit? della composizione, 1
cui elementi, piuttosto che essere graduati in unc spazio in profon
ditd, si susseguono guasi paratatticamente in una spazialitd per
cosl dire addizionale: cid ¢he dd all'insieme una profilatura aral
dica. Ifa & chiaro che gquestc & precisamente il senso dello spazio
di Altichieroc (della stessa struttura, vedremo, di quello che realig

zerd, con nezzi piu immaturi, il Pisanello): e che lo si ritrova,iden

tico, negli affreschi della cappella di San Felice : gquelli che scno
di Altichiero, ben inteso, come, specificamente, la Crocefissione e
la Pattaglia di Clavigo : onde il trovare qui nelltaffresco Cavallil
uno "spazio" meno prerinascimentale e piu araldico, insorma piu go
tico, & prolbabilmente suggeritc propric da quella indistinzione -
criticamente funesta, come s'd detto - tra la '"parte"di Altichiero

e la "parte" di Avanzo, nei due cieli padovani., inolitre : se, come
8'6 visto, o come tu ttl 5li studiosi armettono, la lunetta sulla tom
ba Dotto agli Eremitani era le prima opera dipinta da Altichiero qui
a Padova, appena giuntovi da Verona intorno al 1370, risulta chiaro
anche dal piu rapido confx snto, che il pittore non poté avere esegul
to 1'affresco Cavalli prima di questa lqnotca, che rivela un' linguag
gio pin immaturo e ancora prlvo, per cosi dire, di padovanismi., Tra
la lunetta Dotto e l'affresco Cavalli e'¢ di nezzo, precisamente,
ltesnerienza delle decorazioni del Canto. Infatti, anche i colori
non sono guelli brillanti o smaltati d'ascondenza fiorentina {abbian
detto, tipo Giottino) della tomba Dotto: sonc intonati su pallidi
grigi e rosa e viocletti, e lhianchi con lievissime velature gialle,

e chiari verdi acqua: i colori medesimi della pittura di Altiechiero
in San Felice. Z la figura del santc cavaliere appiedato, in una
preziosa veste araldica, che accompagna i defunti Cavalli dinanzi
alla Vergine, che 1li accoglie come una castellana accoglie il cava
liere errante al ritorno dalle sue avantures -~; e le figure di gue
8ti, inginocechiati guasi o ricevere"l'accolade" di una celeste in
vestitura; eran gia apparse nelle irmagini di re Ramico e dei suoi
cavalieri, nelle scene del Sogno e della Tattaglia di Clavigo nella
cappella di San Felice. In pid, v'd un elemento, esteriore finchsd

8i voglia, ma abbastanza significante - che non ricordo tuttavia

sia stato rilevato da altri studiosi ~ : la loggia che fa sfondo al
la scena dei defunti 1n;1noccn1au1 e dei loro santi accompagnatori
nell'affresco Cavalli, riflette evidentemente l'architettura della
stessa cappella di Dan Felice al Santc, costruita per Bonifacio ILupi
da Andriolo de Sanctis : il che sembra dia un'ulteriore prova del
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fatto che l'affresco veronese fu esepguito da Altichiero dopo 1l'e
sperienza padovana. Di piu, il I aldacchlno sotto il gquale sta il
trono della Vergine, e gli angeli che stanno ai piedi di gquesto,
puntano nanifestamente verso Lﬁfne di gotico internazionale, e
preludono a forme degli immediati seguaci di Altichieroc: come lar
tino e lo stesso ute¢aﬁo ai suoci esordl . Onde penso sia ragiong
vole crederoc che l'affresco Cavalli sia stato dipinto da Altichioero
subito dopo il suo ritorno da Padova quand'egli prese contatto con
la cultura artistica della sua citt2, allora dominioc dei Visconti

@ giad aperta all'onda di influssi tardogotiei provenienti dalla Lom
bardia; e subito lo semsibilizmzarono a cert: ~reziositd miniaturi
gtica, che & infine l'aspetto pil positivo dei tardogotico lormbar
do; ma gli fecexro dimenticare il salde impianto monumentale della
forma; l'ampiezza, la .colennitd, il largo respiro spaziale dell'an
biente architettonico, da lui appresi e fatti proprii, a suo modo,
durante il soggiorno padovano,

Talché la fipura, ¢ la stessa vicenda di Alulchlero ~ cho con
quest'opera, la ¢uale giéd sembra stia vol gondo verso il gotico in
ternazionale, chiude, a quanto aappiane la sua earriera - sembrano
gingolarmente “reflgura @ 1l'opera e la vicenda del Pisanellc. Se
vogliamo riassumoerci in breve doblkiameo partire necessarianente dal
ltarte di Tomaso da licdema : rmomento fondamentale per il mostro pro
bloma, perché & Tomaso che - come secrive Coletti - traspone la j 1t
tura "dal passc ridotto della miniatura belognese alla grande misu

ra dell'affresco; dall'andamento cronistico e illustrativo a quello
anpiamente narrativo". Queste particolare o precisc contributo di
Tomaso da lModena ‘alla storia del linguaggio figurativo del Trecento,
non fu tanto inteso e messo a frutte, dobbiaro riconmoscerlo, in Len
bardia e nolla stessa Verona, quanto nelle terre del Veneto orientale:
a Treviso anzitutto, - dove Tomasc lascidé le sue opere pil mature -

© a Padova, dove i ouci esempi, innestandosi. sul tronce d'una tradi
zione che possiamc chiamare in senso lato gictiesca, fini col dare

i frutti pit insigni, atvtestati dall'opera di Jacopa Davanzo. 3I,c0
‘me fard poi di 11 a non molii anni il Pisanello, Altichiero mnel pe
riodo del suo lungoc soggiorno a Padova, accolse proprio cotesta mi
sura larga, spaziata, monumentele: cotesto ritmo ampio, c¢he 1lo al
lontand dal pericolc di cadere nel frammentarioc e nell'aneddotlco

in cui cadranno invece - tende, malgrado l'eccellenza di alcuni
dfessi ~ 1 pittori anzi sostanzialmente miniatori lombaxrdi.
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GLLI SCOLARI DI ALTICHTZEROC, ILARTINO DA VERONA

1i scolari diretti di Altichierc nom furon molti; e, quei po

chi, medioeri, 71 ¢ anzitutto il pedissequo Jacopo da Tercna., Con
ogni probabilitd portato con s@& a Padova, in gualitd di garzone

ancora assai giovane, da Altichiero, Jacopo rimase qui anche dopo

il ritorno del maestro nella cittid natale, o nol 1397 dipinse qui
a Padova nella chiesetta di San 1ichele, poi malamente rovinata,

(ol

& W
un ciclo di w;ffeucl di cui rimane i¢wlche frammento. Sulla Dba
se del carattere di ques* povera pittura, io ho potuto poi attri

;tl“"ll qualche al co qui in Padova : per es. gualche tratto
d'affresco nella vaﬁuolla di Sen Iudovice in Zan Denedetto. La de
corazicne di questa cappella, ordinata da Anna, sorella di Fina Zu
zaccarina, badessa del nenastero dal 1255 al 1896 fyiniziata da Giu

sto de'! Lenabuoi il qualo la laseid interrotia guandoc mori, poco
innanzi il 1391, Fu allora continuata de un altrec pittore e "ter
minata - come si leggova nell'epigrafe murata neslla cappella stes
sa - nel mese d'agosto del 1394", Quoesto pittore subentrato a Giu
sto & secondo me, Jacopo da Vexona: specie nei tondi con figure di

Santi che decoravano gli strombi delle finesire era ovvio riconosce
ro la plastica risecchita in lince rigide, le tinte vinose, e inson
12 l'inpacciato linpguagpio col guale Jacopo appunte s'esprimerd di
1i a tre anni nella cappella di San liichele. Sul finire del seeclo

dovette ritornare a 7erona, dove ¢'® motizia ablbia lavoratc nel
1404, Altra notizia interossante & in data 20 ottcbre 1412 : guan
do, essendo da poco morio il pittoxo lartino si xedigo 1tinventario
dei suoi beni : in quell'cecasione il mnostro Jaecepo salda un  su
@@bito alla vedova di llartino, ch'era sorella in altro pittore,
'oninsegna da Clocego. i' facile, da guesii scarni ricordi, “avvi
e
d

Ny

5 -0

sare tuttavia una corta "faniglia" di pittori, che dovevan muoversi
tutti nella scia del grande Altichierciad uno o ad altro di essi an
dranno verosimilmente assegnate alcune opere che vanno sotto 1'indi

cazione generica di "corchia di Altichiero": a Jacopo da Verona stes
so, probabilmente, anche il piccolo trittico di raceolta privata amg

ricano, recentemente pubblicato ("Paragome", 107, nov. 1958,pag.58
8g5.) da G.Briganti come opera di Altichiexro :odeulno al gquale tut

tavia, pur eccheggiandone pedisseguamente il linguaggio, rimane txop

po al dl sotto poer qualitd, perché possa essergli att;lbulca.

Di cotesta "famiglia altichieresca, alla guale s'aggregano anche
Pattista di Vicenza -~ il quale, nella sua opera »il significativa :
le guattro tavolette con Storie di San Silvestro papa, del luseo Ci
vico vicentino, si rivela per cosi dire un nipote in arte del grande
Altichiero, perchd ne riflette i modi per il tramite tuttavia di lax
tino, di cui fu presumibilmente, un aiuto il pittore del 3311

@

i e

tico dei Poi del MNuseo di Castelveecchio : forso fra tutti il pid vi
cino al Maestro; e infine Bartoclomeo Badile - colui ch'elbe persona

- e N

litd piu spiccata fu, senza dubbio, lfartino.
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Dai documenti pubblicati dal Simeoni (1910) o dagli studi del

la signora Sendberg Vavald, possiano Lavci un'idea, 8¢ non certo

completa, almeno suffic At~ della vita e delle onere di questo
3100010 maestro, llartino da Verona, figlio di un Alberic da Pontgo
pietra, firmava "Opus llartini", nel 1396, gli affreschi intorno al
pulpito di San Fermo llaggiore. Zra allora intorno ai trent'anni;
giacchd dal suo testamentc, che porta la data del 27 settembre 1412,
nossiamo trarre che egli dovette nascere nezli anni tra il 1365 o
il '70, llori sicuramente dopo questa data del 27 settembre; ma prima
del 20 ottobre dello otesso 1412 : perché, como s'd visto, a qguella
data si stonde l'inventario dei Deni ch'ogli avova lasciatc in exg
ditad. Poco pit di un deconnio innanzi di moriro, precisamente nel
1'anno 1400, Kartino fu a Rovereto, dove, nella chiesa di Santa Bar
bara - poi ricostruita o dedicata a Sant'Osvaldo - sopravvisse fino
al 1788 un suo affresco che portava Ya firma "llartino" e la data
S ~osto 1400, A quolle data, il pittore doveva ossere giunto da po
co in Trentino : visto che nel 1399 -~ 1400 abbiamo notizia di lui
a Terona, dove gli era mato un figlio, Zenone - che fu anch'egli
pittore, seguaco del 'padre : non dol tutto ignoto alla storia del:
1l'arte veronese ~; e, a sua volta, padre di pittori. V'8 poi una
lacuna di sotte anni; fino a che lo ritroviamo, il 16 giugno 1408,
di nuovo a Verona, dove ronde testimonianza; ¢ ancora, sempre a
Verona, partecipd ad un éstimo nol 1409,

le por ogni tontativo di ricootruziono della porsomalitd del pitto -
ro Ilartino & dato dagli affreschi intorno al pulpito di San Fermo.
artondo di qui, ©'d potutoc mottore insiome un catalogo, sofficien

tonmento attendibile, dollo oporc dell'artista.

Scomparsi gli affroschi trontini tuttavia, 1'unico punto stabi
a

(¢

anc pord clementi por

In rapporto con Jacopo da 7erona non abbis
accoertaro so anch'ogli fu tra zli aiuti di Llbichioro a Padova. llon
® tuttavia impossibilc. Tra lc oporo cho.gli vengono concordericnte
attribuite dagli studiocsi, vi & la decoraziome a frosco intorno al
la tomba di TCarnaba da l.orano, anch'osse nella chicsa di San Fermo.
Questo pitturce sono datakili, porehd sappiamo che Zarnaba mori neol
1412; o dovettoro ossore ancho le ultime cho 1! ?rtista osoguil, peox
chd noll'ottobre dol 1412 anch'ogli ora morto. In osso, insieme con

chiari acconti gotico intoermazionali, si avvertono reminiscenze non
solo dell'arto di Altichiocxro, ma puro di Avanzo; ed anche di Giusto
do' l'enabuci : onde un soggiorno a Padova del pittoro non si potrod
be oscludoro.

&' chiaro corunq"o cho Ilartino deriva da Altichioro : piu gpocifica
rionto dall'ultimo AltlcﬁlCTO, guollo dell'affrosco votivo Cavalli in
Sant'Anastasia cho ablbiamo visto dovotte osserc dipinto noco innanzi
il 1390, o dovo gid abbiamo notato caratteri talmonteo vicini a quelli
che saranno poi tipieci di I'grtinco, da indurre a ponsare sermai l'ope
ra altichierosca sia stata torminata dallo seolaro. lioxrto xvattancu
nel '90 Federigo Cavalli, e murata la sua tomba su quella parote gug

e ©

stando in parto 1l'affresco di Altichioro, llartino dovette ricevoxo
1'incarico di curarne la docorazione - ¢ vi dipinse la "lladonna con

angoli musicanti", cho ancor oggi si vede. Dipinse inoltre, nella
cappolla Cavalli, il "[liracolo di Jan Iligio". Opera che s8i lega al

s

la preccdente o va asscgnata, socondo me, allo stesso tempo, cicd a
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non molti anni dopo il 1390, Martino infatti vi si rivela ancora

molto legato al maestro tanto che il Lerenson ha creduto di poter
acsognare il dipintc ad Altichiero stesso (1932 @ 1936) ~ cui 1l'av
iciﬁarono anche il Van llarlo (1924) ¢ il Toesea (1951)., - la gin

stamonte la signora Sandborg Tavald ha ossoervato che si tratta del
lavoro di un discepolo, facondo il nome - tra tutti il piu probali
le - di MNartino, Dello stesso toxno, giovanile, & la liadonna in txo
no ¢ affresco votivo sulla tomba Bevilacqua nella cappolla Fellegri
ni in Cant'Anastasia giamo serpre negli anni tra il 1390 o il '9&
{la 7avala infatti oo "questa tomba noun & datata, ma sarelbbe
difficile, catisa la rasso llaaza con 1l'altra tormba Pellegrini,del

ro al 1390" aggiungo, che bisognerd por

-
Py

ni
1392 riportarla molto indied
taro zli affroschi di gualche annc pid innanzi di tale data, consi
dorando il rapporto con 10 docorazione di IJartino sulla tomba di

Pederigo Cavalli - 1890 - ).

)ch
8
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iovanili, Lertino non soltanto, €O

Lo
e

In questo gruppo di pitiux
ne ho detto, s8i rivola tm eltichicresco, ma giypmostra anche vicinp
al fare di Jacopo da Texrona ¢ il Iiiracolo di Sant'Zligio nella cap
polla Cavalli & stato comsidorato dal Lacasmato, (Catalogo 1953, ».
22) cho 1@ data intorno gl 1395, "strottenentd legato agli affreschi
con l'Annunciazione di. Jacopo.da Verona a oLan liichele a Padova" -

cho cono,sappiamo, di duo anni pid tardi, - ; mentre il Fioeco, o082

ninando la lladonna 'in txono gsnlla tomba Bevilacqua trovava che "il
gusto declle figuro di parata allungate o impomenti nella loro in
passibilita, fanno ponsaro aneora unay volta ad Altichiero, sia por
il tipico troano fiorite, sia poer il modulo dell'Incoronazione cho
si vede molto simile ma anche rolto . ridipintonel nostro Calone, ©
che non si comprende, datc ‘il guo octile indubitabilmente legato ad
Altiechioxro, come 8i poosa collepgaro al Guariento, “secondc ha prope
B%0< s sy A. Yonturil,

Dopo gquost'esordio ~ cho pogsiamd fisgare grosso modo tra il
1390 - '95, Kartino dipinse, /cone.s'drvisto, l'unica opoxa sua fir
nata, ciod gli wffroscli intornd al pulpito di San Fermo. Questi
pono databili al 1296: porchd sappiamo cho in quell'esnno il giuri
ota Iarnmaba da liorano - 11 quale protesso il pittore finchd visse,
anzi gli affidd ancho la docoraziono della sua tomba quando sentl

{ icipd d'un anno S“l+anto

avvicinarsi la fino, c¢ho dol resto ant

incaricd lo scultore Antonio da llestre di scolpire quol pulpi j

una docorazione piuttosto vasta ¢ complessa, divisa in d1001 gran
a

1,

di scomparti incorniciati da una fasci cho include busti di pro
foti o touto di altri porsonagzi, prosumibilmente insigni,religiosi
o eivili, I riguadri della zona superioro contongono duo opiscdi del
1'®ntico tostadonuo : "il Ioveto ardente" o l'anagoghé d'"Elia sul
carro di fuoco"; quolli della zona infoerioro, otto figure di ovah;g
lioti e di padri dolla chiesa, ontrc le traforate c¢ decorate micchi
dei loro serittoi : ociceché & ovvio 11 richiamo non soltanto al gid
antico ma ancora valido osompio dogli affreschi eseguiti nel 1862

da Tomaso da llodena nel capitolo di Ban 1Ticold a Treviso; na anche

ai pid viecini, ¢ probabilmente pil officaci, di Giusto dé' lemaluoi
oltro cho a 7iboldouo, nella cupola del Zattisterc di Ppdova.
o L.

In guoest'opera pexr cosl diro contrale della gua brove attivitd,
IJartino appare gid sensibilizzato al "potico intormazionale®;ne famnno
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fede i troni elaboratissinmi, la minuzia descrittiva delle figure,
ed anche l'incisivitd della linea, che cocmincia.a frarmentare, a {
corrodere l'integriti formale, la grandiositd "monumentale” di Al

tichiero : caratteri che si ritrovano anche inaltri affreschi at ?

tribuiti a Martino e che possiamo pertantc assegnare proprio agli 1

ultini anni del secolo : il "Giudizio Universale" sul coro di Santa ‘

Zufemia a Vercna, l'"Incornazione della 7ergine" e 1'"Annunciazione"

a Santo Stefano; 1'"Annunciazione" nella chiesa della Trinitz e la

tavoletta Cannon ora a Princeton, attribuite dalla Vavala (1929).

Dopo l'esecuzione di queste opere, probabilmente, cade il viaggio

e forse soggiormo del pittore in Trentino (afireschi firmati e data

ti 1410 in Santa Darbara a dovereto: perduti). Z' assai difficile

accertare se questo viaggio abbia messo Nartino in contatto con 1l'arx

te atesina, e con le possibili venature di gotico austriace o boerwo

che doveva cominciare a filtrarvi; ancor pid difficile stabilire so

e in quale misura coteste supposte "influenzo" abbian potute agire

sulla "evoluzione" dell'artc sua. Certo & che 1l'ultima e senza dup

bioc anche la migliore delle sue opere, attesta lo sviluppo .di nmodi
linguistiei gid afformati in pitture, secondo ogni probabilitd an

tocedenti : specie nel "Giudizio" del Corxro di Sant'Zufemia. Questa

ultima opera di MNyrtino &, gid lo si & dotto, la decoragione a freo

sco intorno alla tormba di Parnaba da Morano in San Fermo. Opera da

uaDllO con sufficiente sicurezza, giacchd i documenti pubblicati dal
Simeoni (1910) provano che il giurista compi gli ultini pagamenti

nel 1411 - guando dungue la pittura era gid terminata. - I del resto,

nell'ottobre del 1412 [fartino era gid norto. -

Zd & una pittura che ormai s'adogua ai modi del gotico internazio
nale : modi tuttavia divumlgati, generici; non riferibili ad un centro
nordico di elaborazione ¢ di derivazione - guale potrebbe essere la
zona austro-boema~atesina; o inveecce aperti, alle pidt ovvie influenzo
lombarde.

lla & necessario, ch'io dica qualccsa anche di cotesta cultura fi
gurativa del Trentino e dell'Alto Adige, aperta alle influenze che
salivano da 7erona ¢ in genere dal feneto; na a sua volta non senza
azione sull'arte delle terre piu meridionali : come vedremeo pill puntual
mente a proposito di Stefano.

La via dell'Adige aveva portatoc lassh da tempo le voei degli ax
tisti della valle del Po : nel Duomo di Trento, per es., liontc da
2ologna aveva affrescato le storie di San Ciu 11ano, firmandole. Le
corporazioni di pittori romagnoli s'erano opipnte fino a 2olzano, a
dipingervi tutto un ciclo d'affreschi nella Cappella sotto il campa
nile della chiesa dei Domenicani. A Trento probabilmente fu, non wﬂl
ti anni dopo la metd del secclo, Tomaso da llodena - se si accoglie 1a
proposta di Coletti che sia di sua mano l'affresco con la Decollazio
ne del Battista nel Duomo : corto essa s'esprime col suo linguaggio -
il quale poi forse si spinse fino a Praga, dove in ogni caso si trova
vano le due tavole dipinte per Carlo IV, ora a Xarlstein; una Madonna
tra San Palmezic o San Venceslao, firmata ("quis opus hoc Hinxit Tho
mas de Nutina pinxit, quale vides lector Barisini filius auctor")
od un dittice con la Madonna o il Cristo passo pure firmato ("Thomas
de Nutina fecit"). Non 3, s'intende, sufficiente la preosenza a Praga
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di queste tavole dipinte per Carlo IV, per dedurne senz'altroc che
Tomaso vi sia andato di persona : non ¢'d dubkio pord ch'esso esexr
citarono un influsso notovolissimo sulla pittura booma successiva,
3 la via dell'Adige fu risalita poi, nella seconda metd dol secolo,
da tutte le principali correnti, possiamo dire, della pittura pada
na, o, particolarmontc voneta : o cembra che il centro di diffusio
ne sia non tanto, come verrckbe fatto di pensare, data la sua posi
zicno goografica, Verona quanto Fadova,

Ancho gli artisti romagnecli, infatti, ehe risalgonc cotesta via,
sentbrano provenire da Padova; ma prove pid chiare appaiono subito
dopo la metd del Trocento : quando per es., 1.0 o pil collaboratori
del Guariento giungono a docorare una cappclla nella chicsa dei Do
monicani a Zolzano. I poi vi sono gli evidenti, ¢ gid noti da tempo,
riflessi del "padovano" Giusto de' Iienabuoi : attestati dall'opera

di quell'ignoto pittore tirolese che, ispirandosi alla Incoronazig

ne della Vergine di Giusto alla Naticnal Gallory, dipinse Aol Trecen
to avanzato, il quadro del Convento di Stams uO snalato dal -E“”Of.
Sulla fine del secolo, poi, s'afferma il prestigio osemplare delle
pitture della caﬂ“olla del Canto (Altlcnlo o-Avanzo) il risultato
pit deciso si ha forse nel "liassacro de;sli Inmocenti", opora dol
bolzaninoe Giovamni Stolingen a Terlano; poi la fonte doll'onda d'af
flusso sembra lasciar Padova ¢ rostringersi a Verona, o, attraversc
questa, convogliarc anche lassi apporti tardogotiei lombardi (af”“
schi di San Vigilio al Virgolo presso Zolzano; Storie di San Cipriano
o Santa Giustina Sarentino). Non nancherad, maturalmonte, poi, 1l'onda
di ritnrno : dal Tirolo o piu in sl dall'hustria ¢ dalla 2ocmia scon
dente fino a Toxrona : gquosto riflusso sombra farsi evidonte a partire
dal primo decennic dol nunovo secolo; si Spingord allora a lambire non
soltanto 7erona, ma anche la lombairdia da un lato, o Vonezia, dall'al

tro, —~
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Nell'ambito di quostc flusso e riflusso & inerocio di influenze
proveniente da nord ¢ da sud, chc obbe sua sede neolla 7alle dell'Adi
ge, 8i pono anche un piceoclo problema, sul guale & necossario ci sof
fermiamo, non soltanto perché & strottamontoc legato al problema del
lt'arte di lartino da Verona; ma ancho perchd® di esso & stata proposta
una soluzione cui & stata date importanza piu che notevolo, determi
nante por l'esamo - s'intendo filologicc - della pittura propriamente
gotlco internazionale di Verona : cicd infine dell'opera di Stefanoc
¢ poi del Pisanello. ;

Si: tratta del problema dell'affresco votivo ritrovato nel 189§
tro una tomba, nell'atrio d'uno dei portali cho s'aprono sul fian
co del Duomo di Santo Stefano a Vienna. Strappato dal muro, fu tra
sportato nel I'usco Civico viennese, dove ancora si trova. Zappre
senta una "lladonna col Zambino", seduta su un olahorato trono,ado
rata da un offerento inginocuhlﬂto, che le viene preosentatc da un
Santo Abate (probabilmente Antonio). L'affresco & putilo:non & inm
possibile che anche dall'alira parte del trono dolla Vergine vi fos
se in origine un altroc offerente, accompagnatc dal suo santo pro
tettore,

L'opera fu resa nota da 7.Suida, prima nel quarto. fasciolo dog 1‘5
sterroichischos Xunstschatzo o poi ripubblicata dallo stesso in

die
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"Dedalo" VII, 1927 con un commento piuttosto vago: "dallo stile si



pudé presumere venisse dipinto, evidentemente sul luogo, intorno
al 1390 da un pittore dell'Italia suporiore, proveniente dalla

scucla dell'Altichieri e dell'Avanzo": opinione ¢gcheggiata piu
tardi dal Coletti (I Primitivi - I Padani III, pagg. 47-94).

| Chi accentud in modo singolars 1l'importanza di questo dipinto,
fu G.,Fiocco, il quale ("Proporzioni", 1950, III, pagg. 56 sgz.) lo
attribul a Stefano da Verona, ¢ so ne valse poer dedurne un viaggio
del medesimo Stefano a2 Vienna : viaggio che avrebbe avute grandi
conseguenze per l'ovoluzione pittorica di guesto maestro e, piu
largamente, per la storia della pittura gotico intermazionale a
Vexrona., - I1 viaggio sarebbe avvenuto nel 1404 circa, e sarebbe 1
stato legato a fatti storici riguardanti gli ultimi persomaggi del
la famiglia della Scala : i fratelli Antonio e Brunoro. Costoro,
imprigionati ad opera di Gian Galeazzo Visconti e liberati per in
tervento della Zepubblica di Venezia, non si sarebberc fermati a
Verona ma sarebberc passati a Vienna, per cercare di cttemere dal
1'imperatore Sigismongo aiuti per riconquistare la loro citta.
In quell'occasione avrebbero portateo con s& il pittore Stefamno,e
da lui avrebbero fatto dipinpgere nel duomo di Vienna 1l'affresco
votivo di cui st parlando : il personaggioc ingimocchiato ai pig
di della Vergine ~ che in realta ha una "faccia cagnazza®"; un pro
filo che ricorda il muso di un cane,com'era caratteristico degli
Scaligeri, cho di costi trasserc i loro curiosi nomi - sarebbe Pre
cisamente Brunorc della Scala, che offre il dipinto in voto e pre
ga la Madonna perchd l'aiuti a riemtrare in possesso della sua cit
ta. Non so fino a che punto sia possibile accertare, storicamente,
cotesto viaggio della corte Scaligora a Vienna nel 1404 : pare dif
ficile situarlo in guecll'anno, perchd risulta che Gugliolmo della
8cala, rientrato con i figli Antonio ¢ Brunoro in Verona la notta
del 19 aprile 1404, nori due settimane dopo, o i suoi figli furono
imprigionati da Francesco Novello da Carrara, il guale frattanto
8'era fatto padrone di Vercna, ¢ vi rimame fino all'estate del sugc
cessivo 1405 quandc Venezia, approfititando d'una scormossa popolare,
vi mise piede stabilmente.

1a pittura di Viemna tuttavie, sia o non sia identificabile la
figura dell'offorente in quell'ultimo degli Scaligeri, il guale ad
ogni modo sappiamo fece ancora due tentativi, ambedue falliti perx
rientrare in cittd : uno col fratello Antonio nel 1409; 1'altro,
con l'appoggio di truppe ungheresi, che aveva_agsoldato, nel 1413,-
8 schiettamente veronesc; anzi, altichioresca : deriva voglio dire,
dalla generica cerchia dei pittori operanti a Padova nelle due cap’
pelle del Santo;(il cosidetto binomio Altichiero-Avanzo, cui & stata,
per la solita deprecata indistinzione, avvicinata) ma, propriamente,
dal solo o tipico Altichierc. & si pud precisare ancor piu : dall'ul
tima opoera che conosciamo di cotesto pitiore : l'affresco votivo
gopra la tomba Cavalli in Sant'Anastasia. L'orante inginoechiato
di Vienna & con tutta evidenza, paronte strettissimo doi defunti del
la famiglia Cavalli, anch'essi inginoechiati in preghiora ¢ presen
tati dai lorc santi protettori alla Vergine nella pittura di Verona,
o la Vergine stessa, 3 un riflesso, una variante di gquella del dipin
to Cavalli. Anzi, & proprio questo brano di pittura - la dolce Madon
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na, un poco protesa verso l'offerente, col suo paffuto bambino:
seduta sul suo ricco trono, altc sopra lo zoccolo a due gradini
sovrapposti, dall'ondulante profilo mistilineo - quello che pitn
nanifestamente o pil puntualmente apparenta lfaffresco di Vienna

a quello di Verona. Il guale fu dipinto da Altichiero come s8'd vi
sto, poco innanzi il 1390 : non solo; ma abbiamo notato come sia
proprio il particolare della Madonna e del suc trono, e degli ange
1li intorno, sotto un baldacchino che parrebbe esemplatc su un taberxr
nacolo dell'arca di Cansignorio eseguita dagli ultimi Campiomnesi,
che ci fa avvertiti dell'adesione, o almeno dell'interesse del vec
chio Altichiero, tornatc a casa da Padova, por forme d'un gotico
piu ficrito : interosse che c¢i & sembrato un po'strano in un mag
stro gia veechio, o dal carattere formale che gli conosciamo : tal
ché siamo arrivati a chiederei sermai in quosto tratto-che in qualehe
modo discorda dall'ampia,spaziata e ritmica "monumentalitd" pienamen
te altichieresca dal tratto diverso anche per coclore : quello del
l'aperta aula che ospita gli oiferenti - mnon sia intervenuto, a da
re una manc al veechio maestro, uno scolaroc pil giovane : piu "ag
giornato" ai modi tardogotici ma anche di pid corto respiro : infi
ne, llartino Atesso. Nell'affresco votivo di Vienna, comungue, ritro
viamo ‘il preciso "punto di stile" della lladonna nell'affresco votivo
Cavalli : con, tutt'al pin, una leggera accentuazione gotico - fiori
ta nella minuzia dell'architetiura del dossale del trono : non tale
tuttavia, da indurre a credero che l'opera sia stata oscguita alguan
to dopo il 1390, o, in opgni caso, non certo da Stefano : la cui pittu
ra, come vedremo, non sorba quasi pit nulla del fare di Altichiexo:
le cui architetture, in particolare - divenute esilissime, filiformi,
quasi spettrali, come si vedrd da disogni o anche da affreschi - ap
partengono a tutt'altra pittura a tutt'altrc clima; si de non mostra
re guasi alcun rapporto con i dossali e i baldacchini delle ladonmne
di Sant'Anastasia o della chiesa di Santo Stafano.

Quest'affresco del duomo di Vienna accusa tuttavia, malgrado la
perdita d'un buon terzo, e il deperimento di gquel che si & salvato,
una qualitd notevolissima: tale che, se per altre comsiderazioni 1l'ipo
tesi non risultasse troppo avventata, si sarebbe indotti nella tenta
zione di pronunciare, per esso, il nome dello stesso vecchio Altichie
ro,., la accantonata, in obbedienza ad un critorio prudenziale, guesta
attribuzione, ad altri non si pud pensare che ad uno scolaro diretto,
anzi ad un collaboratore del maestro : che gli sia stato tanto vieino,
da impadronirsi del suwo linguaggio, e da ripeterlo, con qualche in
flessione pin "fiorita" ~ avvertibile quasi esclusivamente, come ho
gia detto, nella pil elaborata o complicata impalcatura del trono del
la Vergine - . Questo scolaro, questo collaboratore di Altichieroc,non
pud esscere Jacopo da Verona: troppo mediocre, troppo perduto in u
tritume lineare e in una povert2 inespressiva di tinte, infine, trop
po padovano ; potrebbe essere invece lfartino, in un momento partico
larmente felice ¢ particolarmente impegnato in un'opera di eccezio
nale responsabilitd, perché dipinta nel duoro d'una cittd ch'era tul
tavia al centro del Jacro Zomano Impero, cul sompre la ghibellina
Verona ora stata fedelo.

e

Nelle scarse notizie che c¢'d stato possibile raccogliere su gquesto




pittore, abbiamo notato una lacuna di sette anni all'inecirca - tra
il 1400 o il 1408 - nei guali l'artista &, presumibilmente, assente
da Terona : di pid, abbiamo visto che il § agosto del 1400 egli fir
ma l'affresco della chiesa di Santa RBarbara a Rovereto (anch'esso

un quadro votivo che, stando alla descrizione fattane nel 1708 da
Libhaedt e Da Bono, doveva essere simile a quella del Duomo di Vien
na : rappresentava infatti una Madonna seduta su "un maestoso trono
di forza gotica" con pregante genuflesso in basso). Possiamo gquindi
supporre, senza essere troppo temerarii, che in quegli anni della
sua assenza da Verona, nol primo dei gquall lo ritroviamo in Trentino,
ezli si fosse messo sulla via del Nord, e, proseguendo per questa,

8i possa essere spinto fino a Viemna : poiché senza dubbio l'affresco
in Santo Stefano fu dipinto sul luogo.

Quest'opera, ad ogni modo, & una prova di piu di guanto osserva
vo dianzi: ciod del viaggio verso nord, risalendo il corso dell'Adj
ge o raggiungendo anche Vienmna, e Praga, e della diffusione lassu,
nella seconda metd e fino agli ultimi anni del Trecento, di forme
della cultura pititorica maturatasi nel Veneto : a Padova e poi, do
po il ritorno di Altichiero in patria, a Verona. Cotesto passaggio
sembra essere, almeno fino alla fine del secolo, a direzicne unica,
dal sud verso il nord : se infatti possiamo accertare da Trentc a
Bolzano a Vienna a Praga la presenza di opere e di influssi di Toma
8o da llodena, di Cuariento, di Giusto de llenabuoi, di Altichiero, e
infine possiamo supporre un'andata di Martinc a Tienna, non abbiamo
invece finora alcun indizio di un'onda di ritorno : vale a dire,non
riscontriamo la presenza di dati di linguaggio pittorico derivati
dal Tirolo o dall'Austria o dalla Boemia nella cultura artistica del
Veneto, fino alla fine del Trecento. Questo influsso del nord verso
il sud comincierd a farsi senBibile soltanto a partire dai primi anni
del nuovo secolo. In particolare, e per concludere, nel caso &i larti
no : non soltanto l'affresco ch'egli, con ogni probabilitd, dipinse
a Vienna & totalmente veromese, ¢ nom rivela un sia pur minimo inte
resse, da parte dell'artista che l'esegui, per la cultura pittorica
locale, austriaca; ma neppure le opere che piu tardi egli dipinse a
Verona denotano un assorbimento di modi gotiei austro-boemi, o tiro
lesi o atesini.

Non che Nartino sia stato insensibile alla moda gotica inberma
zionale, ormai ai suoi ultimi anni diffusa anzi dilagante anche in
tutta 1'Italia settentrionale; ma cotesto goticismo fiorito 1i deri
va esclusivamente dalla Lombardia. ZRiassumendo dunque concludereno
che per modesto che sia,lartino mostra d'essere stato, come Jacopo
da Verona, soltanto un pedissequo seguace di Altichiero: se nell'af
fresco del 1396 intorno al pulpito di San Fermo egli & sembratc ad
diritura risalire attraverso Altichiero, agli esempi di Tomaso da
Ilodena in San Nicold di Treviso, zid nel Giudizio in Sant'Zufenia,
@ pil chiaramente nella sua ultima pittura in San Fermo, databile
al 1410, mostra il suo impegno di aggiornarsi al gotico intermazio
nale probabilmente attingendo a miniature lombarde della cerchia
di Giovannino de Grassi: guesta intermazionale adesione lo porta
ad alleggerire e¢ insieme a rendere pill brillante il colore; ma 8O
prattutto a sciogliere la linea dalla fermezza "monumentale" ch'es
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sa aveva in Altichiero per farla piu fluida ed elegante, per dare ’
ad essa un'accezione propriamente gotico-internazionale, forse apren ‘
do, in questo la via al ben pil grande Stefano - sebbene i rapporti

di dare e ricevere tra lMartino e Stefano siano tutt'altro che pacifi
ci, - Cid & fra 1l'altro indicatc dall'oscillazione attributiva dello
stesso Miracolo di San Eligio, che per es,.,, il Fiocco ha tolto a Mar
tino per assegnarlo a Stefano, di cui definirebbe il momento inizig
le. Ma non sembra ipotesi accettabile,lo stile di questo pittore &

in netto contrasto con quello che conosciamo di Stefano, E' da pensare
piuttosto che, se vi fu un contatto tra i due questo sia da ravvisa

re non in un'opera cosi primitiva e ancora quasi immune, linguisti
camente, da "internazionalismo" gotico, ma nell'ultima, in ogni senso
pid matura, pid aggiornata, cromaticamente e ‘inearmente piu sciolta.

E sard ad ogni modo piu prudente, ritengo, non lasciarsi indurre
nella tentazione di voler dare un preciso nome di maestro ad ogni
pittura; e riconoscere, sebbene genericamente, l'avvento a Verona
del gotico-propriamente -~ internazionale agli albori del Quatirocen
to : avvento che, in questa sua prima fase; appare sollecitato quasi
esclusivamente dai prossimi esempi dell'"ouvraige de Lombardie (si
ricordi ancora tra l'altro cho Verona in quegli anni fa parte del
dominio dei Visconti).

Testimonianza sicura di tale avvento non sono soltanto le ultime
opere di Martino e le prime di Stefano; ma anche altre senza nome
d'autore, la cui attribuziome, a riprova, oscilla tra l'ambito verg
nese o l'ambito lombardo : per restringermi ad un esempio tra quelli
esposti alla mostra di Castelvecchio dell'anno passato, ricordo i '
frammenti d'affreschi della fine del Trecento provenienti dal palaz
z0 del Tribunale, considerati dai pin,a seguito di Schlosser,verong
81 e affini alle miniature del .Tacuinum Sanitatis di Vienna ed al-
tre collegate; mentre il Toesca nega tanto la connessione tra affre
schi e miniature quanto il loro carattere veronese, ascrivendoli in
vece alla scuola lombarda. - Ho detto la prima fase del gotico in
ternazionale a Verona; giacché 1'illusione di "spiegare" la fase
pild matura, insomma il linguaggio di Stefano col solo ouvraige de
Lombardie -~ ¢ sia pure con l'esempio del suo maggiore e piu maturo
esponente, lMichelino da Besozzo - mi sembra effetto dell'esercizio
d'una filclogia troppo schematica.
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