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Come forso sapeto, il tema cho ho sceltc per il corso monogre
fico di Storia dell'hArto llodicevale di quest'anno @ "L'arto "arqz_h
na delle origini" - in particolare, s'intonde, la pittura (cho 2
1l'arte vensziana per occellonza). Ia innanzi d'affrontarlo o di
gvolgerlc, con la nocessaria indagino filclogica -« in senso ﬁ:33rio
di ricostruzionc della storia della lingna figurativa « & dolito
ch'io faccia qualcho considoraziono preliminaro : di carattere,pi
cho estetico, metodologico (rimando la trattazione delle %toorio del
1'arte al corsc, appunto, di estetica, che iniziord tra poco o svol
gord parallelamento = questo ).

Taluna di queste considerazioni & emersa durante lo svolgirentu
dol breve corsc che ho tenunto questlestato a Brossanome o dell'in
cantiro intarmnivapeitario che rapidarmonto lo comeluse. L'unc e l'al
tro orano dediocati alli'urbanistio& reralo‘ ¢iod alllanalisi ai al
cune citid osomplari conaidarato dal punto di vista dells loye for
ma, ciod como opera {'arte. Vennerc allora in luce soprattuttic aue
insufficionze del metodc corrents - o meglic si direblbe sistems =
di far critica e storia dell'arto, Su di esse tornord in maniera
spiogata nelle lezioni, appunto, di Estotiea; dovendani 1initarn.
in questo, a denunciarle soltantc,

La prima o pid ovvia considerazione r»iguarda l'accusa, noan dol
tutto ingiustificate, di %gratuitd®, che vieno rivolta alla exritica
ed alla storia dell'arto tradizionali, trattiate scolasticamcnto; o
pid in genorale, all'interc campc dogli studi cho si dicono “"ariaﬁg
ci, in contrapposto a quolli sciontifiei, la cui funzionaliti 3 ovi
dente - insomma al campo specifico dello Facoltd di Letuoru e del ui
col Classici, E so, per es.,, si dice - por restarc nel teme - il
bilancio dell'urhanistica italiana & quasi totalmento nacnt4v-. 56,
falliti i piani di ricostruzione, in statc di fallimento i piani re
golatori comunali; forma la pianificazione regionale e into*cou:na
lo, per la frammentarietd uelle iniziative 6 Der la mentalitiZ sotto
riale cho lo sottendo, il nostrc sembra essors il paose piid "etvocru
do del continente ..., © cosil via, ¢id non dinende soltanto dnlla ca
renza o dalla debolozza dogli organi di govormo o amministrativi,
Una buona parte della responsabiliti & nas»ra : voglio dire 4di noi
uomini di cultura e, spocificamente di culinra umanistica - o morlis
storica, >

Infatti, il problema dell'espansione dolle nostre citt2 non di
ponde soltanto da osigenze di carattere socisle, ecomomico, © comun
gue pratico ¢ strumontalo, la cui risposia consenta di farc di esso
dolle buone macchine per vivero insiome. Nen & assimilalile a ¢quollo
della costruzione, per es., di PBrasilia, in mezzo ad un deserto Nroe
umano : dove i pianificatori possonc progettare liberamento una loe
rg moderna Utopis, senz'altra condizione che quella dell'"inforie"
Natura. Le citta italiane sorpgonc quasi tutte da uwn humus colme di
storia ; ed hanno una foma, o parlano un 11n5uaggio secolarmonte
stratificato, sedimontato, docantato finc a raggiungere una “ropria
originale coerenza, spesso un'alta o penotrante poesia, La “rinz eu
ra - addirittura progiudiziale - dogli estensori dei piani wogols to
ri (a parte il fatto che questi siano ¢ non siano poi visne,tau;]



dovreblbe ossere quella di mantenere e tramandare, al possilllc
intatte, coteste coerenza o purezza. l'a per questo essi, cho
sono il pid delle volto dei tecnici, hanno biscogno di un crito-
rio formale cho sia di frenoc o di guida anzitutto alle loxs oo, ope

razioni chirurgiche, le gquali inecidono, spesso ﬂrotondamonta nel
tessuto vivo della forma della nostra cittd. Questo eriterio nou
potrd essere loro offerto che da une approfondita coscidenza stc
rica.,

' ovvio che la struttura formale delle nostre citt® antiche sl

§ venuta costituendc, nei secoli,in risposta ad esigenze dolle
vita associata, che non sonc pill le nostre, Onde sembrorelile cha

il problema dei nostri urbanisti sia alla fine insolubile. Comlirg
reble, ch'essi sian posti nella necessitd di decidere per uno doi
due termini dell'altermativa : ¢ fare dello mostre cittd dogli sty
menti efficienti, cho servano davverc o nel modo migliore allo osi
genze di una sociotld concretamento viva o vitale allc scadero ZJol
secolo XX - e quindi oliminare le vecchic superatissime strutiure =;
oppure, comnservare con ogni cura intatte tali antiche struiture ux
bane; me faro, in guesto modo, di intore cittd dogli oggetti Ja mu
800 : non strumenti di vita piena o attuale, ma oggotti presorvati
in "vitro® agli svaghi di una contemplazione gratuita fine a so
stessa, Zsiti amboduoe inaccottabili, anzi funesti.

S'intende, che & poi 1la vita stessa; la concreta realtd stoxi
¢a in atto, che si incarica di trovaro una via d'uscita da un'epn
pesse, che appare cosi totalmente impervia, Giacchd il prolloma
non & per nulla nuove : angi O antico o scontato : ogni gonerazis
no, possiamo dire, se 1'd trovato dimmanzi. Quel che a noi somira
ogegi insolubile - per la sua enomme carica, che & tuttavia pid
quantitativa che qualitativa, - & stato gid risolto, in passato
inmumerevoli volte : queste nostre cittd, che noi ci preoccupiarc
giustamento di preservare intatte, sonc state profondamente ridi
nonsionate ad ogni fase successiva della storia della civilti o
del "gusto" : dopo il Liille, nel Quattrocemto, mel Cingueconto;
in periodo baroeco, necclassico; dopo la rivoluzione industriale;
dopo la rivoluzione Dborghesedell*Ottccento; o questa, che avviono
sotto i nostri oggi, non & che 1l'ultima, Der ora di una lunghissi
ma serie di trasformazioni. Onde appare manifesto quanto sianc ag
surde - oltre cho volleitarie o fatalmente votate al fallimomto,
le pretese massimalistiche dei comnservatori ad oltranza, i: guali
vorrebbero porre le nostre vecchie cittd sotto formdlina, sonza
gpostarvi nommenc una pietra. Una vetrinificazione siffatta non
8010 non O auspicabile; ma non & possilile, perchd nessun organl
smo vivento si lascia ridurre a campione da laboratorio di Tessu
?0 inerto anzi morto,

Vero & d'altronde, che trasformazioni indiscriminate o caocti
cho, quali vediamo perpotuarsi ogni giormo, risultanc ugunalmonte
funosto. Ma & qui appunto che, interviono o dovrebbe intervonire
la responsabilitd precisa dogli uomini di cultura storica e "™umg
nistica" : & qui, che cotesta cultura wnmanistica - la quale opg-
7i O sotto accusa perchd, si dice che, a differonza della ricor
ca scientifica o tocnica non serve a nulla di concroto; 3 un 1=, s
80 da scioporati, un eosoreizio a vuoto, 2di bonzi contemplativi
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del proprio ombelico = pud divenire invecs anchl'essa funzionals,
2ud agire in modo inscstituilile sul piano comeretc doll'urbani
stica pratica, = I' ovvico che mi riferiscc soprattuttd alla c*i
tica od alla storia dell'axrte : purchd, s'intoende, sianc 1nto*;rot&
te o praticate non, scolasticamonto, como classificazione o descri
zione di quegli oggetti che, por il porsistero di schemi woettcrici,
si ritongono portinenti allo "grandi" arti (quadri, statue e cosi
via); ma come motodclogia delle conoscenza dollo forms : di tutto |
1o formo cho abbiano struttura coorente - o, so si preforisco, co |
2o morfolopia gemorale dolla cultura —, Una critica di storia dol '
1l'arto siffatia, la quale non pud che includore nol suo campo di
indagine anche la citt2 - considerats s'intende come opera d'arto,
¢iod nel suwo aspetto formale - ci porta frattanto ad una prima con
statgzione : che nelle strutture di ogui cittd cke allkia valorc
d'arte - ciod forma cocronte - mono reporilili delle costanti, ap
punto, formali; e cho cotosto costanti sonc rispottate, anzi i »iaf
fermato noi socoli, pur attraverso lo succossive modificazi ni ux

Danistiohe, imposte da imsopprimibili esigenso di ecaraitare sccig
ls, aconomfco, ecc., insorma pratico. Igpesnc del critice ¢ sturige

dell'arte non dovrebbe esserse dunque sclianto quello di fissars la
data dell'ssecuzicne d'un cotalc centimetro quadrato di illegililo
affresco scoparto por avvontura nella cappella del cimiters di Yo
rotola; o di rottificare l'errore del collega che al tale articolo
sul tale numero della tale rivista ha assesmato il quadro di ladon
na della sacrestia dolla Tiove di Piansinatico a Neri di Bicei ai
Cosonzo di Neri; montro secondo lui si tratta di opera - indubitg
5ile - di mastro Puceio da liontecatini - ; ma soprattuttc quello

di contribuire, per la parte cho gli compote, & comperre, rondondo
la intelligibile, quella che si dice la crisi dell'attuale mondo
delle formo, & spocie di guello, la cui problomatioca investe 1'in
toro campo d'esperionza e dlattivitl degli nomini; e dunquo in

primo luogo di quolle struiturc in cui si svolgo pressochl tutta

la nostra vita associats, o cho chiamismo eittd, Un'analioi eriti
ca sufficiontomento sottile o articolata d'nna citta storica, 1“,b
8a come opera d'artc, dovrebbe portaro a riconoscoroc le costanti

che ne doterminano la struttura formale, ne sottondono l'origineli
ta, 1'individualitd, infine lo"stilo", il (2ale dipendo dal modoe f
particolarissimo col quale in ossa si sttua - si fa proaontu - il
fondamentale rapporto che rogge tutta la vita : rapporte tra 1'io

© 11 mondo ; tra il eoggotto o l'oggotte = o moglic, poichd wi trai |
ta di forme presenti, ciol irmediatamente intuilili - tra il "SempoY
o lo "spazio", - Una intorprotazicné Blffutbn. ove riuscissse, offri'
rebbe sperabilmente ai tecnici dell'urbanistica, cosiretti = metiore
le mani, anzi il piccone demolitora, nel tessuito delle nost>e citid
atoriehe, e ad inserirvi nuovi e spesso colossali, offrirelbe, dico,
un eriterio utile a rispettare, nel fondo, guell'incomparabilo “*i
ginalita di fowma non ripetendome astrattamento clauscle linmissi

cho che oggi non posscno essere cho roitoriche; ma inverandons 1e
costanti pur in nuove strutture, rispondenti alle nuove 2 diverse
esigenze del mondo dei nostri giorni, - lLa sceolta doll'argomomto

del breve corso estivo, o dell'incontro che lo ¢oncluse, fu appunto
motivata dal desiderio di compiere un primo, parziale, tentativo



per portare anche una disciplina cosi "rratuita® ecome la storic
dell'arte ad un esito conmerets, operativo : ad agire nella vive
attualitd di un problema cosi difficile o pure eosl pesanie qual®d
quello dell'urbanistica in Italia.

Ma por far questo, & chiaro che Lisogne inmanzi tutio togliexsi
dalle vecchie catogorie, dalle guali in ultima analisi dipende
1'insufficienza, la gratuitd, inscrma di carattere rettorico dolla
eritica e delle storia doll'arte tradizionali. Il cui difettc & ap
punto in quanto agcennavo poco fa a proposito del metodo <wijgente
nolle nostre scuolo "classiche" o in gemore nella nostr»a cultura
pedia : la quale continua a definire la fomma artistica entro 1lini
%4 classici, ciod in relazione ad “"estotiche-genorali", che, sianc
easo idealisticho o positivistiche, rimandano sempre elle catogorio
d'una metafisica o dollo idoe o delle sostanzo : nel caso specifi
¢o, alla categoria del Dbellc : all'idea, al principio trascondontalo
dolla bellezza, da cui la eritica ha il compito di dedurre la qug
11434 e il valore della stossa, attuale, concreta esporienza d'ar
te. Lo qualo opora . dunque & intosa come une rapprosentazione
pid 0 meno riuseita di guolla ideale DLollozzaj di conseguenza, la
critica non pud che ridursi ad una descriziono di oggettl rappre
sontati - anche se per avvontura, a soguito delle teoric della
"pura visibilitad" presso i pid spericolati tali oggetti non sono
pit identificati ingemuamente con i contenuti, Ei soprattutto
por questo, che lo strumontc della critica scolastica s'inceprpa
per os,, davanti ad un quadro senza immaginl o astrattisia - dove
non vi sono oggetti rappresontati e quindi deserivibili; ma qug
sto & solo un caso limite, poreh? in realtd s'inceppa anche davan
ti a tut te lo opere d'artc non classiche, ¢iod non rappresentati
ve : le arti tardoanticho,per os., paleccristiana, altomedicevale;
lo arti cosiddette decorative : in primo luogo, alle opero dell'ar
chitettura ¢ dol cinoma. A riprova ¢ noi nostri manuali scolastici
3 difficile voi troviate una sola parola di autentica critica del
1'architettura : trovato dells descrizioni dogli esterni degli edl
fici ; ma non & evidentemente una vera critica dell'architettura
quolla che si risolve in descrizioni di facciate o di particolari
plastici; como non & una vera critica del cinema quolla che, pur
suporando una banale esposizione del contenuto, del soggetto (come
purtroppo avviene per ire quarti delle recemsioni giornalistiche
ad opere filmiche) si risolve nella demcrizione di singoli fotogram
pi, di singole inquadrature. Il linguaggio axchitettonico infatil
si imposta sintatticamento su una struttura di spazi, che non pog
sonc ossere antologizzati in singoli olementi figurativi : questi
sono legati, appuntc come le inquadrature del cinema, in una coxn
timmitd di forma che incliude uno svolgimento temporale ininterrol
to : ogni critica cho frantumi cotesta continmitd in separatl ofg
gotti di contemplazione, chiusi in sé, autosufficionti, non pud
cho tradire, non dico la poetica me la stessa validitd od auntonomis
linguistica dell'architottura o del cinema, Coteste non sono foxme
contomplabili alla stregua di un quadre classico attaccato alla pa
rote, concluso in unes sua dimensione : mello spazic di uncedificio,
come nel tempo di un film, noi siamc dentro : lo spazio - tempo ai
tali linguaggi &, simultaneamonte forma doll'opera d'arte o dimensio
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sione : nello spazioc di un edificioc, como nel tompo di un filn,
noi siamo dentro : lo spazio-tompc di tali linguaggi 3, sinulty
neamente, forma dell'opera d'arto ¢ dimensione del nostrc con
eroto esistore in atto, llon vi & distacco, ¢ almeno, non vi &

il distacco "classico", 8i pud quindi capire, che uno strumonto
oeritico che si & costitunite o articolate classicamento, c¢iod in
rolazione a forme rapprosentato, contemplate, quindi anche deserit
te nel loro antdtes, si trovi inerte di fronte a forme, la cui
stossa struttura include il tempo vissuic. Precisamonte por questo,
talo strumonto rivela tanto pid la sua insufficienza, guanto pit si
gsorcita su <pore d'arto, nello cuali l'epertura tarpo*ale (osiaﬁan
ziale) prevale sullae c»inaura di uns fommea sontita o rappresontata
cone ggetto, I' dungue compronsibils che tale critica < como avvo
niva ¢ avvieno nella maggior parte doi Lianuali correnti{ possa far

sue prove su "Lonumenti" ecome il Partoncno, o un tempio di Leon
Sattista Alberti, por os. = noi guali vi sono facciate unitario,
equilibrate in 83, composte di colonne e archi, insorma 4L forro

i cui valori di plasticitd possonc essere descritti in sd; ma si
irovi invece disarmata caventi all’arahitettura giapponose, per
@8., 0 ad una villa di Fr. Ll. Yright : dovo ncn ¢'d nulla ai an
tologizzabile, nulla di descrivibilo nolls sva eontemplate “‘iot
tivita,

Tale insufficienza non potrd chc accentuersi, guande dalltodirfi
¢io passi alla cittd, quando cio? dalla critiza delléarchitottiura
&i passi alla critica delle strutturo fowmali di complessi =rlani
gtici : a riprova voi non trovate mei vostri manmali di storia uol
l'grte antica o moderns sie pure un tentativo di vera critiea ai
citid inteso como opere d'arto. Zd anche quosto si capiscoe : perchd
il singolo odificio, la chiesa, il palazzc, insomma 1'individuurs
architettonico ancora armotte, flno a un corto grado di osscre ccn
sidorato nolla sua units di oggettc, contomplatc o deseritto dal
31 fuori. lla una struttura formale che come quolla dolla citti ap
untd, non solo non ha limiti spaziali prodioposti ma non ha non
neno limiti temporali : si svolge attualmente sotto i nostri ooohi '
cresce con noi, o si pro-getta nel tomps; una forma siffatta, si
capisce, che ancor meno della forma architeottonica si lasei strin
gere e interpretare da una critica, la quals rimanga sempre Lalfrg
do tutto fondata sull'autosufficienzs doll'eidos platonico,

Na 1l'avor riconosciuto, che il vocchio strumento critico & 4i
fottoso, parzialo, inoporanto, non & ovidontomonte che un primo
passo, elomentare. Occorro cercar di trovare un altro sirumenio,
che funzioni meglio; ciod occorre rivolgere 1l'indagine sullc sios
80 problema del linguaggio critico : sul significato, sulla strui
tura stessa del linguaggio che noi adoperiamoc quando facciamo del
la critica o della storia dell'arte,




Il problema & grosso, soprattutto perchd, nei riguardi dol
lo arti figurative, non si 3 articolata una stilistica e nomme
no una linguistica analoga a quolla della lingua in senso proprio
pariata o scritia : a quella cho como sapeto ha una sua storia
gloriosa, & divenuta matura o penetrante, ¢ diramata mnelle sue va
rie tendenze e "scuole", di Ginevra, di Copoenaghen occ.0c¢. “ang
dotto Croce ha identificato l1l'ostetica con una linguistica sonoe
rale, © 1 oritici e storici doll'arte parlano o serivono corron
tomonte di linguaggi artistici, linguaggi figurativi, linguaggi
della pittura, sculturs, ecc,; ma Liscgna »iconcsgere cho la
"linguistica" del Croce rimane = un aepricwi astratto, una cate
goria motafisica anch'ossa, non fenomenologia ciod diaslottica
cloé storie; o il temmine "linmuagzio figurativo" dei eritici
d'arte rimane soltantc metaforico., Cid & avvenutc, socondo me,
perchd si 9 rimasti nell'equivoco di coredere che gquando noi parx
liamo in gonere, individuiamo delle cose, usiamo voei o suoni
articolati che corrispondono a delle coso. Z' por guoesto oquivoco,
io eredo, che si & ritonuto logittimo fare dolla linguistica del
la lingua - porchd in questc casc si pensava esistesse una coinci
donza, in quanto si parlava di parole -, ma non fare della lingri
stica delle arti figurative porchd in questo caso non si parlava
di parole, ma di gquelle cose, cho sono per 08. le pitture o lo
sculture. £ per un secondo equivoco connossco col primo e in esso
inplicito, si 3 trascurata anche una riflossione ulteriore, in
guest'ordine strutturale, sul nostro linguagglo, sul linguaggio
dell'arto : vale a dire sul linguaggio eritico sulllarte, sulla

critica d'arte.

Rifletteto, su questc faito elementare, che vi sembrord ad
dirittura ovvio, anzi lapalissiano, Por os, quando io nelle mic
lezioni vi parlo di un gquadro, che so, di Giorgions, quindi del
colore di questo quadro, non sto facendc davanti a voi del colo
re : non sto dipingendo o ridipingerdc quel gquadro. Se cosil fa
cessi, non avrei bisogno di parlare ; anzi farei beno a tacore,
visto che mi esprimoroi compiuvtamonte senza parole : con la forxr
me stessa, col coloroe concreto, reale, che vorreli costrunendo sot

| to 1 vostri occhi. Inveco io parlo del colore, c¢iod non adopero

| colori, ma parole : guesta stessa colore 3 una parola.

Ripeto : non vi sembri, gfianto sto dicendo, del tuttc ovvio, porxr
se stesso evidente, quindi un inutile truismo. I' quasi fatalo
che questo avvenga; porchd fa parte di un' processo di semplificg
zione, necessario alla nostra vita pratica, tanto che mon co no
accorgiamé nemmenc, la tendenze identificare le parcle com lo eg
so, coi fatti; o almono a considerarlo como rappresentazioni di
rotte e oggettive dei fatti, Comunomente non ¢i si remnde conto,
cho quel che noi diciamo non sono cose, o rappresontasioni obiet |
tive di coso, ma sono parole : ciod elementi costitutivi non di |

ma"roaltd” obiettiva, ma di wuna lingua,

Quoesta osservazione si lege strettamente a quanto vi dicevo
dianzi a proposito dell'insufficionza del vecchio motodo eritico,
dovuta alla sua. deduzione da categorie motafisiche, Non appens si
cominei a mettore in crisi la motafisics catogoriale, & logieco clo
8i presenti, con particolare urgenza il probloma della lingua, T pre
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infatti, una ricerca quale possa osscre la struttura di un lin
magrio eritico sull'arte davverc soddisfaciente, porta necesog
riarente a riporcorrere una via gid lattuta da tutta una coxrron
te di pensicro dol nostro secolo, quella ohe si rifd appunic al
la eritica di Kant alla moetafisica como costruziono categorialo
svincolata dall'esperienzes o tooreticamento suporiore ail liaiti
di guesta. Quesio attezgiamonto antimetafisico (che per il su
avidente parallolo nell'attoggianentc anticlassico nelle arﬁi

& per cosil diro antiouclidev, o meglic antinewtoniano nelle aoiqg
ze) sorpegiis por tutto 1l'Ottcconte, ancho in seno allo siosso
idoalismo od allo stosso positivisro : e pronde foma molla con
coziono dell'irmaronza dell'essere alls sfora stessa della ricox
ca dell'essero.

Vorsc la fino dol secolo scorsc a quosto primo significcto
dell'antimetafisica - nogaziono dell'aseitd dell'essore - 80 no
aggiunge o chiarisce un secondo : l'affermazione della conerotoz
ga filosofica della problomatica, di fronto all'astrattezza dolla
sistomatica. I infine possianc dire cae i maggiori movimeati di
ponsiero sullo scoreio del secolo passeto ¢ nel nostro, soro dexi
vati o si sonc diramati da questa fondamentalo esipgonza di osclu
dore la metafisica dalle riceorca del trascondente. Quost'osizensza,
il criticismo e llidealismo l'avevano posta sun hasi logiohe) n
sl compronde come l'avversione alla sistomatica ch'essa corporta,
potesse sfociare nolla ovalutazlono dello stesso strumento aiaco
matizzante o quindi nella ricerca di un altro strumepto, che, fnl
litc il processo discorsivo o dialettico, permettosse di ooglioro
1a roaltd vora ¢ prima o 2l di 1A ddla formnlazione astratta : di
qui lo vario filosofie della vita, il rolativismo, l'intuizioni
gm0, lo stesso osistonzislismo = por il qualo il "primum" filosg
fico & la ponetraziono comprensiva clic l'essere, in quanto esi
stenza ha in 83 : cosi talo penetrezione, escluso o degradatc i)
metodo conoacitivo logico, non pud esserc raggiunta che con un
appello alla roligiosit2, alla sigmificazionc doll'ineffalilo,
ete; . - Questa via non poteve soddisfare chi non avesso aleun
ne inclinaziono 2l mistieismo ; o allora v'ora un'altra vig, in
corto modo opposta a cotosta, di suporamento della metafisica
dopgmatica ad ora quolla che mepando, o almeno lascisndo impre
giundiecato, il siganificato ontologico della logica, riportasso
1'indagine su ¢id che si potea comnsiderare il solo coacrotc per
ch attestato e verificato dall'ésperionza, vale a dire il Densie
ro stesso nol suo moccanismo, nella sua struttura : ¢ dunguo la
linma nel suo aspotto formele, © semantico, o simbolico,

arebbe fuori luogo, ch'io vi riassumossi le vicondo di que
sta prol:lomatica dolla lingua; le varioc risposte che si sono date,
o tentate, ai suoi quositi fondamentali : da guello, eguivoe,se
e in quale nisura la struttura della lingza rispecchi o significhi
la struttura della roaltd, di cui la lingua sareblo una rapprosontsa
ziono semantieca, ciodé un insiens di simbcli significanti, 2 quallo.
pid coorente, sc tale realill como "essoro" indipendente dalla lin
gua cho la significa, osista, o piutiostc se non sia la lingua la
sols cosa di cui possiamo dire che osista, ecce . Posso soltanto
ricordarvi che su questa basc 1l'indagine s8'd dapprinma rivolta pre



valentemente = ed & facile comprendorlo - se non esclusivanonio,
alla lingus delle soionze, soprattuitc della matematica. Capeto
cho su questa vie si 3 mossa anzitutic la logistiea di Inesol, ¢
poi, con la mediaziono e l'integraziono dol Wittgenmsteoin, il pen
siero del Circolo di Vionna : quel che s'd dottc noopositiviemo
logico, fondatc, se non errc, sulla convinziono cko la logica
formale non sia strumentc dol pensiorc, mz immediata csrrossione

della struttura dol ponsierc stesso,

Sapote anche che si & csservatc e od ors dol rosto facilo og
sorvarlc -« che in quostc modo avvenno cho guolla metaficica, che
8i era croduto di cacciare dalla ports riontrava dalla finestro,. |
Qualunque rapprescntagionc cho astragge lalla storie « dal toipo
in atto, voglio diro « : cho sis soltanic logistieowsimbolica,

{0 talo non pud non ossere ogni "pura® lozistica come appunio lo
natematica) postula una realtd la Tuale non sarid l'assoluto della
motafisica dogmatica, ma obbedisco pur sompre allas necgessitd di
una strutturs data, immutalile, esistonto in 83, di cui la lingue
possa dare una rapprosontaszicne simloliea. - Bisogna d'altronde
riconoscore hho i nounsatori del eireolo di Vienna : Carnap, spo
cialmonto Schlick, si sono accoxti di guosta poricolo, 4 mo sox
brano importanti soprattuttc lo Aeduzioni di Iloritz Schlick cuan

11e

do, studiando il ponsiors di Vittgomstoin, pono il problome dolle
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conosconza. Conoseenza, per Schlick, & il commnieabilo kat'oxochéng
ogni conosconza & connnicabilo e tutito c¢i¢ oho 3 comunicabilo 2
conosconza. L'incomunicabilo <« cho sfupgge dunque alla lingue « 3
1'Erlelnis, por es., l'osporita malitd di wun coloroe, di un itono,
di un sentimentc, e i rapporti tra lo mualitd di questi. Ifo Foxri
va che ogni conosconza, non pud e8sorc cho una Jdomcerizionoe -

per cosl diro - struttuvale. L'irportanza (nellfembito dol Tires
lo di Vienna) di questa afferminzione dolls comunicalilitd dolla
conoscenza, comsisic nolla possililit’ nogate da Mittgonstoin,
dell'assunzione filosofica dol pr-lilern linmuistico, L'osprossione
linguistica ha 1l suwo ecarattorec oseonzialo in una struttura
logica, e la struttura & il contrassegmo dslla comunicabiliti
come talo dunque, la conuoconza & osprossione lingmistics : il
conoscenza & lingua, considorata folla sua struttura. Anche il
linguaggic specifico della critica d'arto dunque irao la sup velidi

t3 dalla sua cepacitd di verificare la struttara dcllo forme.

Ll di 13 delle nebbio grovi o bituminose di una metafisice noQ
romantica, ritoengo che suo compito sis Gi presontare o disosnare
lo molili forme dolla vite o dolla cultura, e dell'arte, ricomp
scondone la fondamontalo uniti sirutturalo : l'umitd dolle linoo
di tensione delle lorc strutturo.

8ia nell'ordinc diaconico ehe nell'ordine sinerconico (per usame
1'omai divulgatissima torminologia di Do Zaussuro) cotosta unita
di struttura 8 verificaliile in tutti ;li aspetti delles civilil,in
tuttl quelili che noi diciame campi di cultura : filosofia, scienzo,
problonl sociali e politici, ponsisro o forme dolle religioni cee,
Cid cho distingue il campo, o il linguarpio, dell'arto da tutte oo
teste altro sfore, & che in osse, quells struiturs unitariz valoe
per se stessa, d rolativa soltanto & so siossa, : valo a dirg o
presenza. Lontre in qualunquo £liro ca-po dolla eculturs storicamen
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to doterminata, lo strutture »imandano ad un fino cicd ad un
ésito ad un significato futurc che & olire lo strutiure stosso,
nell'arte, cotesto strutture si pongono come fome : valc a 2iro |

valgono per s& : come sono @ in quantc esse sons, qui, c¢ra i 8C
no dunquo presenza. Onde possiamo anche dire, che, al di fuowi
delle categorio di oggetti in cui si detormina (edificic, stainua,
quadro, suppellottilo, cittd, disogno industriale, la cui divisis
ne @ classificaziono non hanno pid semnsc), al di fuori ancho deil
suoi contgnuti descrivibili (che sc : lladomna, paesaggio,natura
norta ecc.), 1l'arto nella sua singolaritd O presenza di strutiu
re, onde 8i pud anche diro la critica doll'orto O una moriologia
della civilta. Cosl si giustifice il metodo, cho nom nantiens o
oconfina lo studio doll'arte nell'isolanento in cui 1l'aveva posia
1a critica classice o romantiea, ma la rijorta entr una indagino
gonersle di tutta la cultura, di tutta la storia - comsiderais,
boninteso, non por i loro sipnificati spopifici, ma nolle loro
strutture, cho infino sono quollo stesse che nell'artc ci appaiono
nelle loro purezza asemantica : possiame dire, prive di significa
to, eiod di rimando a qualeoss d'altxro,

lia quale sar3d il metodo per ung storis dell'arte ? Foichd la
storia non & che un discorso attuale sugli eventi di un tempo ix
revorsibile, & chiarc che la seriazione cronologica (coi relativi
periodizzamonti accreditati) non pud ossere che mantenuta. I'a &
altresi chiaro, o divulgato, cho i fatti dell'arte costituiscono
una spocie di scandalo per lo storico : nor il loro caratteore di
presenza, che non comsente di considerarli "passati" : onde gl'in
numorevoli tentativi per trovarc un punto di saldatura tra 1%"obiod
tivita"d'una disposizione in serie cromologica dei fatti artistici,
e 1'"attualitad® irriducibilo doll'esporionza di oessi procisamento
in quanto opera d'arte. & si comprende anche la conclusione pessi
mistica di parecchi : che una storia autentica dell'arte non si

possa faro.

Conclusione per mo inacettalile. Giacchd, frattanto, cotosia
impossibilitd non dovrobbe certo limitarsi al discorso "storico®
(nell'accezione corrente di disposizione in serie cromological,
ma dovrebbe ostendersi al discorsc critico e infine, ad essoxo
ccorenti, a qualunque discorso sull'arte : onde sola conclusiono
significante dovroble essore guella del Gilson : che dell'aric non
possiamo parlare, in nessuna maniera. Contro il gquale radicale
pessimismo mi sono altra volta espressc (articoli in Zodiac 2 o
in La Biennale, 1958). Partendo dalle posizioni dello storicismo,
secondc cui la realtd & storia, eod aggiungendo che la storia 2,
in guanto & attualmente enunciata,»d concluso, che un discorso
eritico sull'arte non sclo O possibile, ma 3 esso stessc cho cg
stituisce, fonda la storicitd doll'arto : osso discorsc tuttavis
per ossere semanticamonte pertinonto, dove riguardare le stxuttn |
ro formali dell'opera d'arte (o, se si nreferisce, lo strutturoc

delle civiltid consilerate como fomma, cic? nella loro prosenza).

Questo dovevo promettere, perchd non vi faccia moraviglia se
inizierd 1l'indagine doll'arte venoziana delle corinini - argonento
del corso di quest'anno - con un tentative di critieca della citid
stossa di Venezia, la quale nella suna unitd ingloba, inquadra pex



cosil dire in un largo ma estremamoente coeronte telalo struttura
le lo formme che tradizionalmente si considerano le sole ahecif;
che dell'arte ; architettura, scultura, pitiura, 4i cui tu btavin
¢l riuscirobbe difficilo verificaro l'autontica qualitd formalo
se non lo interprotassimo nella loxo reciproeca interdipendenza,
ed in connossione con il sonso, con il Kunstwollen che si espri |

me noella cittd intera.




Una oritica dolla cittd di Venozia como opexa d'arte appare
inpresa non molto agevelo : non solc perchd mancame ad ossa i
precodenti eriticamente validi nella letteratura artistica; ma
anche e soprattutto perchd 3 facilissiuc caderc nel tranello =
cho potrebbe avero consoguenze pratiche funesto =« delle intornzre
tazioni sfocate o false.

Nell'irmensa lettoratura su Vonezia, & tuttavia rarissimo in
contrare sia pure una pagina di critica autentica dolla forms di
questa cittd, Il prino saggio di tel gonere in eul mi sia imbatin
to, & quello, serittc ai primi del nostro secclo, da ung dei piﬁ
sottili e sensitivi filosofi tedoschi : Georg Simmel. :

Simmol mette a confronto la strutturs di Venezia con guells di
Firenze, od osserva clho, monire quellsa di Firenze traduce diretta
pente l'intima verit2 della vita fiorentina, gquella di Venemia sem .
bra aver perduto il senco della vita veneziana. Zsss pente a 7hna
zia : da l'impressicno dell'artifieioc, -~ 11 suo aspetto estermc 3
* visibilmente isolato dell'estero : la faccia osterma mon riceve
dal nueleo intorno alcuna spocie di dirozione e¢ di alimento : non
obbedisco alla legge d'una recltd spirituale imperiosa, ma a quel
lo d'un arte, che scmbra procisanonte destinata a smentirla,

"B¢ -~ dico ancora il Sirmel - come se gli strati superficiali
dell'anima, semplici riflessi, sompliei giochi, fossoro 80l a ro
spirare : mentre cid che costituisco la sua roaltid piona wrinane in
margine, come perduto in un sogno indolento," 3d & per quesic che
1'arte vemneziana, o Venezia stessa, comparata all'arie fiorentina
e a Firenze, hanny sonpro, por Simmoel, gualcosa di incompleto o di
suporficiale. "Solo all'arie & dato dl fareci cogliere la vita reg
le attraverso l'apparenza ch'ossa e¢i offre. I Der questa ragione,
1'arte non & perfotta o suporicro all'artificic, che a condizione
d'esser pid ¢he arto. Tale & Firenze, che di alla wita la certezza
pirabilmonte chiara d'una patria, Lentre Vonozia non ha che la Del
lozza oquivoeca dell'avventura, che fluttua sonza radici nella vita.
ecoric un fiore divolto sull'aequzs : 11 fatto chlella & state o rosta
la cittd classica dell'intrigo ameroso non & cho l'ospressione sen
silile dell'ultimo destino che dovova sulire la sua immagine : la
quale pud essore per la mostra anime un'svvoniura, ¢ non una patria.*
8omo parolo belle, ma non colgono criticamonte nol segno. B' infatti
evidento, cho guest'immagine simmoliana di Vonezia non & nulla di
gonorotamente storico, Z' possiamc diro un mito, un'ideca di Venozia,
por la qualo a rigore non paro nemmeno necessaria un'esperienze con
ecrota - com'd il caso, del rosto, di altre ovocazioni di altri scxil
tori - della citta, Non so se¢ Voltaire, per osompio, conoscesseo
guando faceva diroe dal suo Candide a Cacambo : "J'irai t'attendro
2 Yonise : ¢'est un pays libre, ai l'on n'a rion A eraindre, ni dos
Bulgares, ni des Abares, ni des Juifs, ni dos inquisiteunrs,” N&, seo
avosse assistito al famoso Carmovale, dov's;li aduna cosi enriosamente,
nella dimensione democratica di quests Repubblica aristocratica,tul
ti quei sovrani pid o memo spodestati, o guei porsonaggi dati pid
volte por morti o poi mirabilmente ritrovaiti vivi e tutti insierv
"dans cetto galdro". Por Voltaire, ovviamonto, Venezia 3 un luogo

sinbolico., ,



Cosi, anche nella Recherche di Proust, llarcel comineia ad avere
un'idea di Venezia bon prima di venirei, Frima di compiere, finalmen
te, il viagglo cosl lungamente attoso, con un ansia cosi morbosa, e
tante volte rimaadato, ogli ha non una, ma parecchie idee di 7onozia,
straordineriamente intonso e nitido : giad dalle primo pagine dol "Du
¢8t6 do choz Swann", I' curioso cho, sobbeno la prima idea éi 7ene-
zia gli venga "d'aprés un dessin de Tition qui ost censé avoir pour
fond la Lagune" l'immagino che si forma subito nol suc animc non @
per nulla cinmuocontesca, tanto monc tizianeseca ; & un'immagine lin
dn, tutta intrisa da quella specie di Uonorezza, di soria dolcezze
nolla pompa ¢ nolls giocia, che caratterizzanc corto pagino dol Iohen
grin - ogli scerivo -,

Un'immaginoe dungue ancore si dirobbo tardogotice, o 2l 2iu, di
un acorbo Quattrcconto : del momontc in cui l'estato di S.laritino
dol Gotico trapassa nolla scoronitd deoi cioli o delle acquo di Zenti
lo Bellini o di 7ittoro Carpaccic. 0, so l'immaginoe vorrad oessore
einquocontosca, non si tratta cortc del Cinguocentos di Tiziano; nma
di quollo, por intonderei, di un Gioacchino Du Bellay, che amd tantc
Yonozia da scrivore contro di lei il suo famoso sonetto,satirico,

EZ non mi moravigliorei, so, nolls prina idea di Venezia di Proust,
entrassero, portato dalle misteriore dorivo della memoris, o dal
gloco dolle intewrmittenzo dol cucro, rominiscenzo appunto, non tan
tc del soggiorno vono:riano di quell'arrabiatoc poeta dolla Rlojade,
quantc dells poettetd, della éléganco o insiome della fadeur oxquise
delicz sua poésie chantdo., & pid ancora, forse agi il ricordo in Kar
col dolla lottura di questo saggic por tanti lati eosi proustiano
di 7gelter Pator.

Gli & cho, infinite diranate, spesso imporvie sono le stirade
attraversc le quali la foma di un'orora d'arte si concreta nolla
coscionza; o scltanto colorxo che si figurano i valori estotici cg
me oggetti matoriali che un'occhio aporto non possa fare altrimenti
che percepire, sonc condotti a crodere che un'opera d'arte & quollo
che 3, ed 3 tale por tutti., Nel fatto, la "veriti" dell'opera d'ar
te non 3 l'evidenza o la probabiliti : & soltanto la congruonza
con le strutture dells sonsibilitad.

Il che non vucl dire, naturalmente, che la sua immasine non ci pog
8a riferire a qualcosa di storicamente voro. Soltanto, non & questo
che importa; o, se mi @ permesso di usare una locuzione dosuota,la
sug voritd, 3 una voritad del cuore. Achille, dico Santayana, potred
be ossere stato puramonte irmaginaric, tuttavia, probabilmentiec fu
reale; ma cid & senze importanza. Un professoro che professasso di
esporre una vita critica di Achille e¢i farebbe ridere.

Tatteo lo cittd, non volgari, sono opere d'arte. Opere d'arte,
per lo quali meno cho mai si pud diro appartenganc al passaio
porchd non soltanto esso attualmente vivono un loro tempc, ¢icd
pasgano di forma in forma; ma vivono in quanto vi sono degli uomini
vivi che le realizzano nel proprio tommo. In altre parole : perchd
Bono l'attuale esporienza di qualcuno, La, tra tutte lo cittd, for
s8¢ nessuna, come Venozia, possicde quosto carattore di disponibili
td, di inesauribile interpretabilita., Il luogo comune cho concidera
Venezia - dal punto di vista estetico, intendo - come una forma con
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clusa; come un Iuseo, si dice, cho pud essore oggotto soltanto
di armirats contermplazione, non di irmodiata partecipaziono
(di identificazione, vorrei dire, del suc snazic con il nostro
tempo in atto); gquesto luogo comune d frutto di un equivoco ro
mntico,

1o stesso oquivoco che inpodisce a gran parte della critica
ancora legata alle catogorie metafisiche dell'Ottocontc di conm
prendere davvero le arti non classiche : l'arte contemporanea,
por esempio, o quella della tarda antiehith, quella bizantine,
quolls dell'alto mediocevo, Illel fatto, nossun'altra nobile cittl
al mondo ha avuto ed La tante ¢ cosi diverse interpretazioni :
nemmeno Ioma, nommono Firenze, por non parlare di altre di ming
re integritd stilistica., Non & sufficiente, soconds me, o spiegar
lo, la siangolare posizione di Vonozia : altre cittd, in Olanda,
per esenpio, sono costruite sull'ascqua, I8 il suc caratterc cosi
perentoriamonte artificiale, Venozia, ossondo una cittd tutta cdl
ficata dall'uomo, a cominciare dallo stosso suolo consolidato od
arginato per potorvi erigore lo proprie dimoro. Anche questo ca
rattere non & senza altri esempi. Per mo, la spiogaziorne risiode
nella forma, nella stessa struttura fomale di Venczia, intorpre
tata naturalmento, non in riferimento a categorio ideali, nom in
rolazione ad un idoale dover cgsore alle rmaniera oticcentescaima
con 1l'ausilio d'un linguaggic eritico il gquale riflotta nolla pro
pria struttura somantica la strutitura formale dell'opera.

L'equivoco romantico & per 1l'appunto guello che ha impedito ai
rendersi conto della veritd artistica di Venezia anche ad uan filosofo
agguerrito e cosi sottile e sensitive o cosi ommai sull'estrema
frontiera del romanticismo, quale fu Geors Simmel. Il quale, nel
citato studio su Venozia, ha lasciato come gid heo avvortito la pri
ma, o forse, a tutit'opgi, la sola vera analisi estetica della no
stra cittd : in una mezza dozzina di pagine piene di osservazioni
acute o pertinonti, ma a mio parere viziato da un'"estetica genoxa
lo" ancora appieno romantica (voglio dire metafisica), che non ei
sontiamo pil di accettare. Simmel credo ancora, e dichiara, che vi
o una esigenza di veritd alla gualo l'opora d'arto dove sottomot
torsi, sebbene questa esigenza non derivi che dall'opera stossa,
L2 qual'd questa veritia por Simmel ? I' una veritd A1 carattore
classico, razionalo, catogoriale, una veritd, se cosl posso dire,
newtoniana, "So un pesante architrave - argomenta Simmel - poggia
su colonne la cui soliditd non c¢i ispira fiducia, .. noi sontiano
l'assonza di una veritd, di una concordanga fra l'opera d'arte o
la sua propria idea". Quando non vi & guesta concordanza, nell'ax
te non vi & veritd, ma menzogna, "Bisogna cho le forze che scston
gono bastino al carico, che gli ornamonti si drovino al posto do
vuto per compiere il loro movimentc interioro, che mnessun partico
lare sia infedele allo stile nol quale si presenta l'insieme", occe,
Tuttc ¢id & propric quello che manca alla forma di Venezia, o pex
¢id per Simmel, Venezia ha la lellezza montitrice o tragica di una
maschera, Poichd, ¢id cho per Simmel vi & di intimamente tragico
in Venezia, & appuntc qmesto : che ¢ssa simboleggie un ordine wni
co delle forme sotto le quali noi concepiamec il mondo, La suporfi
¢ie che si 3 staccata dal fondo, l'apparonza sotto la quale non




vive pil un essero, si presonta tuttavia qui a Venozia come mna
cosa compleota e sostanziale, come il contoenuto di una vita cheo

pud essore realmento vissuia. A Firenzo, dice Simmel, "noi aklia

no quasi la cerfezza che lo forzo che hanno formato il suc suole

o ne han fatto sorgerc i fiori o gli alberi sono ancho quelle cho
hammo eéreato, sorvendosi dells mani dei suoi artisti il parediso

di Orcagne o la primavera di Botticelli, la facciata di S.kiniate

o i1 campanile di Giotto. Per questo, la vita dell'anima cho ser

vi da intemmediario tra quel fondo scurc o lo forme eristallizzato
dello spirito, pud essore sparita da gmn TempC © NON aver lasciato
gsussistore cho un'apparonza estetica. I'a quesita non & menzopua 3
perchd in essa vibra ancora l'essonza cho la situa al lorc posio
lozittimo. ' soltanto quando un'appsrenzea, che non ha mai corxi
sposto ad una realtd o cho ha poerdutc c¢id cho formava la suwa anti
tosi, 3 soltanto quando questa apparenza protende di poter preson
tare una vita od una tatalitd, che essa diviene monzogna e cho
1'oquivoco della vita si cristallizze in essa, Noi ritroviamo qug
8to equivoco in gucsto piazzetio vonoziane strettamente racclhiuseos
in muri simmetrici sonza cho vi possi mai wna vettura, o, che pren
dono 1l'aspetto di camore ; in questo vinzze esigue cho forzand i
passanti ad avvicinarsi, a sfiorarsi costantemente, ¢ che danno
1'illusione di una confidenza, di una intinitd cho tuttavie mancand
alla vita dolla citt2. I quosia stossa vita, questa vita costituita,
da una parte, dall'insieme dolle vinzze, dall'altra, dallitingiome
dei canali, di maniora che non appartiene nd all'acqua nd alla forma,
non & pur essa una duplice vita ? Sembra cho la vita sull'acque ¢ la
vita sulla terwra sianc dolle forme protoiche “Jdmprestate volia 2
volta 1'una all'alira per poter meglic osorcitaro la loro seduzig
ne. = nei piccoli canali oscuri l'acqua si agita ¢ va in meniera
cosi inquieta che mon vi si pud discermere una direziono. Vi 3 cox
to un movimento costante, me non 8i sa dove vada a finire. e 12 mo
stra vita, come dice Schoponhauor ¢ "totalmente egquivocay & porchd
e8sa non ¢ che un proscenio dietro al qualo la scla cortezze 3 la
morte. Ora, so l'apparenze non sorge da uma radice cho la nutra
_gon i suoi succhi e la mantenge in una sola dirogzione, ossa & wola
ta in anticipo a tutto cmellc cheo l'interpretazione, qualungue ossa
gia, ha di arbitrario,

Ho tradotto un po' largamente da quosto saggio di Simmel, pox
ckd quosta sua intorprotazione di Vemezia 3 pienamente indicativa,
e infine come tale, anche la pil sottilo, dAi quel che fu 1l'idea
romantica di Venezia; o la citazione mi risparmia di raccogliore
® di presontare lo innumerevoli variazioni sul tema degli scritiorxi
@ poeti del romanticismo, sourattutto nella sua ultima faso. Juesio
sarebbe stato un buon argomento per un capitolo che Lario Praz avrel
be potuto aggiungero al suo 1libro sull'agonia romantica - fino al
Pannunzio della Nave e dol Fuoco incluso = ,

Questa idoa ai Vonezia, infatti : di una matura belloezzn pid
che faisandée, coperta di cosmetieci, di orpelli; cittd avveniura;
maga Circo, seducente, equivoca, pericolosa, & una delle hantisoes
del Romantieismo: 3 uno dei suoi demoni custodi, vorrei dire : uno ‘
41 quéi diavoli che sembranc sussurrare ccstantomente alltorecchio
dei mauvais mattres, dei podtes maudits. Ilon le manca nulla,normeno



il moralismo alla rovoscia delltoducaziono sessuale ¢ sontiments
le, nemmono il pizzico piccante di necrcfilia; nulla insomma do
gii ingroedienti caratteristici dolles stimmung tardoeromantica ;
eiio sono poi quegli stossi che si ritrovano in altri luoghi sin
bolieci del romanticisno, in altre dimonsioni deol decadentismo :
Sisanzio, por esempio, o piidl gomericamonte 1l'Oriente, con Toodora;
1a Gorusalerme delle Zrodiadi di Wilde, di Llallarmé, di Huysmans;
1'Ezitto delle varios Cloopatre ;3 ecc,

E' comungque interessante ossorvare, che codesta idoa di una
oitti torbida o ambigua si corchorosbe invano in serittori, poeti,
viaggiatori di altre epccho. Non durante il lledicevo o il Zinasci
pento : quandc c¢id che t®aspare dagli soritti di quei visitatori
O un'adbagliata, ammiraziono per la magnificionza, la ricchezza,

‘la potenza della citti,

Dalle cronache di 7illohardouin, o di Robert de Clari nel Duecen
103 © poi di Guillaume de Lachaut, 4i Christine de Pisan, di Felix
Schmidt, di Sancto Brascia; di Jean de Tournay o dol Seigneur do
Voisins ; dai canti dei troladori, dai ricordi doi Crociati, dei
pollogrini di Terrasanta, dei mercanti , doi viaggiatori, sorgo
1'immoaginoe di Venezia come di un luogo di enome potenza marittins,
di inaudite attivitd commercialo, di faveolosa riechezza. Basti »an
mentare le espressioni di quasi puerile ammirazione di un Goorgoes
Longhorand : " A parler dos maisons sumptueusocs, des richesses de
narchandises, des bouticlos ot do toutes aultros gquelgonquos chosos;
j'ai octé A Paris, A Brupges ot & Gand ; mais co n'est rion contre
10 fait dudit Voniso. L'on parle des marchands do Bruges et do la
Sourse, c'ost tout pen contre co quo j'ay ey vou és gallories dudit
pallais", I, quanto alla foma dells cittd, 1'ides forse pin chiara
0 in certo modo eserplare & quells bon note che ¢i ha lasciatc sul
1a fino del Quattrocento Filippo Di Cormiynes, immagine tutt'aliro
che torbida, anzi straordinariamenie linmpida, fresca, brillanio,
e¢ristallina come un intarsioc di pietro durc.

llel Cinguocento, si sa bone quale f2830 la Vonezia soniuosissi
ma, © di una vitaliti esplosiva, dol Sansovino, dell'Aretino ecc.
{licn ¢'d per questo secolo da far troppo caso a quel che dicomo gli
serittori francesi : Fornovo o Agnodello ellor- nollo coscionza doi
due popoli un peso bon maggiore di liarignanc, o non ¢'d dz asnpetiarsi
un gindizio obiettivo, I mentre i Vemeziani, da parto loxw, "no s'en
faisoient que riro" dei PFrancosi, come ricorda un testimone, Claude
inoeh 7irey, i Francesi . si vendicavano, dicendo e scrivendo doi
Veneziani e di Vonezia tuttoc il male che potovano, ¢ forse anche di
pilt). 2' nel periodo barocco, o particolarmonte baroceo nordico, cle
copinecia a profigurarsi in qualche modo 1'idea romantica di Vonezia.
2d 0 logico; attese lo tanito volto notato affinitd di stimmung tra
Saroceo o romanticismo : ambedue sono aperture, o almeno pensioni
di una forma pladtica chiusa, E una forms evidentemento, non si
apre, se non quando si muove : ciod quando nel suo spazic inserisce
il tempo : allora ancho la sua integrit? plastica viene sommossa,
corrosa, travolta dal colore. E si comprende quanto ad un gusto sif
fatto possa interessare 1l'immagine, disancorata da appigli plastiei,
tatlta colore o ritmo, di Venozia.

llel fattc, qualche prefigurazione dell'idea romantica di Vonozia



s8i avvorte per esempio in Inghilterra, nel puste della ccrtec di
Carlo II (se fu, como sombra, egli stesso a suggerire la famige
rata scona masochistica con Nicky INacky, o la sfacciata satira
del Shaftesbury ivi contonuta in "Vomezia salvata" doll'Ctway !
opera, cho contione acconti talmento proromantici da poter os
soro ripresi e rifatti col suc "Das gerottote Vemnedig", da quel
rappresentante tipico dol decadontismo cho fu Hugr von Hoffnan
stehl ). Addirittura un precorrimento dol romanticismo d‘'appon
dice, di un Eugéne Ouno o di un lichele Zovaco, poiremmo ricong
scere, ne valesse la pena, sulla fine del Sottecentc nella Vone
gig di Aballino, der grosso Bandit, di Heirich Zschokko; trad:t
to pol dal Lewis - l'autore del famosc "lonaco" « nel suo "3ravo
of Venico".

Lasciamc dunque queste ombre; forse poeo yrammaticanen.~.1a
sciamo in parte anche le ombre di Domussot e di "“Byron (omira,
questa, evocata appnnto dal Barrés nella ocua "l'ort de Veniso®,
tra quelle di colorc "qui ont toujours voulu so détruire", "qui
flottent sur les couchants de 1'Adriatique" ), sebbeno 1'abhoz
z0 delle pagine su Byron a Vemezia, che si trovano nel secondo
volume dei Cahiors sia tra le cose migliori che siano usecito, o
non sono molte per la veritd, dalla penna di Barréds. Il quale co
nungue riassunse cosi - o pud valero guindi por tutti -« 1tidea
di Vonezia, quale uno dei "luoghi nostalgici" dei romantici, do
ve la bellezza si corrompe sotto l'ombra irminente dolla morte.
"Disperazione - dice Barrds - di una bellezza che 80 no va verso
la morte, E' il canto di una vocchia corruttrice ¢ di una Vergine
sacrificata? Al mattino, talvolta, in Venozia, io sentivo Ifigonilag
ma il vermiglio del tramonto riadduceva Jezabel..,.. Colorc cho han
no bisogno di farsi malo contro la vita, di dilaniarsi sui loro
pansiari. sono a loro agio in una ¢iitd dove non vi 3 dellezza ckhe

non sia tarata®™.

4 un tal grado di semplicitd non dovova arrivare nemmeno 4°'An
nunzio, con il suo famoso discorsc di Stolio Effrena in Palazzo
Dnoala. Ia Venezia del Fuoco & sonza dubbio tardo-romantica e non
sarelbe difficile "spulciare" tutto quanto d'Annunzio ha tolto dai
Peso per cogtruirla dai peggiori scrittori, francesi e inglesi,
del decadentismo, !a 3 tuttavia una Vonezia non disporats, anzi
plena di vita, gremita di colori, di oderi, di suoni fino a dave
1o stordimento, Il dosiderio evidente di d'Annunzio di faro dolla
cittd una specie di immagino simbolicz dolla matura o triste ol
lozza della Foscarina e del suo amore por essa, ormai stanco o
prossimo a morire - toma evidentemonte romantico, vieno sopraffat
to dall'abbandono, al quale lo serittore non riesco a sottrarsi,
all'oratoria donsa, sensuale, variopinta, torrida : sicechd in realtd
gquella rispondenza troppo aottile si perde.

Essa invece resisto (anzi ne forma la stessa trama segreta)nol
*T0d in Venedig" di un altro figlio dell'Qttocento, com'egli stesso
8i dichiara ; Thomas l'ann, Qui, l'immaginoe della citt2 (sempro un
topos atopos) & per cosi dire lo specchic del modus animi continuus
del protagonista : Gustav Aschenbach; anzi von Haschenbach. Venozia,
la Venezia romantica, & gid prosente como toma, come dirensione



dell'avventura, sulito all'iniszio, in gquolls ingquietudine, in
guell'ardonte desidorio, in queol sentimoatc cosi vasto di voler
vivere, in quolla smania strugsonte di vedore, di viapggiare, che
afforra questo maturs, o fino allcra posaio o tranquillc scritio
0 tedesco alla soglia dolla vecchiaia., Lo assale un'incalzante
prooceupazione di non arrivare in tempo; il terrore che l'ora
passi senza choe ogli la possa cogliere; il desiderio di fuggire,
di emancipazione, di oblic.... ¢ , dapprima incerto, egli pensa 4ai
andare in una gualunque cittid dell'amabiloc moezzogiorno. iz poi

un giorno, improvvisa ma subitc ovidente, inevitabile, gli anparo
la mete. Dove pud andare unc scrittore tedesco, incpinatamente
amme 'ate dell'ansia struggente di una incomparabile, favolosa
anormalitd ? A Vonozia,

Ka gid all'inizio del viagzio, la mortale ambiguitd della mo
ta - tematica wepgneriana, potremmo dire, della "morte in bellez
ga", 8i prefigura, por osempio, in un certo giovanottoc sul pirxo
geafo in alito estive, gialle chiaro, tazliato all'ultima moda,
econ ecravatta rossa, cappello panama arditamente piegato da una
parte, che si fa notare frs i compagni di viaggic per la sue gio
yvialitd e por la sua voce di cormacchia. "la - dice llann - non
appona Aschenbach eblo fermats lo sguardc su di lui, si avvide
con una spocie di terrore che si trattzva di un falso giovancttc,
Coluil era vecchio; con la parrucca, le gote dipinte, i capelli
6 1 Daffi tinti, la dontiera .... ". Il mondo cosil subito, ancora
prime che il protagonista arrivi a Venezia ecmineia a prendere
apparenzo false, & dogrodarsi in strane, inusitate forme. L'acqua
8 sporca, Il marinaio che lo serve & golLo. Il camoriere ha una

 mareina di dublia pulizia, I1 ciclo & grigio, il vemto umido,

Piove. Il gondolicro , cho appena arrivatc lo rapisce, lottoral
monto, o lo porta di prepotenza al lido, si chiama Caronte; @

un tivo sinistro, forso nommeno italiano. Vemezia, poi, & vista
prevalentomente dal 1lido, in uns sorta di Drumosa lontananza,
Poche volte Aschonbach viene in citta, attravorsc la puzzclonte
laguna : od 3 sommerso allora dall'afa wipupgnante dolle eslli,
dallo esalazioni disguctcse dei carali, dalla insidiosa intimita
dl contetti umani, dal viscide deeadimorto di cgni cosa.

Immtile centinuaro : si tratta evidentemente di una immagine
- tardo-romantica di Vonozia, con tutti i suoi corrotti orpelli. Ila
disogna aggiungore che questa Venezia, por llann, a differenza cho
per i veri romantici, 0 un mozzo simbolico-catartico : un mezzo
nor liberarsi appunto dei miti del Romentiecismo. Il contenuto di
gquesta pootice mannians & sompro, come ha bene sottolineatc Enzo
Paci “una visione dol mondo attiva, non contemplativa, che esige
un movinonto, un'oespericiaza, nel senso cho Dilthey prestave al
‘termine Erlebniss". Guosio contenutc, per Lann (la cui patria,
ogli stesso dichiare 2 1'Ottocentc) non pud essere che romantico
80 Romanticismo & la "Ccoperta di un terminc medio e oscurs, do
ve 1l'ansiz della forma non 3 ancora placata, e dove in raaltd pid
choe la presonza dello spiritoc vale la continua epprossimazicne,
i1 continvo premere dollo spiritc por una sua roalizzaziono, nel
Sonso rimmovato e rinato della parola®", Lz a questo "mondo bruli
cante (i fermenti seproti, masicamente teso sulle pid audaci ana



logie, saturoc di oros pronts & trascinare l'uomo melle avveniure
porizliosej Lann oppone ls volont? di disciplina, di ordine, cho
sola pnd dominarlo : l'eros ¢ 1l'uscuritd non si possonc ne;are
scltanto ignorandcli. Un tale sensc simbolico-tatartico ha, con
estrema ovidenza, la Venozia di LKann,

Pid di ogni altro uomo, secondo ilann, l'artista ha natura di
avventurierc. Dal poeriecolo insito in questa condizione egli nonm
pud liborarsi cho dando forma al "coup do dés"™ del suc azzardo,
Nolla forme artistice infatti il "tempo" si fewma; si chiude quin
di la possibilitd di proiozione nel futuro senza di che mon vi
avventura. In ¢id evidontoronte llann non 8 pid un romantico : &
gid un contemporanoco dell'esistenzialismo. La liborazione infatii,
seppurc si concreti nella fowmma artistica, non & tanto valida sul
planc estetico, quanto sul piano etico,

Ilann, cona il suwo Oustav Aschenbach, ana Veneozia; ma di
amore che O "passione". Z che cos"d la passione? - scriveva ogli
stesso in uno doi suoi ultini saggi, pocc prima di morire, a pro
posito di Ilietzche e la I'usica - . Come si insinua questo elomen
to "patirs", nel concotto dell'amore ? S'insinua col dubbio, ogli
osserve. L'amore per una donna delle quale si dubita, divonta pag
8icno., Zvidentemonte il dubbio 3 pur essc nell'ordino "temporale®,
8i dubita, porch? non si sa che cosa avvenga (nel tempo). 2 allora
8i capisce, come sia propric la formma non classica, la forma ambi
gua, aporta, vorsats nel tempo di 7onszia, la pid adatta a volgore
1'amore in passiono. Id @ coerente che liann contrapponga ad tna
siffatta torbide idoa di Vemoezia 1'Eidos platonico, la bollezza
classica, paradigmatica di Tadzio, del vivente efebo amato da
Aschonbach. No scrge un'antitesi irriducibile sul pianc della vi
ta, ¢ poreid Lschonbach no muore., lLa morte dell'uomo nell'avven
tura, & la vita ¢ lo vittoria dell'artista : del grando scritip
re 4Lschenboch; infine, di Thomas llann, che come Goethe col erter,
8i libera dal torlido orcs dandogli una forma.

La quale devo ossere tanto pin pexrfetta e chiara, quanto pil
8i attua su un contonute sfuggente, labile, ambiguo. Come ha DHone
notato litner : il contennto & la matura, appunto ambipguna, dell'ar
tista : "in nessun'altra opera del Ilann 1l'artiste subisce uns con
danna pid infamento, in ncssun'slira opera l'arte rifulge pid pu
ra.” "lo stilo smorzato onpure smagllianto, d di una demsitd o di
una precisione quasi pedantescho.”

Gli & cho soltanto cosi un'opera d'arte pud complere la sua
funzione catartica : por mozzo di una forma perfetta data ad un
contonuto che ncm pud ossere che torbido, oscuro, ambiguo, o in
triso di morte; in slt»e parole, mitico :giacchd & il mito, appun
to, cho rispocchia le polivalenza dell'esistere, e sottintoende
serpre la esigonza di una salvaziono per mozzo di un totalc rin
novamente : morte o resurrezione.

2 dunque anche Venozic & in l'enn un simbolo dell'arte; 7ong
zia con la sua incomparabilo bellezza, la guale"focrma®™ o porcid
riscatta 1l'avventura dell'esistere cho per l'ann & mossa sorpre
da un "cupio dissolvi",



Un'idea forse pild "vera" o pil atiuale = voglio dire pil =i
spondente alle strutture del nosiro sontinmento di oggi - 41 Vens
zia, la ritroviamo ( per volewei limitare a scrittori di pwino
piano) in Proust, Venoezia, per Froust 3 voramonto una patris del
1'anina, Prima ancora dol suo "Séjour 2 Venise" cosi importante
por lui, nell'economia della "Rocherche", ch'ogli sente il Lisg
gno di fame uno dei pochissinmi capitoli distinti, con un prepris
titolo (nel secondo tomo di "Albertine Disparno”) in mezzo alls
quasi caotica indistinzione del racconto, 1l'idea di Venezia ricor
ro, come un filc luminosc intessuto da un cape all'altrc dolla tra
ma, che ogni tanto riaffiori e splenda.

S'annuncia la primavera, (in "Du coté do chez Swamn) o Larcol
pensa che "il sole; primaverile tinge gid lo ombre del canal grando
di un azzurro cosi cupo o di cosi nolili smeraldi, che vengono a
ropporsi ai piedi delle pitture di Tizianc...." e che forse fz an
cora freddo sul canal grande =lla vigilia di Pasqua : convienc
dungue mettere un sopralito nella valigia di un viaggio che poi,
naturalmente, non fard., Nolle"fanciulls in fiore" San lareco gli
sorge davanti evocato dalla sonata di Vinteuil ; i quadri ai oy g
stir, le stoffe di Fortuny, gli insinuano il desiderio, strugrente
eoro un amore, di Venezia, In "Guermantes" sorgonc qua o 1la, d'un
tratto, senza ragione apparente, evocazioni come gquesta : "eeaC2
81 pin tardi, a Vomezia, un Dol po' dopo il tramonto dol sole,
do sembra che sia owmai notte fonda, io vidi, grazie all'’eco, tut
tavia invisibile di un'ultima nota di luce indefinitamento tenuta
sul canalo, come perfotto di gqualche podale ottico, i riflessi dei
palazzi svolgersi quasi perdutamente in velluti pid neri sul grie
glo crepuscolare delle acguo ...." I porsino dopo il suo viaggiog
dopo la sua diretta esporienza dells cittd, tornatc nolla triste
0 squallida Parigi di puexra, besta un'ineguaglisnza nel pavimento
di uns strada porchd "Un azur profond enivrait mes veux, des in
prossions de frafcheur d'éblouissante lumilre tour noyaient prds
do moi, et dans mon désir de les saisir, sans oser plus lougeT.,e"
*Ogni volta - continua - ch'ic rifacovo matorialmente questo stos
80 passo, non accadeva nulla; ma se riuscivc a riprovare quollo
cho avevo sontito posandc cosi i miei piedi, occo di mmovo la vi
sione abbagliante o indistinta mi sfiorava come se mi volesso dive @
coglimi mentre passo, se ne hai la forza, e cerce di risolvere
1'enigma di folicita che ti propongo. I quasi immediatamente lo
riconobbi : ora Vemezia, della qualo i miei sforzi per descriverla
© lo pretese istantaneco scattate dalla mia moemoria non mi avevano
mail detto niento, e cho la sensazione cho ic avevo avuto una volta
8d duo lastre ineguali dol battistero di San Liarco mi aveva restitui
~ £0 con tuite le altre sensazioni aggiunte in quel giornoc a quolla
sonsazione, e cho orano rimaste nell'attesa al loro posto, dal qua
1o un casc improvviso le aveva imperiosamonte tratte fuori, mnella
sorie dei giormi dimenticati".

“A Venezia, dice llarcol, la vita quotidiana,non era meno reale
che a Combray, come a Combray la domenica mattina si aveva il pia
¢ers di percorver una strada in festa; na Tresta strada ers tutta
di un'acyua di zaffiro ravvivata da soffi tiepidi, di un cclore ¢
81 resistente che i miei occhi stanchi potevano poggiare i loro



sguardi per distendorsi, e sonza timore che cedesso...." Anche

a8 7enozia, come a Comlray, gli alitanti "uscivano da case alli
neate l'una pressc l'altra nella strada principale, ma ¢uesta
funzicne, egli dice, di caso, cho preciettavano un po' d'ombre

a8l lorc piedi, era, a Venozia, affidata a palazzi di porfido o
diaspros...” Insorma, & Venozia l'arcel ritrova i motivi fondamen
tali dei lucghi della sua anima; ma portati al messimo pgrade di
psprossiono civilo, ad una elaboraziono di porfezione umana senza
altri esempi., "Cosi, dico,"los promonades™ anche s0lc por andare

a fare qualche visita, erano iriplici ed uniche in questa 7onozia,
dove il semplice andaro o venire mondanc pronde nello stesso ten
po la forma ¢ il fascino 4i una visita ad un museo o di una passaf
giata in mare ....". Gli & cho iiarcol Proust, non solo non & pid
remantico, come un 7ilde ¢ un Darrds ; non 3 pid nommono un uwomo
in polemica con il romanticismo, come & stato ed & Thomas llamn,
Proust & uno dei padri della nostra attuslo Stimmung; od & proprio
per quosto, ch'egli aderisce forse pid di ogni altro scrittoro al
la forma singolare di Vonezia, che & la cittd forse pid "attuale"
ohe vi sie : porchd non 3 mai stata una cittd "classica" - como por
esempic, Firenze; ma o sompro stata od J una forma aperta, versata
nol "tempo®, quindi risolta in colore e in ritmo.

3 davverc questa sua temporalitl 3 nell'ordine di quells stessa di
Proust : quella cosi lonta, trascinante, irresistibile, che ci
pronde subito alla lotture della "Recherche"” ., In essa 3 la costan
to formale non pure della ciitd ma di tutte lo epsvressioni artisti
che venoziane : in esse risiede il "segreto" della singolaritd o la
ragione della veritd di Vemezia come cpora d'arte. Proprio porchd la
forna di Vonezia non d data, por cocsl dire una volta per sempre,
mas continuamento si discicglie e 8i ricompone : e ad ogni istanto,
81 crea di nuoveo entrc il nostro tempo : proprio per questo ossa
aon nento. Fontirebbe, soltanto go non fosse forma d'arte : so fog
80 soltanto funzione urbanistica : puro esistere, Cid che scltanto
vive, cid che & solc "dasain", non pud non norire, dissolvorsi neol
nulla, ed esseroc dunquo apparenze ingannevelo, maschera. lla tra il
nulla dell'esistero ¢ l'astrazions dell'ossore si pone, appunto,
la presenza, la formma concreta dell'artc. T nroprio perchd questa
forma, a Venezia, perpotuamente si crea, essca 2 pill vera; ciod con
pid imnmediatezza riscatta in noi, il conflitio tra l'esistenza o

1o spirito.



Abbiario visto che la critica pid sottile di Venezia comoe cpera
d'arte, quella di Georg Simmel, ci restituisce tuttavia una imnagi
00 mitica della cittd; la quale immagine si inserisce nelle nid va
8ta mitologia tardoromantica dell'Orientoc -~ che ¢i ha dato pagine
pittoresche di Flaudbert, di Theophile Gauntier e di tanti aliri ni
nori, o choe si ritrova ancho alla hase di corta archeologia oxien
tale ¢ bizantina. le immagini dorate e variopinte di questec Oxiente,
di questa Bisanzio, di questa Vonezies - che, & riprova s&i somiglia
no fino a confondersi - non rispondevano ovidentemente ad una real
td storica, ma soltanto ad un gusic : a2lla tendenza, tipice dol tax
do Romanticismc pox tutto cid cho sombrasso alludere ad avveniuro
mistoriose o a pittorosco osctismo. I infatti quoesto oriontalisme
di maniora, questc decadontisme dell'imma;ine di Temozis di Sirmol
0 di Barrés, non ha che fare, por es, con la féorie gotica, cho
sembra uscita da un Livre d'Heurss, dellas Vemezia di Filippo 721
Commynes ; nd con la Venezia torlkida o barcececa di Shakspoaro,

Tuttavia, la difforonza, che Sirmol socttolinea, tra Tonezia o
Fironzo - o, pid generalmonte diciano trn Vonozia od ogni c¢itil cho
8, por il suc carattoro fondemontale, di.tipo "classico" - 3 una
differenza roale, o profonda. Ko, so di cid vogliamc trovare una
*ragione”, questa non & cortc mnel fattc cho Venezia méntic; ma piui
tosto nel fatto ch'essa & fedole o 88 stessa, Voglio dirs : nol
fatto ch'essa roalizza in sd, ven una coorenza impertorriin, 11
suo senso singolaro dolla interrclaziomn tra "spazio" ¢ "Souns",
3' voro ch'essa dd l'improssiono dell'artificiale, cicl di osser

pocc natura o molto croazicms dell'uomo : ma quosts & la sun vorlia,
dopo tutto.

Nessuna cittd & sorta dal nulla ; na a Vonezia, nomn scltauntc
1o piazze o lo strade, i palazzi o lo chiese sono stati, come dovan
gue, costruiti dalla mano doll'uomo : & il terreno stessc, ou oui
guoste fomo si innalzano, cho 3 statoc fatto dall'uomo., Prirs di
cestruirsi lo strade o lc caso, i vonosiasni han dovuto fissarsc,an
coraro il suolo; consolidarc con palafitte il fondo molmosc o afwig
gonte dolle isolo; innalzare o rincalzaro lo rive contro lo marss;
ioporre al canali deflussi non rovinosi, Infino : costruire lo Lase
gtessa, nocessaria all'aifformazione della loro volont di sopravvi
vore, o di dare a2llsg loro vita una Z-vma o un dostino,

Il carattore "artificiale" di Vonezia non & dunquoe che la mani
festazione osplicita di quel che 7unozic & : operas dell'uomo, ope
re d'arto. lia, sebbene in diverss e nminor misura, ancho per Vonozia
esiste uno spazic dato, una natura, una condiziono preartistics.
Soltanto, la natura veneziana non ¢ di monti o colline ¢ massc d'al
bori. ' di acqua e di aria : ciod di olomonti puri,quasi irmatoris
1i: non plastici, ma di coloro. L'irmagine della cittd di Venozia
8boceia tra l'aria o 1l'acqua; s'innostaz sulla linea di collimazione
trz aria o acqua, illimitate come "dimeonsioni" : puri wvalori guali
tativi, chc ovidontomente non possonc ossore dominati e composti
cho nell'ordine dol tempo.

Quol che mancava, alla fomma nascento di Vemozia, ora proclicamente
il limite spaziale : il punto di wriforimento, cho Riegl av¥eble dot

-'. — 5 - \i



to tattile. In relazione ad una morfologia artistica, tanto la
distesa del mare, quanto la distesa dol cielo, non sono che Su-
pexfiei, quasi assolute, di colore : indetomaibanili con formue
le geomotriche, inesprimibili con la sintassi prospetiica, soi
tratto alle leggi classiche della composizione, Non ¢'3 da moxa
vizliersi dunque, se l'arte voneziana, e Venozla stessa, sono fin
dalle origini orientate vorso una sintassi antigeometrica, anti
prospettica = o, a dir meglioc verso un linguaggio composio a (ra
do di una goometria provvisoria o speciosa, che moltipliea, in-
treccia, decompone, ricostruisce, o lascia infine allo spuardo,
su eampl d'oro o d'azzurro, solo le macchie mobili e foliel d'un

canto di colore senza fine,

8i poteva, per creare l'immagine coerente d'una tale citta,
innalzare, sullo zoccolo senza consistonza dei canali, pelazzil
o8l massicei e gravi, che accusassero tutto il lorc spessore
e tutto il loro peso, come il Palazzo Vecchic di Firenze ? Ilon
dunque per mentire a sd stessa ; ma al contrario, per essere fo
dele a sd stessa, - per esprimerc il semnsc profondo della sua
singolaritd - l'architottura venoziana dovette farsi cosi leggera
¢ diafana; tradursi in valori di colore, di luce, di ritmo; dig
golvere lo masse; divenire infine un‘immagine seonza peso, quasi
senza materia - la quale immagine, assumondo su di s8d l'intora
rosponsabilitd doll'esprossions, fu resa sempre pil ricca o niu
preziosa’

% cosi & avvenutc, che tutta la forma di Vemezia & colora,
vale a dire superficio., E per guesto cho i palazgl veneziani a
qualunque opoca apparienganc, dal punto di vista formalo, non sQ
no che facciate : le quali detemminano, su tutta la loro estenzig
ne sottilmente traforeta e docile ai riflessi, un sistema non di
yolumi ¢ di piani,ma un sistema d'ombro o di luei, 4l incisioni
o di riliovi tenuissimi, cho non chiede guasi nulla alle evidenzo
volunmetriche.

Porcorriamo il Canal Grande; o anche corte callette segrete,
gorti campielli remoti e sclitari, corti canali minori, Non vi 3
ghe colore, Uno spirito classico, cho ami i itmatti regolari, vi
3 respinto dalla difformitd, Non vi somo che incroci, rotture,
deviazioni : una intellipenza affrettata a cohcludere, o cho corchi
il riposo dall'equazione risolta, si perderebbe nelle modulazioni
in questi piceoli capolavori di irrazionalitd. Cerchi deviati, vex
ticali barcollanti, pilastri di diversa grossezza, capitéelli otoxg
genoi, spallette di fondamenta ¢ di ponti esitanti : tutto ossorva
ana simmetria delle pild relative., Qui finestre spalancanc una parg
to, mentro quella di faccia rimano cieca. Illessuno schema unificato
ro , nessun riposante equililrio : guesto ¢ un problema al quals il
¢ostruttore voneziand mon ha nemmeno ponsato, perchd ha pensato eol
tento, fissando lz sua immagine in un punto provvisorio pewrchd in
vostito dal "tempo", ha pensatc soltanto agli effetti di uno spazio
cho per lui ¥ solamento luce : vale & diro .a inmalzare Colle supoX
fici; delle specio di grandi transenne, sulle superfici delle quali
1a luce possa agire : una luce che assorbe l'ossatura e la fonds in
uns struttura nuova; asilo di eristalli moventisi, di licuidi, di



fiarme, dove si agita indefinitamente, raddoppiata dai riflessi
dell'acqua, la bilanoia dei pesi o deolle scstanzeo., Paragcnare uns
tal forma a quella di Firenze, o in genero classica,ha pocoO Benso,

Alla base dél Kunstwollen o di tutta la storia ¢ civiltld ai 7Te
nozia @ un atteggiamento analogo a quello dell'antica Roms : attie
vo, versato mell'attuale exporiri, nol sensc cho Lilthey dava al
termuine Irlebnis . Uana forma che obhedisca a tale Kunstwollen non
pud ossere la contemplata fprma classica, nolla quale il tompo 3
formmato, sospeso . I si comprendo, che nell'idoa romaniica, Vono
zia sia divonuta la cittZ doll'ogquivoco, della docadonza o dell'ey
ventura : perchd appunio ossa & una foma dol tompo : ¢ solo mnel
tompo & la pogsidiliti2 di proiozionc nol futuro, senza di cho non
¢'eé avvontura ; o solo la fovma vorsats nel tompo insinuna nolla
1ooscienza ltinguiotndine dol prollematico, ¢ pud sprarire torbidas,
psoura, ambiguna, o intrisa di mortc, - che ¢ la scadonza inosoroe
bils del tempo dell'osisterc.

Quosto Kunstwollen, 7Vonoezis lo orodits appunto da Zome ¢ corio
attosta del rosto la sun stossa storia, fin dalle fondazions,riat
taccandosi dapprima all'ultima capitale d'0Occidento, Ravonna, To®
le vie del mare, liderc perché impervie ai bLarbari; e poi = gunolla
cittd ch'essi riconoscoeveno come unica eredo legittinme dell'Inmporo
di Boma, Costantincpoli. Anchoe storicamento dunguo apparo ovvio c¢kho
glle basi dolla fornma di Vonozia vi sia il Kunstwollen tardororanc:
pild particolarmento ancora, di guel gusto che obbe l'arto del litera
le, di Ravonna stessa. Un gusto, cho si vorrslbe chianare "marino®,
porchd ha gqualcosa di oguoreo, nalla liquidit2 o nella limpidita
dol suc colore, I mosaici delle pareti, l'opus tessellatunm dei pa
vimenti hanno davverc un caratterc marino, nolla loxe chiarezza
tralucida ¢ quasi lavatiz, guasi che da guelle chiese costruite sui
i'orlo del litorale e delle isole, 1la mawroa si fosse appena ritirsg
tn, lascizndo in sccco stravi di ghiagia, di ciotteli variopinti,
¢i frammenti di conchiglic irridato, sorbanti encora nel loyo disg
¢no la traccia curva dolle ondo.

Venozia oredita questa cultura avtistica o questsc guste, al
gealo s8i mantieno fondanentalmento fodelo per tutti i secoli della
guz storia. Tracce di tale cultura sono tuttavia riconoscibili in
parecchi teni urbanistici vonoziani, cho non hamne pavagone altxove
@ che riuzarrobbero altrimonti inspiegalili.

Sard nostrc compito appunto, duranto lo lezioni di guest'snno e
¢he riguardanc lo origini dell'arte venozigun, di corcar di adunare
quantc rimane ancora di ravvischile di cocdosti tomi, verificandono
insieme la derivazione lontana o la persistonza costante.

Posso ora acconnare, anticipando, a toluno dei chiari esompi @
la tipica facciata dol palazzo vemezianc, “"dolla casa con torrosollo?
Sempre composta, dal Mille fino al Setteconto da un trafore di grandi
polifore al centro, inserito tra due cortine laterali pieno, essa
53 la sus origine nella facciata dollo ville romane a porticc cenira
1o o torrotte, di cui abbiamc immagini numorose, specie in mosaici
africani, e di cui pessiamo seguirc tutta l'ovoluzione fino = quo
8tc accoglimonto veneziano, tratto probabilmento dalle ville marit



time di ouil era ricco l'altc litoralo adriatico, fino o BExriuxni,
ed era ricca specianlmente Altino, cke »ner le sue ville ers dotia
emula di Baia, Giova osservare che il motivo non & a "enoezia, co
ne seroblo in altrs cittda, soltant> architettonico, me & squisitsg
nente urbanistico. In altre parcle, non std a s8d, isolato unel sin
golo edificio, ma investe tutta la stiruttura fowmale della cittd,
Giacchd, queste facciate non scno ficurativamente, realtive al
corpo del palazzo che sta loro dietro; nma al canalo, di cui dofini
scono lo spazio ; esso, logate insiome, sonc lo pavreti di guollo
spazio intorno che 3 il canalo, Cid & caratieristico di Venezis,
ed & indico aprunio della continuitd temporale dell'immagino d4i
guosta cittd : la guale poriz ad une provalenza, per cosi diro,

&

dell'urbanistica sull'architettura.

Nelle cittd di tipo "classico" -« cono Firenze, per os., = ogal
gdoficio vale per 89 : @ uwn'opera d'arisc rigolta individuelments,
ghiusa in 83 stessa. Strade o piazeo souno soltanto un collogamonto
osterno di singole uniti avchitoticniches L 7enozia, ;J:oce. il
primas non & l'odificio alnrolc. ne ¢ld cho 1o legs agli altrl in
ma continuitd figurativa, che & il camale, la calle, infine, la
¢itt2 intera. Tale continuitd natuwalmonto ricomsacvs il carsitore
fondomentale dl suporficic coloristica doll'immagine di 7anozia
giacch® non vi pud ossore continuiti tra forma plastiche, fomiate
ancorate nella terza dimensiono; ra coltanto tra formo cho si ovol
gono sulla suporficie : non plasticho dunguo, ma scltantc di eolp
T,

Questa provalenza, quasi propctonza dol Xunstwollon di 7enozia
intesa nel suo inciome, & infranribile : sottomette & 83 siosse
gualsiasi apporto.ostormo. Persino quelli, classici o plastieci al
la loro origine, del Tinascimentc toscans. Tutto a Vonozia dizione
suporficieo o coloro : il corcnamento gotico « cioe di uno stilo
che 3 zll'origine tutto energia lincaro - della basilica di 2,
Fareco - & infine tuttc il singolarissino gotico vemoeziano; ma en
che i pmotivi, traiti dal classico monumentcle fioremtino Locz 3at
tista Alberti, o a Tonozia trasformati da liauro C"ducci in cal;ro'
anche il cortile quattrocentesco di palazzo Ducale ; porsino il
pesante naniorismo del Cansovino. Quanto asis infrangibila queata
coerenza, gquesta continuitd di immagine cromatica dellea cittd in
tera, appare da indiei infiniti, sclhbono sclitamente trascura tie
Quzlche esempio. Ce percorriarmc il Canal zrando, notiamc che noi
punti dove vi sfocliano canali minori, i palazzi d'angolo hamno il
fianco dispcstc obliquamente, Ilon & caso, me por una procisa ragic
ne figurative : quella di assicurars la continuitd di supoxficie
dello pareti del canale, Il canale minoro, dipartendosi versc la
profonditd potrelbe fare un bubo per ccsi diro : 1'obliquiti dol
fianco del palazzo chiude questo »ubc, ripcsta l'immagine in supoz
ficie o no assicura lr continuitd, B' lo stesso prinecipic tardoroma
no che indusse gli architotti delle basiliche ravenmati: a schorare
le finestre di alabastro : in guostc nodo le superfici decorate a
mosaico, tutte colors, delle Lasiliche, non avevano nelle finestrs
wn'intorruzione dolla loro continuitd, ma soltanto un accenic exo

tico che si insoriva nella suporficioe.
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Altra volta, il canale laterals, poeco prima dello sboceo, & caval
cato da un ponte (es, lo stesso ponte doi Sospiri) : per la stossa
ragione : per saldare l'unitd dells superficie o la contiauiti dol
1'ipmagine, 0 ancora, se il ponte attraversa 1o "spazio conirale" =
come & il casoc del ponte di Rialto « eosso non & pexpendicolare al
la rive, come sonc per os, i ponti fiorentini sull'Arno, ma °bli-
quo : sempre per la stessa ragione : perchdé disponendosi obliquoe
nonte esso non interronpe la continuit2 figurativa delle duo pare
i laterali. Sono quosti, tra infiniti 2ltri, gli indici di quol
le costanti formali, di cui l1l'urbanistica attuale dovrello tenoc>
conto. ila 3 evidente ch'esse non si comprendono, 86 non s8i & cone
proso il Kunstwollen che lo detormina.

Altro tema uxbanistico di origine tardoromana, che 01 >iconmae
sce 2 Yenozie d quolle, nol cuore stess> dolla cittdy, costitumito L
dzl complesso : riazzes @ chiesa di San I'arco, pralazzo Ducale o “iag
gotta. E* un complessc unitario, artisticamente formato : porchd
ancho 12 dove non & chiuso da mura, ¢iod nel punto in cui la tlaz
gotta 8i continua sul molo o di gui nelia laguna, bastano lo due
colomne di Karco e¢ Todaro, con la loro nisura, col loro riitmo DT
cisi a dividere e comporre il vuoto improvvisamente apex>to, in tna
ismensa trifora voltata dol cielo o sjzlancata sullfacqua. = In
questo miradile complosso urbanistico nol ci troviamo in realtd nol
1'intornc dell'ultimo grando Palativm ta>doromanc : in unc 41 (mel
Falazzi che, come quello di Diocleziano a 8palats, di Teorodico o
Ravenna, doi basiloi 2 Costantinopcli, cineludevano, olt®e all'ali

tazlone del principo~fondatore, il suo mausoleo, od un grande ecoX
tilo porticato per lo cerimonio di corte, Chi Tarmenti guesta coxr 7 1
to nel Palazzo di Cpalato = grande aula sesperta civcondata da co
lonnati, con il mausolec dell'lIrmperatore In fondo, o dall'alixo la

to la S8ala rogia o gli appartamenti imporiali « chi ripensi 2lla
ricostruzione di Tjnar Dy gve di guestia parte del Palazzc di Toods

rico 2 Tavemnna, non avri difficoltl a riconcsecere, in quosto con

plosso monumentale nol cuore di Venezia, l'aultima, meravigliosz in
carnazione del nuclec piu importante, pill spettacolare, pilt "litur

gleo® del Palatiun, 7V'd 1'abitaziono del -rineipe (Falazzo Ducalo),

e v'8 il mausoleo dell'oroe fondatore divinizzatce (la chiesa 4i Jan
Farco, dedicata al Santo indigote, rryoieotiore della cittd), Lz Tiaf

83 © uno sviluppo.di ¢id che nol Palatiw: tardoromanc ora il coxrtile
d'onore, o "DLgsilica ipetra"™ per le cerimonioc del culto monarchico,

(A riprova, la Piazza, durante tutta la vite della Jepulllies, ser =3
vl come teatro delle cerimonie civili o »eligiose insionc, connesse
con la proclamazione, l'incoronazione del doge, 2c¢c.).

lia, ¢id che & pid significativo, o dol tutto caratteristico di
Yenezia, & che quol tema urbanistico tardoromeano viene qui non solo
salvato, ma sviluppato, ed espressc ccn mezzi, che son divenuti
semprc pid lontani dalla cultura delle orizini. Le paroti di quosta
grande sala senza tettc, cho & la FTiazzz, appartengonce ad epoche,

a "stili" diversi e separati da secoli : si va dal protomedioovd

di I'aurc Coducci nell'Orologic, al pienc Cinguecento del Sansovino
nolla Loggetta, nrelle Procuratie, ecc. Provalgono dungue lo strui
ture del Rinascimento eppuro, non soltanio gquoste non stonano con qusl
~ leo del kKedioevo, ma s'uniscono ad esse ccn pisna coorenza a roaliz

[
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zare un'immagine, il cui senso profondo 3 80mpTo fodole ~ 8o stes
80, Dasti confrontare idealmoentc la Piazza 41 Tonezia con aliro
plazze compleotamente architetiate, piazza San Tietwo a Joma, no¥
es, Il porticato del Bernini, dalls grosse, posanti colonno, dal
possenti architravi, & composto plasticamonte : non solo nen dig
simula, ma sottolinoa il significato architettonico delle memira
ture : il vano invtorno dolls piazza, cosil abbracciato o costrotio
dai portici membruti assume un significsto plastico, sonpure ace
contuato da une tonsione zid baroces,

Il 8ignificatc della Piazza San liargo, & radicalmente divorso,
I porticati sono inseriti nello pareti dells Procuratio, alle qua
1i danno un valore non plastiico, ma chiaroscurale o riimico, 11 vg
a¢ interno pereid non & um lLlocco 4l spazis plasticamonts _o_laiua.
ma un fluido cristallino che riman fem:o tra leo nitide guide dolle
Procuratie come un'acqua limpidea : non 3 costretto dalle pareii,mn
zi, sexmai, ha qualche accenno & dilatarsi - esiremsmento tonue
tnttavia, ,erchc ancko ai margini, 13 dovo il tremito chiaroccu=p
le doi porticati fa palpitare i suoi limiti, basta la continuitd
dell'indieazicne prospetiica dei colomnati a richiamaro il eriistal
lo atmosfericc entrc il riroro doi suci spipgoli.

1

Forse il punto di maggior cooronsza, ancho fommale, deoll'immagi
ne, di Vonezla, ¢ ragglunito dal Felazzo Tucale : il quale, = ripro
¥a, non potrd mai ossore veramenio intesc con 1o strumonto critico

di tizo “"eclassico",

Tutti conoscono 1nfauti 1'appunto, e¢ho da gqueste critice ':g
cisaente vion mosso al Talazzo Dugale : in eni s'av»ello 11 Larg
dosso statico dol "pleno" che sovrastsa il vusto,

Is quando non c¢i si fissi a considerars, intellettualisticanionto,
1z parte superiore del Falazzo come un ’th 1as8iceio, e la parie
inferiore come un graticclo inadstic & sorreggerlo ; quando si sem
tano guoste facciate per quel che sonc, ¢iod come splondidi pinni
di eoloro. s'avrd loen chiare 1la coereﬁuu ¢i quella disposizionoc,
Coloristicamente, infatti, 1a zona inforioro, comprendente il $OX
tico @ il 1logpiato, donsa di ombre rapprese tra 1 valichi dogli
archi, ha maggior "poso®™ rispotioc alla grande superficio suporioree
cho si distendo, si spalanca alla luco, e non ha che ampie finestre
spaziste sonza risalti di cormici, o non logge nd polifors appunto
perchd la luce vi si possa espandarc senz'arresti di ombrs o 1llim
magine dsll'intera parcto si possa quindi disciogliere im una con
tinua luninositd appona vonata dal disogno rosa su biance dei 1g:
mi : vibronte , loggo™s, innalzata nel ciolc, Altro che ass:=>do
Btatico di "piomo" su "vnotc" ; mi v'd un'assoluis, guasi dispomg
te coeronza formalo : Dasti cscorvaroc con quale raffinata gr;duallb“
dl trapassi cromatici si giunge *Calla gravozza ombratz del jortico
alla porduta luminositid del fastigio: como, passando dal piasno dal
portico a quello della loggia, colomne, archi, finestre si -"addop
pinoc di numoro o 8i dimezzinc d'sperturs affinchd il loru chismoson
0 81 faccia mono profondo o vanga in coric modo a galls : corwe Do
i rosoni quadrilobi, sorgondo ed affacciandosi sulls verticcle dal
le colonne investite dalla luce, nccelorino codest'alleggorironto
attonuando le ombre, attirande ancor pid il chiaroscuro in suuerfi
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cio : cosl da compiero il passaggic alla riena lunincsiti dolla
cortina superiore, dove la docorazione a rombi riprendo, eol suo
¢colore pid tonue e leggerc, il disegno dei quadrilobi e quindi
cormpie, per asscnanza, l'unitd witmica Jdollas parete, Giacch? an
cho il tiwmo attua, con una concordanza che attesta la piena cog
renza estetica di questc linguaggio, la otcssa ascensions, la stag
8a prograssione di levitd, TNel }:rtic; lo g»csse colonns, gravi

0 spaziato, misuranc unc cadenza di tinbro profonde, 2 grandi pan
8e; ma la loggla, martellando con raddoppiata ineidenza i rmotivi
verticali, ne clleggerisce o mne acecolors il tempo; mentro i s
driloli del fregio, nascendo A'improvvise rotondi sui veriicl aecu
ti degli archi,sciolgono il ritmo uniformo dei colommati in
lilbero a*ﬁopgio che consente il passaggio all'estatico acc“*‘J 21
nale dell'alta parete luminosa, aprone scandita dai ®adi rinocehi
dolle larghe aperture.

Nei secoli, 1l'antico castollc dol Ducn, contro e simlol: {o;
la steria di Tenezia, s'ora trasformato in grosto palazzo vasto
linpido, aperto come una sguardo alto e luminoso snlla acmzo,ufn
la natura e il dostinc dolla Repullliecs, IlNossun principe, o o=
vorno 2l mondo obbero nzi scdoc come quosta : cosi pieona di bDellez
za, 41 splendore o di significato in ogni sua pietra. Nella sua

eomplessive forma architettonica essa esprimo lo spirito serocnis
siro di Venezia, mentro, con mna stroordinaria unit“ di sonsc nur
atiraverso i secoli, concreta, nei singoli episodi plastici o it
torici che la compongeno, l'interc mito ai "onezla ®trionfala®,
Gid noi capitelli del portico o melle sculinre esternc, sirlcli o
allegorie, apologhi e "meralitd® si sussecuosno in una curicsa enci
clopadia plastica ancor medievale : deve i motivi bidlici s'alter
nano al mostri della zoografia gotica, al Vizi, allo Virtd, al1"
figuro degli antichi Sapienti, desli Irporatori, doi uuLtlt doi
IBartiri, dei Crociati, dolle ereaturo deolla creaziono. shoceianti
dei grassi fogliami dei capitelli; cosi cho la lontana ispirezic
ne di quostu "speculum rundi"™ & ancora ad ovidenza cuella d'tns
cattodrale doll'lIle do Franco; ma, ¢id cho ) caratteristico : aon
® la Historia come fatica ed espressione divina, al senso scolasti
00, che viene qui compemdiata; in queste "olors e giorni", in qua
8te rappresentazioni del "Iuwon governo" unito a2 quellc doi nopoll,
dogli animali, dei frutti dolle colonio d'olitremara, quel cho espri
me & la grandezza e la forzs, la ricchezza o la piustizia di 7onoe

zia, B, entrando nel Palazzo, salondo gli scaloni, percorrondc 1o splon

dido sale, sempro nella decorazione scultores o 1ttoric~ vedrono
ritornare gli episcdi dolla storia gloriosa dells Depubblics,strs
napenteo mescolatl & rappresontazioni mitiche, dove Vonezia & sssun
ta a divinitd non sclo deol Paradiso ma ancho dell'Olimpo; o vedro
mo dogi non solo vincero grandi Dbattaglie navali e governmaro con
saggezza, ma anche assistere in compagnia dolle Virtd al nistico
sposalizic di Banta Catorina (Tintoretto) o conversare affabilmon
%o coi Banti e con la Vorgine e vedrono scprattutto sempre Venozin:
Tenezia trionfante e doninatrice, coui la Giustizia o la Tace,"Cu
stodes Libertatis" offrono la spada, la bilancia o l'olivo (79ro
n086) : cosi che una sola idoa ci apparira informare, con straor
dinaria continuitlpur nel corso di secoli, il singolare compundio



visivo della storia d'un impero, che & il Palazzo Ducale : ltidoz
della divinita della patria.

Questa "idea" unitaric & espressa - ¢id che pil importa dal
punto di vista del nostro esame criticec = in una "forma™ unitaria,
che non 3 limitata al Palazzo Ducele ¢ ad altre qualsiasi "monumen
to" voneziano, e nermono alla citt2 tutta, intasa come "monumon 1to%,
L'irmagine di Venezia non 3 arrestabile 1“ tn puntc chiuso o fomo
dello spazic o del tompo, nel qualo immobilmente contomplarls : 2
zn'immagine tutta di colore o di ritmo, guindi senze limitl pre
ventivi cho 8i invoera soltanto entro un processo temporalo,

Quindi, come tuttc cid cho si pro-goite nel tempo, sempro in
qualehe misura imprevedibile : & questc uwno dei non ultini olomon
ti dolla sua stranozza, dolla sua singcelaxitd, avvoertita ancho vol
gamente, ma assai di »ado veramontv "splogata". Giacchd nom Dheasta
cortc la non comune condiziovno vencziana di cittd costrmite snll'ac
ma ad offrive - como s8i dico il pid dello volto - una "spiogazio
ne" a codesto carattere : altro cittd e non pocche, sonc state o 82
nc costruite in condizioni analoghc : tuittavia nessuna ha guosto
sonso, In nn mondo, dove gli egglomorati urbani, si sono voauti e
elmenc in EBuropa - storicanonte costituonde su una visiono di ti
po " olassicc" ciod di formo rappresontato o contomplato stabil_onto.
ed ancora comnsorvano, sostanzialmonte, guostc caratters; dcvo lo
. stesso abitudini visiveo dogli wonini sono portate, tradizionalmoz
te, a riconmoscerc in primo luoge mello fommo il loxo valowo classi
¢o, il forestioro cho por la prina volta capite a Vamnezia non pu
sontirsi cho sbalestrato, irattc fuori dalle tranquille dimensionid
dol suo normale essorc nel mondo; gli mance il limite Tassicuranic,
il punto d'appoggic "tattile" : ogli rimano armirato, na ancho oo
grotamente inquiotc o sconvolto. Zgli si apgira trasogmate por la
cittﬁ, cho stanca presto chi non sopporis lo tonsione del continue
allaxmoe ; od anche c¢olui che sappia suporare la propria tradizicaale
c*ndizione di gusto, o si abbendoni al suo fas¢ino, si sento tratio
fuori di sd stesso, verso l'avveontura; c¢io pud ossers avventurs
nol senso banale di intrigo amorcso, come dico Sirmmel ; me - selbo
ne su questo pilano esistonziale le categoric si confondanc - 3
principalmente un'avventurs di caratterc cstotico, Non pud dulita
re d'essere immerso in un mondo di Lollezza; ma, questa Dbellezza,
non pud afferrarla stalilmente, podrscla di frontoc o femmarsi a con
tomplarla; non 8a mai, non pud prevedere in modo precisc gquale sa
rd in lui la risonanza di una forma; giccchd, proprio por quosto
svolgorsi dell'immagine di Vemozia nel tompo, i singoli motivi arehi
tottonici o pittorici che la compongono = l'arpreggic di una faccla
ta 2 traforo, introccic di quadriloli gotieci, la sequenza di archi
lombardeschi -~ non rimangono mai isolati, immobilmente contomplall
1i par 8 ; ma appaiono, por scomparire, ¢ poi riapparire; si inqg
puano in un groviglio musicale di temi; tolgono il contatto cc
1'eidos, per penetrare nell'intimita profonda dol tempc - del 20
ptro tempo - o 13 ardono segrotamonte, aspottandc il Soffio che 34,
ravvivi ; e allora risplondono un attino, ma subito s'allontanand,
rapiti ancora nel grande ritmc che fa dsll'immagine una foma ,
proprio in quanto riconduce la sonsazionc al ricordo; o cosl spmun



to »icostruisce la fomma; ma la ricostruisco nol “"torjpo®.

L' porcid che la forma della cittd di Venezia, o di tutta 1l'ax
t¢ veneziana, non poird nai osserc agutonticamento vorificata da una
eritica cho 8i limiti a contemplerla classicamente, ccme fommua chiu
8a ; o anchd da ohi no voglia fero un cinmdolo che »iman” ‘o signifi
cati estranoi alls suz strutturs fommalo, Quosto "rimando® (cho =i
troviano anche nol Simmol) & un oquivoco =cmantico : il Tomanticle
smo, credette di suporare, addirittura di distruggere il clacpicie
8mc, rTinnovande i "eontonuti" doil'arte, 1a conservando,sia nure
tese all'estremo, lo struttuve dei lingnag;i, 8la critiei cho ax
tistici ; o non fu dunqQue una vers rivoluziono - povehd non vi 3
rivoluzicno.se non si rinmovans le strutiure - fu soltanic una
tonsione zll'estromo delle strutture "classiche" ottocentoescho,
Difatti per i mantieci, 11 pondo dell'arte 3 sempro un mond: 4i
*reppresontazion™ , sia pure di soggotti strani, esotici, o pit
toreschki, ¢ macabri, o porvorsi; o 1l'axio stossa non si sirmifi
ca, ma significa : Cimmel,come he citato, tormina il suo sazgio
su 7enozia propric dichiarando che l'arie "nom & perfetta o cuporio
T all'artificio che & condizione d'essoro pill cho erte® - cicl;
soltanto so significs gualecszs d'zltro, rimanda ad un significato
romanticamonto motafisicce,

Por uscire da gquoste oguivoeo, nca vi nud esserc, secondc noy
altrs via, che quolla di abbandonare la Zloserizione degli oggotti
¢ la ricorce doi signifiecati, por nottersi ad un'ecrprofondita con
sidorazione delle strutture : le quali sitrutturo, non sonc alla
lorz volte un czzetto ma uwn processo, una relaziono. Bel resto,
tutto il pensiero filesofico del mostiro secolo, di guelongue sogne
8i fregi, a qualunguo dottrina adorizca; od aneho il pensioro scien
tifico, fisico, matomntico dol nostre soccioc, concopiscono la roal
T2 non como oggetio Teprnrosentate, na como struliuwra, o la stTul
tura come procosseo o Telaziono, La rocalzions dollo struiture arti
stiche & ccanerotamonte, 8 ovvio ralazions tra spazic o tompo. Per
tornare 2 Vonezia : 2 chiaro cho la sirwittura dell'immagine di
guesta citt2 non si intende, 80 ©i astrno da uno dei duo termini
del processo, alla naniorn elessica : » lg 8i conterples come unea
forna chiuvse o ferra, cho 3 sceporsiva nel tempo, come tutto cild
gho 8i riporta all'arte como idez, cors spifania dell'eidos Tlato
nico. L'immagine di Vemozia non 3 deia une volta por sempTo : con
tinuanento si discioglie o si ricompone ; ad ozni istarnte 5i cron
dl nuovo entro il nostrc tempo. I dungue per intenderla davvaoro,
anche ai fini di un'urbanistica rratica, occorre vompers il liceio
specchio ottocentosce cho in noi 1'ides ;resonta a 82 stossa, i
flettondovisi : occcorre irmergersi nel flussc, nel ritmo doll'ine
magino ¢ ritrovare, gui dentro, la sup voritd., E' quil il puntc pid
dolicato o sottile doll'analisi critics; ma essonziale, perch:
gsonza far pornc su di esso, pon si capiri nulla non solo di 7enczia,
me d'cgni altra espressicne artistica che non si possa risclvere
soltentc nolla contemplalilitd e quindi descrivibilitd, e gquindi
nolle irmagine - come peo~ es. le arti conterporanee.



Gia ho fatto oservare che Venezia = la guale non & una e¢itta
di fondazione "antica", come buona parte dolls grandi citid itaw
liano; come le stesso cittd maggiori della terrafewma veneta :Vo
rons per es., Padova otc. = tuttavia assai pid di questo eredita
la cultura fipgurative anties : nell'atto stosso di nascere, incor
pora nolla sua sostanza la tradiziono tardoromana (e mom soltanto
muella artistica); poi a differonza dal resio dell'Occidente che
subisco la concimazione barlarica, adifforonza dolla stoessa Costan
tinopoli cho, nei secoli, ve sempre pill contaminandosi di accade
mismo ellonistico, ossa si mantieno infleossibilmente fedelo o ¢uel
"qusto" originavrio, por tutti i secoli della sua storia,

Le quale anche 3 una stcria singolare : ed 3 appunto, dallo
origini - specialmente se noi interpretiamc la storia d'un jpopolo
ncl sensc che vorrelbe Orteza vy Gasseot, ciod sulla base noa di ides
intellettuali, ma in "credenze" vitali -~ la storia di una diffici
lo ma invineibilo fedoltd, La cittd fu fondata dalle . mipgrazioni
successive degli abitanti delle riccho cittd romane della Cecima
Repio : da quella fuga commovento, davanti alle invagioni dei Zar
bari, d'un popolo intoro, che portava ccm s8d le tavole dell'anti
ca legge o lo religuie della nuove religzione, Nella inesausta me
moria - una credenza, alla maniera di Ortega y Gassot ~ della txa
gedia delle origini, i Voneziani non vollerc riconoscere, por sg
coli, la legittimita, nemmeno culturale, dei nuovi stati baxlari
ei d'0Cccidento; o percid cercarono darprime di ricostruire 1'in
togrita dell'antica provincia romana, lo cui strade terrestiri ora
no stato interrotte dalle invasioni, riattaceandosi all'ultira cz
pitale romana d'occidente, Ravenna, por lo libere vie del marojle
gandosi poi a quella capitaloe, cho riconoscevanc ossowe l'unica
eredo logittima dell'Impevo di Noma, Costantinopoli.

I1 "destino coloristico" di Venmezia, cosil determminato storieca
mento, s'annunzia ;iA nel pieno e comprensivo accoglimento deollo
forme artistiche tardoromape, assunto soprattutto ds Ravonna. la
basilica di Torcello, come vedremc meglio in seguito, nasce noel
VII secoclo ravennate per strutturz o por decorazione, e viono ri
costruita o docorata nuovamente nael IZ in foggia pild matura,ma
dells stosss tradizione; la chiesa di San Teodoro, primo prototio
ro di Venezia, erotta pressc il Falazzo ducale pure nel IX socolo,
dovea essere, presunibilmente, di quel tipo, anche per i mosaiei;
o cosl quolla di San Zaccaria (813-820), o quolla di Santa i'arghe
rita (836), ¢ le molto altre cho si eressoro nel corso dol secolo
IX (San Barnaba, San Daniocle, Sant'EBufemia, Canta Fcses, Sen Cas
siano, San Giuliano, San Patorniano, ecc.). Architotti, maestran
ze, maestri del mosaico, alla caduta di Ravenna orano trasmigrati,
d da credere, a Venezia : lo attestanc anche i pavimenti musivi di
Sant'Ilario e Bemedottoc (820), di San 7ito o Modesto (917) o quel
lo forse da Sam Sergio o Baceo (poi San Pietrc di Castello) di sti
lo 0 di fattura manifestamonte tardoromano ; l'adozione dells carai
teristiche archeggiature esterme nolle lHasiliche ¢ nei campanili
protrattasi a Venezia por secoli ; doi mosaici parietali, rimasti
d'intonazione rTavennate fino al 1100 (non solo guelli, acomparsi,
del Iille, di San Nicold di Lido, Sant’Angelo; San Giacomo di Tialto



dovevan esserlo, me sono tali aacho i pidl antichi mosaiei rirasti
in San llareco); i capitelli, i sareofepi di Sant'Bufomia 2lls Giue-
decca, di San Gioveini Deccllato, ecc.; o specialmente 1l'usc deoi
campanili cilindrieci, dol guale abbiamo prova in esemplari salva
tisi lungo il litorale, da Comacchic per Tessera a Caorlo o fino
ad Aquileia, e in Venezia, dove 1li vediamo ancora riprodctti in
antiche miniature o in carte delle citild, incise dal Cingquecento
al Settecento, © no riconosciamo la chiars derivaziono nella fre
quente sozione circolare dei pimnacoli, ¢ anche in tutta la norte
oltre la cella di numorose torri campararic salvatosi finoc ad og
gi; e forse ne abbiamc anche qualche wicordo (per eserpioc @i quol
lo di Can Cassiano).

Codesto accento, elakoratc ¢ variato da non sostanziali modn
lazioni decorative tratte dal mondo proromanico o da guello mmssul
mano, dovetie informare le numoroso chiese slevate mol secclo X
(Santa llaria del Giglio, San Tomd, Santa Laria dolla Llisericordisa,
Sant'Agostino, Sant'Angelo, Can Filippo o Gilacomo, San Simoono
Profeta, ecc.) e dovette dominavre a Vonozia almomo fimo al Liille,
poich® esso risuons ancora, per osempio, nolla cattedrale di Caor
le (1038) e si pud crodore risonzsso melle chiose voneziane presso
chd contemporanca di Bant'Zufenia, San Giovanni Decollato, 8an Do-
nedetto, o in quelle di poeco postoricri Ai Sant'Apollinare, Can
Masso, Oan Biagio, Sante Larina, Can Leonardo, San Goremis, San
Giovanni Crisostomo, oce.

Pid avanti, nel corsc di quoste lozioni, andremo pazientoemon
to in traceia di rolitti, scarsissimi, che posson essore rimasti,
inglobati il pid delle woltae in costruzionl posteriori, dells pri
na Yenozia, dells Venczia anteriore al Fille. - Ricordiamo ora,
per completare la cornice del nostrc guadre, che in guel pericds
la cittd s'erz vonuta fissando nells suo strutture fondamentali,
Quando, agli inizi del secolo IX, la sode amministrativa del “teg
to fu trasportata a Rialte, quost'iscla, o tutto il picecolo arei
pelage di cuil essa era il eentro, pur non evendo meclei abitatd
consistenti, non era complotamonte priva di case o soprattutto di
chiese : la tradizionc, che fa risalire a3l secclo VII e ancho il
addietro la fondaziono, non solo di Can Giacomo di Rialto, ma onche
di numorosi altri templi, quali I'Arcaacolb iaffaolo, Sant'Antoni
20, Seati Apostoli, San Salvatore, San iarcuols (Zrmagors o Fortu
nato), San Sevoro, 8an Silvetrc, Santa Sofia, San Nicold, ece, non
pud essere smentita in blocco, 8i trattava, tuttavia di caso o di
chiose in parte di legno (esompic San Koisd), col tetto spesso
coperto di paglia (esempio Ban Ginncmo) : od esse furom quasi tui
te rifatte, una prima voltes nel corso dei dune scceoli sueccessivi,
Fu col secolo IX ch'obborc inizio le corronti di popolamento cal
le vario isole ¢ paludi all'interno : cominciaron quindi ad infit
tiro lo costruzioni, o lo isole rocitine od assumere l'aspotto di
gontri abitati. Dapprime si falbricd sulla riva sinistra dol Ca
nalgrande, intornc sllo case doi Partocipazi, nei pressi di fan
Zocoaria., Col trasferimento dolla sedo del governo a Rialto, guesto
casd infatti costituirono il FPalatium dol Ducato intero, Alimi odi
fiei s'aggiunsero sulle isole pid emorgenti dagli acquitvrini, o ai



torreno pid solido, o sulle torrc riscattato da faticosi lavori
di bonifica, ch'ebberc inizio irmediato, Alls fine del sccolo 1
auova cittd aveva una forma, sobbonoe ombrionale : vi eranc cosirn
zioni stabili intornc al Paletium (conventc di San Zacearin, cap
polla di San Giorgio, chiesa di San l'arco, occ.) o sopra tutio neol
la zona, la pid antica urbanisticamonte, tra 1l'attualo Rialto ed
Olivolo, dove exan sorte fortificazioni militari (donde il nome
di Castello). Numeroso, s'i visto, erano lo chiese, nuove o rinng
V“LO, ma soltanto dopc il 108C la cittd appare divisa in "oonfinia®
sarrocchio), e con cid attosta la raggiunta unitd territoriale el
anminlatratlva del Ducato : cosl che il nome ccllettivo di guesic
(7onezie) investe anche la cittd o viene usato ind i!farente,e 1te
por indicare il nucloc urbanc intorno a Rlalto, e l'intoxs Ducato,
Il formarsi, poi, nel ccrso del secolo LIXI, del Cormne medievale,
porta alla dzstinzllno tra cittd o dueczto, e sclo allora avviono
una sorta di inversions nell'uso dell'sppellativo, D'allora in noi
chi dira Vonezia intenderd di sclito riforirsi alla cittd, non al
duecatc.

I'a gid intorno al I'ille la eittd superave di molto, per Tice
chozza o magnificenza, le zone vicine (Ciqvanni Diaconc); nel 1267
pol llartino da Canale poird affornare cho "la nobilo cittd che chia
manc Venezia"™ ¢ "il luopge pid Lolle del secolo .eee¢ piona d'ormi
bene", I 7eneziani avevano lavorato duramente, spronati dalls steg
8¢ nocossitd di vita, che non pomme%tevanc nessun ripcso, me impo
nevano ad essi una guerra continua cont» la natura, Tuttc ora 1o
ro avverso agli inizii : nessuna snteviore osporienza poteva so
7ire ; ora nocessaric impostere la Drorris vita su attivii’ inau
dite. La porta di case non 8'apriva sullas via ma sull'aecqua; o ng
canto all'uscio norn oxra logato il earro, ma 1z larea, Por forsi
la capanna bisognava cominciare col formars il terrenc slittante
8 rosco dall'acqua; por fissare il torreno cccorrevanc palafitte o
roti di logno, e lo stesso legno srossc dovova esser portato di
lontanc, E non di radc unas mares 24 ung tompoesta in un'ora inghiot
tivano quel ch'era statc costruito com la fatics di anni. E non Dbg
steva fissaro la terra, cccorrova anche mentomar libere le vie d'ac
qua. 11 crescere continuo dolle elluvioni dei fiumi minacciava a%'in
sabliare i canali magriori e di soffocares ¢guindil ogni possibilitld
di vita e di movimento., La Prenta, sopratiutio, che sfociava in
laguna a Lizza (Tusina), convogliava lo suo agque torbide o melmo
8o por il canale dells Giudececa o poi per il Canalgrande o per
Rialto, sboecava in maro 2l portc di San Nicold di Lido, minaccian
4o di chiudere coi suoi depoalti il polmons maggiors, per il qunlo
Venozis rospirava sul mare. Ci? s era interrato il tratto tra Crig
go o Lizza, o banchi sabbiosi s'orano formati a Canta Karta, nol
Canal di Rialto, alla punts di Sant'Antonio, nollo stessc poxto di
San Nicold. In brove, non sclo la vies doll'aperto maro, unica via
di vita por Venezia, 8i sarebbe chiusa; ma la laguna "viva" oi sg
robbe trasformata in laguna "morta" : in uno stagno non pin lavato
e disinfottato dalle maree; in una palude nutrida diffonditrice di
niasnmi. Al Vemetici il pericolc non ora ipgnoto : essi avovinoe 8ol
t'occhio l'esenmpio dolle loro vecchio sedi di Caorle, di Torecelle
8 d'altri contri vicini, un tempo floridi, rigogliosi, salubri,
ridotti in brove a cittd morto e doserte, obitate soltanto da nise
ri pescatori scossi dal ridrezzo dells malcoris,



Tatta la storia di Vemezia, fin dalle origini, & una lotta con
tro codesto pericolo mortale : un lavoro titanico, dapprima per
safforzare con muraglio o gettate i 1idi estermi, in modo da in
canalare il quotidiano ontoroclisma delle maree; poi per scava

re i canali interni e fissarme gli argini ad evitarme il progrog
givo interramento ; infino per deviare lo stesse corronti dei
fiumi, cosil da eliminare una volta por tutte e in maniera radicg
1s le alluvioni o con osso la minaccia di morte della Laguna, Il
nrobleme non era semplice o prooccupd semprs = o in modo cosi
agaillante, che a qualche storico & parsv prsino esagerato e trop
po apprensive - i Venoziani : i quali vemnowo ereando, allo sco
po appunto di regolare il regime delle acque o di mantenere 77 §
72" la laguns, speciali omwgani, cho furcno mella lowo specisc eson
nlari,

Altrs Tagiome eblboro i Tencziani per comsiderare fin dalle oxi
gini la proprias vita strottamente logatz o quella delle lapuno,
Tuesto, oome le chiamerid un documente pulblico del secolo XV, ora
no "le sacre pura della patria". Venozia infatti, per la sua par
ticolare posizione o conformaszione, mon aveva 3 temere cffoss da
nemici per via di terra. I suoi nomlci non potevano asszlirla che
dal mare e, quand'anche non fosserc stati respinti gii nellt'alto
dallse floita che facova Duona guardi , e avessoro cerpiuto il mi
racolo di oltrepassare la cinte di isdlo cho soparano la Leguna
dal mare aperto, si sarebbero poi ritrovatl a dover sosteners,o
in condizioni pericolosissime, un'altra battaglia nevele in lag:
na, fino a che questa rimaneva "viva'.

La laguna era quindi per la difesa di Venezia mmra o casicl
lo, vallo o terrapiono : la cittd ora de ogni parte aperta. Gil
nel l'edioovo essa, por c¢id stesso, presontava un aspetto diverso
da quellc delle alire cittd italiane. lura ve n'eranoc stato, in
un primo tompo, quando il timore degli assclti ora ancors prossi
no, © lo lotte di parte ancora frgquenti : intorno all'isola di
0livolo, a2 San Giorgio in Isola o alla Giudecca ; ancho il prini
tivo palazzo ducale eobbe l'aspetto di un castollo fortificato; o
in soguito , ad ogni Luon fino si circondd di mura 1l'arsenalo. 3
gleune famiglio avevano il loro palazzo turrito : se n'd consoX
vano il ricordo anche in zlcuni sfondi di pitture di guel grande
illustratore della sua citta che fu il Carpaccio. Ila col tempo
1'espparato difemsivo si riveld inutile : allandonato, s'era a 22
co a poco sfaldato, ¢ol concorso degli stessi,cittadini, e non
era pid stato rinmovato. Cosi le torri doi nelazzi oranc andate
in disuso, e, alla fine leo poche superstiti servirono a stendsr
vi la Dbiancheria.

La crisi di eresconza e d'assestamento soeiale e politico, in
Venezia medievalo, ora stata singolammento precoce, ¢ 8i era ri
solta pid presto e in modo pid duraturo o stabilo, che in 2ltri
Comuni d'Italia. Concotti statali originalissimi, uniti ad uno
gpirito d'intraprondenza del tutto "modermo"”, o a metodi politi
¢i d'un'abilitd e d'una decisione, che stupirono al loro tempo
(so ne meraviglid persino il ilachiavelli) ed oggi colpiscono o
attraggono ancora gli storiei, avevano pommesso ol Voneziani di



non avere nemmeno politicamento o socislmente gquol che si di

ce "modioevo™ di lilorarsi prestissinc dalle discordie intorme

6 di fondare, sul mare o per il mare, un potente imporoc. Questo
fenomeno 9 unico : giacchd ancho i Faesi 3assi - le cul viconde
scle possono essere in gualche modo paragonate a guelle di 7ane
zia = non ebboro la stossa virtd, di crearo un nucleo ecivile gqua
8i puntiforme, ma di tale vitalitd, di talo emergia espansive,da
diveniro il centrc d'attrazione o di gravitaziono di un sisteme
sopranazionale. Codesta "struttura molecclare" « avrebbe detto
Koyserling -« porte alls necessitd d'un centro di coesiono linitg
to ; 2lla convergenza 4i tutti i tossuti od organi d'un impore
grando quanto 8i voglia, al cuore insostituibile d'una cittd,la
cui struttura sia cosl organica o salda da reggere od alimentare,
¢ol moto continuo delle suo diastole o sistole,l'intero corxpo dol
1'irpero, Anche in questo Vonozia fu ovidontemente figlia 41 onma,

Una tale struttura he lisogno di sitalilitd, e nello stossc
tempo la determina. Conza une daso siffatita rimarredbbo inspioza
Iile il miracolo dell'unificazionc e dell'organizzazione d'un mon
do cosi vasto e disperso, o in tempi ecsi torbidi, convulsi,pioni
. di problemi impreveduti, da parto 4d'un pugno d'uomini aggrappati
a pochl isolotti malformi : da parte d'una cittd cosil poco estesa
cho, pur nel momento dol suc maggiore svilupro, non contava pid
di dueocentomila abitanti., Colo poerehd avovan messo alla prova il
lorce gonio organizzatore mnella loro cittd, i Veneziani potexono
eroaro un impero, il quale fu appunto di strutturs molecclare :
una ocostollazione di taanto piceclo Veonezie sparse por tutta il
Lovante, dalla Dalmazia 2ll'Albania all'Ipirc alle Isole Ionis
a Crota all'Arcipelalo, a llogroponte, Jodosto, Gallipoli; ai quar
tieri veneti di Costantinopoli, Adrianopcli, Saloniceo; agli scg
1i di Alessandria, Acri, Tiro, Eagdad:

Singolare impoero, che, pur nel suo apparato cirecolatorio,pn
re nelle vie di comunicazione che ne connettevano l'uniti o la
vita, apparve quasi una prolezione in grande dolla singolare Ve
nozia. Come infatti i Venotioi oran giunti alle isole realtine
per via d'acqua, o avevano fissato le loro abitazioni sull'orlo
dell'acqua senza gran risuardo, in fondo, alle terre, 8e non in
guantc potevean essere punti di,partenza ¢ d'approde alle vie del
nare, ©osl oe8si crearono il loro impero essonzialmente sul maro
® por 1l mare. Altri fondd impori conguistande territorii, pottan
dovi strade o costruendovi cittd agli ineroci; Venezia invece,co
moe fu detto, "disprezzd" lo congquisto torritoriali, non vi si adattd
che per necessitd, e le linitd = lembi di spiaggia o ad isole dis
soninate nel lloditorranco: porchd sostanzialmente il suc impero
non fu concopito come une distesa torritorialo oventualmente lini
tata o percorsa da acqgue, ma come un irraggiardi di acque navige
bili & cui le isole e i litorali potovano servire da approdi o da
confini,

Hon si compronde Venozia, se non ls si vedo appuntc come cuore
pulsante di quella grande rote di vio marittime, di porti, di scg
1i; se non la si interprota, non scltanto come una delle pid glo
rioso ecittd d'Italia, ma come la capitale d'un vasto imporo. Como
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cittd, Vomezia fu senza dublbio italiana, e dalle ovigini; ma 1'in
poro di cui essa divenne il coentro fu un impowo d4'Oriembe, I' in
Lovante, che ancor oggi dobbiamo cercaro le impronte pid profondo
dol genic voneziano, della sus capacitd colonizzatrice: in quel
Lovanto, vorso il quale andava la il vigile attenzione dells Zig
pubhlica, mol quale la sua cleaso dirigonte formava la sun educy
zione politica e ls sua proparazione amministretiva, 7i fu un oo
monto, dopo la quarta Crociata, che talo "oriemtalismo" fu cosl
provalente, da far considoraro al vecehic doge Dandolo 11 »oi ok

I
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to di trasportare addiritinra la chpitale dell'impero da Venozie
a Costantinopoli, MNon se no fece nulla, e da quel momentc Venozlia
divoane invece sempre pidl italiana o serpre meno bizantina. I
la sole possidbilit2 d'un tale progetto; che mai sarelle balenats
al ponsierc dell'altre potenze europec cho allora si spartironc
lo spoglie del conguistatc impoerc Bizantino, & del tutto simifi
cativa: suggella o quasi simlologria il secolare e non mal snen
tito sforgo vonoezianc di soctituirsi a Costantinopoli, quale sua
unica orde logittima por via della couune madyo Roma,

6ia dal IX secolo, quando la perdita delltIsarcato, della Fen
tapoli o dell'Istria aveva costrotto i Bizantini a ritirarsi dal
1'21to Adriatico, il ducato vemezianoc aveva inigiato ccdest'onera
di sostituzione, provvedonde eon le propriec navi alla costodlla dold
nmare, subentrando per tacita delogazione nel diritts di giurisdi-
zione marittima, abbandonate por forza di cose dalla muove Toma sul
Bosforo., Appunto per tale funzione, cho postulava la likerid lel
lo acque, i Venetici giad fino dalla motd del seeolo VII aveven dg
vuto ammare le proprie navi : specialmonte per combattero le insi
die doi corsari slavi, cho infestavanc con le lore scorrerio il
zolfo "in quo pendet totum nostrum bonum ot statum®. I, difendondc
il mare, difendevano ancho la vits dello terro che ad esso si ef
facciavano;: donde naturalmente sorse il dirittec di proteggero ¢Q
doste terre, e peoi di inquadrarle colonislmonto, Dird infatti il
Carni : "il mare non pud essere liboro se mom ¢ custodito, md pud
esgsoro custodito senza forza el ami, nd quosto si hanno seonza SpQ
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sa : porcid chi gode dolls lidertd deve comtribuire alle spese e (udn

¢4 cagare le grevezzo'.

I’a naturalmente la lilertd deol mare ora essonziale soprn tuttc
por Vonezia : por i commerci di cui essz viveva. Gid nel IX socolo,
cholandie, galee, dromoni voneziani trafficavanc rogolamzento ned
porti doll'Asia llinoro, dolla Siria, dell'Bgitto.

Nel 1082 Venezia, in compenso dell'aiuto prestato dalla propria
flotta ad Alessio I Cormeno, ottiene un Juartiero a Costantincnoli,
e libertd di commerciare con ogni porto dell'Impero, fuorchl Clpwro
o Candia, e scali numerosi; dal Bosforo poi si spinge nol llar Iloxro,
in Crimea e fino alle foci del Don; ha fondaci in Cilicia, peaetra
nei mercati di Adana o di Vemistra, ottieno privilegi dal Prinecipe
di Aleppo, dall'emiro di Laodicea, del signoTe di Segion. Gi& in
questo tempo la struttura fondamentale del commercic venezianc O
fissata mnollo suo grandi lineo : Venmezis importa spozie, 89700,
tappeti, pilotre prezioso, cho vengono fatte proseguire por FPavia,



sor Rema o anche per 1'Cccidente transalpine i ed esporia in Orion
te sale, vino, legname da costruzione, forro, Da Venezia si imbaX
cano i viaggiatori per il Levaniloe, le ermbascierie, i pellosrinagci:
quasi tutte le comunicazioni inscima tra Cccidonte o Oriento si fan

no per il tramite di Vomozia, la uale cosl assume la sua fanzione
provvidenziale nells storia d'Eurcrsa, di logame ra duo Jondi, un
tempe fomanti un'unica Rom#Ania, poi violentemente separati dall'o

spansione dell'lIslém.




Tutto cid porta alla lonta creaziono d'una potenza marittl
nma di primo ordine. Per svilupparo i loro traffiei, i Veneziani
hanno necessitd assoluta di una navigazione sieura, In un primo
tenpo, la sicurezza del Llediterranec orientale 3 compito della
flotta bizantina, e Vonezia no approfitta, dedicandosi partico
lamente alla difesa dell'Adriatico, di cuil Bisanzio ha dovuto
abbandonare la tutela. La lottza vensezianc per il dominic dol
Golfa 3 tuttavia ininterrotta, e dura finchd dura la vita dolls
Repubblica. Nel IX e nel X secolo vi sono spedizioni contxo Cpo
nacchio e Ravenna; noll'XI la conquista della Dalmazia, lo guel
re per l'alto Adriatico ¢ 1'Istria contro i patriarchi d'Aquileis
e i conti di Gorizia che 1i appoggianc; lo contese con Rclerio
di Guiscardo per lo sbooco meridionale del Golfo; e poi via via
lo lotte contro Trieste, Adria, Pesaro, Senigalia, contro gli
stossi Bizantini; e nei secoli successivi nuove guerre, o twaitz
%i, e 1'acquisto di Vallona e di Durazzo, o il protettorato sul
1a »opubblica di Ragusa, e poi i conflitti con le potenze italia
ne, tra cui lo stesso pontefice, perchd tentanc di sottrarre poxr
ti adriatici al controllo vemeziano, ece, - Con una lunga, instan
cabile fatica diplomatica o bellica, con una sapiente amministrs
zicne, con un'abile penetirazione anche ecclosiastica, Venozia si
rende cosi veramente padrona dell'Adriatico e dei suoi piu impor
teanti sboechi fluviali.

Frattanto ancho in Levante i Veneziani, in un primo tempo YO
tetti da Bisanzio, ne divengomo poi gli alleati, poi i protettori,
poi 1 rivali, infine i padroni. Nol Ilillc combattonc per il posseg
so dol castollo di Caifa ; nel 1100 conguistano Rodi, jlodone, Asca
lona, ooncorrond alla presa di Tiro, mettono una guarnigicne a
Chio : poichd all'escpansione e diffusiocne dei morcanti sopgue da
presso, solo che ne sorga l'occasione, la conquista degli scali
e dei territori necessarii a difenderli. Gid alla fine del Dug
cento la Repubblica padrona de jure dopo la IV Crociata di buonea
parte dell'impero bizantino, ha in suo effoitivo possosso [odone
¢ Corone, "oculi capitales communis”, 1l'isola di Candja, l%isola
di Eubea "pupilla o man dritta della Ropublblica®, una pa=te dol
1'Albonia, dell'Acarnania, dell'Etolis e lo isoloc Ionie; pareg
chie delle Cicladi e delle Sporadi; Almiro nel golfo di Volo, Galli
poli, tre ottavi di Costantincpoli con un arsenale sul Corno d*0Oro,
Gigopotamc in Crimea, ITraclea sul llar di llarmara, Arcadiopoli o
la stessa Adrianopoli : domina insomma quasi 1l'intevro Arcipelaro,
gsiacchd anche 12 dovo non ha offettivi possessi, ha forti punti
d'appoggio ¢ in tutto il lMediterranco orientale non ¢*d approdo
importante, da Acri & Tiro, Beirut, Tripoli, Antiochla, Candelo
ra, Satalia, Aleppo, Laodicea, fino ad Alessandria ed altro cii
td4 doll'Zgitto, dov'essa non abbia scali proprii o fondaci, o co
loniec arministrate da mroprii balii, vicocomiti e consoli.

In cotesta maniera Venezia, che fu dotia una cittd ostranea
all'Curopa, non soltanto compie la provvidonziale funzione euro
pea di collegamonto, oltre la scissione islamica, della parto
orientale con la parte occidentals del Continontejma a poco a 1o
co, mentre "europeizza" quell'Orionto, porta nel rude Occidonto



postbarbarico quanto di meglio procducone le antiche, raffinate,
favolosamente ricche civiltd orientali. Giungono tra le lagune

st navi veneziane in carichi inintorwotti gli avorii, il pepo
delle Indie, le sete, lo lacche, la manns dolls Porsia o dolls
Cina, lo zonzero del lLialabar, insieme con i prodotti esemplari
dell'arte bizantina : icone ¢ mosaici portatili, avorii e votri

e motalli, emalti ¢ miniature. Dal Canzlgrando Tedeschi, Unche
resi, Boemi accclgons nei loro fondaci o riesportanc in patria
tutte questo preziocse mercanzie sfavillanti d'oro, impregnate d4i
densi profumi : tutto Cueste cose raffinate o delicate, cui sa
rohbo davvaro nntiatorioo attribuire solo un valore di storilc
ricchezza o di vano adernamento, Nol lorc stesso progio materiz
1o, oltre che nolla loro gcolta o lavoraziono, esse son indice
d'un gusto maturato, docantato de anticliissime tradizioni di ci
viltd : sono quindi pur esse voicolo di eiviltd validissino. In
seznare ai Parbari dolltOccidento 2 comprendere e a gustave una
stoffas proziosa come un fiore, un avorio osile come una co™a smun
ta, un'essenza delicatamente variata di tenui feagranze ; insegna
ro ai nipoti dei mangiatori di cavni crude moesse & frollaro sotto
ls sella del cavallo i condimenti waffinati e profumati delle spe
zio orientali, fu opera utile all'inecivilimento doll'Occidontoe
nel primo Ledioavo quanto il salvataggio Jdoi codiei della filosg
fia o della poesia antiche.

Venezia, dove tutti guei tesori gi rivorsavano « cosl da far

esclamare alle sltaloxditc Hartinco da Canale : "los marchandies
i corent par cole nolle Cité, como fait l'oive des fontainos" =
d naturalmente la prims a velowrsi, in maniorxra tuttavia distacca
ta o0 originale, deoll'insognamonto doll'Oriente, Zssa d2 dell‘Oriqg
te la prima o la pil valida delle intorprotazioni europee. Con

guoi proziosi relitti o decaduti splendovi e ori sfolgoranti e ¢2
lori incantati, costruisce una civiltid nuova, di sonsc europec $
una civiltd organicamente fowmata, dalla ¢uale d rospinto tutteo
¢id cho di torbido, promiscuo e =morfo si mescclave o si mescola
alle opulenze orientali., Una e¢iviltd dove il colore pid splendi
do non si porde in immnotieci smarrimenti, na 3 ricondotto alla
chiarezza doll'ordine o della fomma.

La civiltd voneziana non rifiuta nessuna osporienza, ma tut
to lo passa al vaglio del proprio spirito singolarmonto li;pidat
concreto, ma d'un'intonsitd cho raggiungo il lirismo pid puro:
realisticc, ma con un'energia che asswic un valore morale: pro
fondamente spregiudicato, o perchd guasi irmune dz "mediovalismo®y
con precoci carattori di "mcdormitiA". Una dolle sue espressioni
d Earco Polo, La spedizione di costul in tempi in cuil lo costo
barbarcsche formavano ancora l'ultimo crizzonto dell'Zuvropa,

di un'audacia inavdita : ogli passa lo siretto di Gibilterwa, cir
cunnaviga 1'Africa, tocca le Indie o arviva in Cina., Foi costrat
%o all'inazione, racconta quanto gli o occorso,trangquillanente,
corio la cosa pil naturale del mondo, Il suo viaggio non ¢ di con
quista -« ogli va, solo, su un naviglic cormerciale «; nemmeno di
conquists spirituale : larco Folo non ¢ infatti un missionario ro
ligioso, che sia sorretto o spinto dalla fede e dall‘impogno di
propagarla. Eppure va innanzi, anche gquando i suwol compegni, mis



sionarii religiosi, timorosi s'arvestano. Che ¢osa )o spinge ?
L'aviditd del mercante, il desideric di <rovare la strada del

la Cina, di associare il Cataic dalls favolose ¥i¢chozzs alle in
portazioni della sua patria ? Aprarentemente & quegto : guesta
volontad, e¢csi voneziana, di dare potenza o ricchezza sorpro mag
glori, pid che 2 83, alla patria. l'a non & spilegazione sufficion
to a un tal rischio, Cid cho spinge Kaveo Polo & una (maliti an
tica ¢ moderna (non medievale) del suc spirito, che potrermo e¢his
pnare un freddo lirismc dell'esporionza. Znli porta con s8¢ dal sto
viaggio un campionario completc di tutto quel che si pud corm=are
dall'Oriente e vondere all'Cccidente, o laggid lascia mwn cateloge
di tutto quel che si pud comprare o Vonezia o vende¥ve in Cina ;ma,
pid dolle ricchezze e delle mercanzie lo eszltano la grandezza
spirituale del vecchio Inpero o il fatto che in osso la potenza
dell'oro 3 messa al sorvizio d'un'asntichissima o altissima civil
tid. Quosto morcante & soprattutto un erce delllaudaciaz o dolla
chiarezza spirituale, un poota eonsa rohtorics dellazicne esports,

Yonozia d state crests o Tese potante da woming di guesta top
pra, nei quali sombranc fondorsi singolammonte 1'abilitd mexcanti
le o la sottigliezza doi Groci nipoti di Cdissoc, ¢ l%*aundacia, la
forze dominatrice, la capacitd organizzative o amministrativa del
Romani, Issi sono insiome mercanti, guerrieri, governatori o stati
sti, Il ceto dominante di Vonozia non vodeva infatti scissioni o
compartimenti tra attivitd commorcicle, lhellica ¢ amministrative @
08se non orano che aspetti diversi d'una sola volontd d'esperion
za. Il morcante cho viaggiava 1'Crionto exa al tempo stesso un
diplonatioco, un uomo di mare al sorvizio dolla flotta, un eventua
lo govornatore di provineia o éi colonia, C1id portd, naturzlmento,
alla croaziono d'una classo dirigonte molto particolare, con tutia
una proparazione specialissime ; quindi all'assetto tipicamonte
aristooratico dolla compagine statale vonozliana ; assotto cho =2
sua volta fu la migliore salvaguardia di guclla stabilitd nolls
condizioni interne dolla Zepubllica, ch'era indispensalile pe~
fondare e govornare un irporo di natura cosil singolare t cosl va
rio, dissominato e complicato,

La croscente aristocratizzeozione di Venezia, il "serrarsi”

del liaggzior Consiglio, massima espressione del suo ceto dirigonto,
non soho un fencmono feudale : non sono ciod la manifestazione del
predomio sociale di una classe a dotrimonto dell'altre, di nobili
sul zopolo; ma sonc l'effoetto della necossitld venoziana d'un assol
to stalile, che come talo non potea ossexo fondato che sopra tna
classe, nella quale l'educazione pclitica, la pratica dei nepozii,
la cultura specifica, l'assoluto attaccamonto alla patria, la di
geiplina civile, il senso del dovere, la stessa onestd civica od
anche il saper viveore e trattare ¢ infino l'intima coscienza dol
proprio deostino nazionale si tresmoetiovanc nell'unica maniera ve
ramente valida, in cui possanc irasmettorsi tutte ocodesto cose in
sieme : con un'educazione civile, del somnsc, per intenderci, ingls
80.

La riprova della Ionti dol sistoma fu nei risultati : in un pag
g0 como 1'Italia medievalo, le cui ecitil oerano di continuc sconvolte



da furiose lotte intorme, Venezia rimase forma mel suo sistona
por secoli, e fu quasi del tutto esente da rivoluzioni propria
monto politiche (non potondosi ritener tali la sommossa del 1310
o la cospirazione di Marin Faliero del 1355),

Venezia quindi gid nel Duecento aprare agli stupiti osserva
tori stranieri non soltantc come una cittd di riocchezza, di po=-
tenza, di splendoro occezionali ; ma anche come un'oasi di pace
e di sicurezza, di saldezza sociale e politica, in mezzo alla ge
noralo inquietudine, ai dissidi e ai torbidi dominanti altrove,
Fedorico II si meraviglia, c¢id che 2 sipgnificativo, non gid del
predominio aristocratico, ma della autentica democrazia venozig
na ; il Potrarca scrive che Venezia ¢ "l'unico rifugio dell'uma
nitd, della pace, della giustiziz o della libertad" ; Filippo di
Commynes nota che "di tutte le cittd d'Italia, solo Venezia non
conosce dissidii civili", Tra gli stessi Veneziani si crea n poco
a poco il mito della propria cittd : nascono lo loggends dolla
sua fondazione, in qualche modo simili a quelle di Joma; la stz
bilitA del suo assotto intermo fa sorgere l'idea d'una sua croa
zione predestinata, comandata da un messaggio superiore alla vo
lont2 umana : misterioso nelle sue origini, o divino,

S I

La stabilitd singolare del govermo e lz pacifica convivenza
cittadina dopo la corisi di crescenza delle origini, non solo dip
doro alla vita venoziana quol suo carattore aperto, colorito, fe
stoso, che le rimase poi fondamentalc; ma impedirono anche che
noella cittd sorgesscro almeno dopo un certo tempo, palazzi coa
aspetto di fortilizii e torri, ¢ insomma tutto cid she dA quel
volto sorenc e ferroo, ancor oggl, ad altro cittd italiane, como
Firenze o Perugie, 132 dov'osse hanno consorvato accenti medieva
1i. Venezia gi2 nel Trecento non aveva mura cittadine, nd castol
1i, all'interno, nd palazzi chiusi in s come prigioni; le sue ca
se erano, per cosi dire, riversate all'infuori, sui canali o sul
lo vie dovo non aprivanc rade ferritole ma spalancavano larghi
loggiati e balconato su tutta la faceiata, e da quei muri il pid
delle volte dorati o dipinti, nelle festivitd pendevano stoffe,
tappoti o arazzi, cosl cho non si potoa diro se fossoro i canalil
e lo strado l'esternc delle caso a cui davanoc accesso, o se non
fossoro invece lo facciate allineate a formare l'intermo delle
vio d'acqua, le loro pareti festosamente docorate,

Questo carattero festoso e aporto della forma dell'intera
cittd di Venezia, ve sempre tenuio prosonte da chi voglia inter
pretare davverco (non in semso scolastico, voglic dire) anche i
franmenti di quella sua forma unitaria, ciod le singole opore
d'arte : i singoli odifici, le singole sculture, i singoli qua
dri. Ancorchd, oggi, molto di quoell'antico colore sia spento od
offuscato, noi dobbiamo sempre richiamarlo all'oechico, se voglia
mo dimensionare, come s8i dice, storicamento anche lo operec cho si
prosentano a noi isolate ed allineate in una sorta di museo imma
ginario: dobbiamo insomes corcare di togliorle dalla gratuita "di



mensione dol musoco® e ridare ad esse il loro antentico "sfondo®
originario, se vogliamc coglierne davvero le strutture formali
autentiche,

Venozia, dungque, nata quale dirotts propagginoe "tardoromana®,
venne durante tutto l'alto ledicevo rafforzando, epurando, arric
chendo codesto suo carattere, del qualo il continuo contatto ccn
1'Oriente non potoeva che accentuare l'ossonziale cromatismo.

Nel Fille, il contro della citt2 s'era venuto quasi insonsi
bilmente spostando da Rialto verso l'aporta Loguna : verso lia
spiaggia e il bordo dove s'imnalzavanc il palazzo del Duca anco
ra turritc e, a fiancc, la rinnovata lbasilica. 0 meglio, s'orano
fissati i due contri cittadini, che poi dovevan rimanere sosicn
zialmente fino ad oggi : quello commerciale, Rialto, e quello
della vita pubblica, Oan ilareco, Frattanto le isole all'intorno,
consolidato il terrono, prosciugati gli acquitrini, gettati i bas
si ponti di legno quasi piani - poichd s'andava ancora a cavallo,
e dapertutto, persino nel DLordo di San liarco, erano stallec o ri
messe - s'erano coperte di case, di Dotteghe, di magazzinil, rag
gruppati intorno alla chiesa parrocchiale : cosicchd la cittd »i
sultd composta da un'sgglomerazione di villagegi distinti, cisscu
no dei quali ebbe in certo modo una sua piccola vita autonoma,un
suo proprio santo protettore, e tradizioni proprie. Carattore,
questo, che 8'd conservato fino ad oggi, BSe oggi & festa a San
ta Margherita, San Marco ¢ Castello 1l'ignorano, oppure i giova=
notti e le ragazze di 8S8an larco e di Castello vanno vestiti =
festa a far onore a Santa Largherita ; cosi come nelle campagne
a turno, gquando un villaggio festeggia il patrono, quelli dei
villaggli vicini vi s'adunano per la partits a boeece o il allo
sotto il temdone., Vanezia pud ossore una delle cittd pid cosmo
polite della terra ; il suo popolo non ha mai rinunciato per for
tuna alla sua vita e alle sue abitudini,

Questa struttura molecolare delle sue parti, insiemc ccl ca
rattere naturclmente frammentarioc delle terre dell'arcipelago ed
al percorso oblligato delle vie, ha portato alla singolare urls
nistica veneziana, priva d'un organico piano predisposto, nemme
no in embrione : a case assiepate, a vie strette, tortuose, spos
80 rigirate su se stesse, talora sfocianti in una corte chiusa :
eroce o delizia dol forestiero nmon "illuminato", - All'crigino,
e per qualche secole, la maggior parte di queste case, od ancho
i ponti, ed anche le strette fondamenta furono in prevalenzas di
legno : si doveva avor l'improssione di ossere sopra un'immonsa
nave, Facilissimi e frequenti eran quindi gli incendii. Nel sg
colo XII ve ne furon tanti e tali, da distruggere quasi interg
mente la cittd ; la quale tuttavia, risorgendo, non potd che con
servare gli stessi caratteri o gli stossi inconvenienti. Le prov
videnze del govermo non potorono eliminarli ; ma furono spocinle
mente rivolte ad una migliore organizzaziome del morcato centra
le : Rialto : in particolare costl si isold il gmando empcrio
della naziono germanica, il Fondaco dei Tedeschi, il cuale eble
naggiore spazio a disposizione o nuove possibilitd d'ingrandirsi,
Ai confini del vecchio Rialto, poi si costrul e si circondd ai



mura merlate il grande Arseonale, reso necessario dall'attivitd
marinara sempre crosconte., A San liarco, invece, malgrado vi fos
sero orti o stalle o botteghe, le albitazioni non erano molto fit
te, o fu possilile, come vedremc, sonza Dbisogno di"sventramenti)
rinnovare la chiesa e il palazzo,

Pi como fosse questa Venozia costruita "su lo velme, su lo
tumbe, e su le barene col legname dello forestec e col pietrano
delle ruine"” - la quale perd non aveva pild soltanto case dai tet
ti coperti di falasco, "logge sorrotio da tronchi di pinoc, orti
grassi di fango bituminoso, corbammi su gli scali secoperti®, ma
gnche, oltre ai grandi edifici pubblieci, non poche case private
gid costrutte di mationi e di mammo - Den poco 3 rimasto & darei
un'idea. Nessun palazzo oggi a Venozia risalo oltre il XII socolo
(1'incendioc del 1105 fu disastroso); e d'altra parte, se per l'ar
chitettura religiosa gli esempi contemporanei del Ravemnate o del
lo stesso litorale veneto o delle isolo possonc supplire, oid non
avvienoe per l'architottura civile : della cosiddetta casa di Drog
done a Ravenna (che con ogni probabilit? non era affatto una casa)
non rimangono che relitti ricomposti o indecifrabili. Nulla & ri
masto della prima casa veneziana di cui adbiamo notizio, eciod di
quella casa Thephilato de Torcello nominata nel testamenio di Gim
stiniano Parteciaco (cfr. Cessi - Documento, pag. 93 : il testa
mentoc & tratto da copie dei secoli XIV e XVI, derivati dall'esem
plare autentico del IX). Il passo dico precisamente : "guidqguid
exinde remanserit de lapidibus et guidquid cirea hanc (p) etram
jacet de casa Thephilatc de Torecello hédificentur bLasilicha Leati
Marci evangeliste, sicut supra imperavimus, Non sappiamo nulla
duncue della forma architettonica dell'edificio; sappiamc soltan
to che questa casa, certo anteriore al secolo IX, era di piectra
e rivestita da "lapidibus" : pietro o marmi, che quel testamento
appunto ordina siano usati per costruirec la basilieca di Ban liarco,
Vi si perpetuava ovviamento il sistema dolle “"crustae" corrente
nell'edilizia imporiale romana.

Il documento @& importante anche porchd attesta un mode di fare
carattoristico dei costruttori venmeziani specie nel mediocevo :
quello di riadoperare, di inseriroc nei muovi edifici guanio vale
ve la pena di sal¥are dei vecchi, demoliti o choe si demolivano,
Questo materiale di roecupero consistova scprattutto in relitti
marmorel scolpiti : ciod colonne, capitelli, cimase, incornicia_
ture ecce : un'altra attostazione del loro usc & contenuta nollo
stosso documento citato,dove si logge "de petra que habomus in
Iquilo comploatur hedificia monastorii Sancti Hillarii® : si con
sideravan dunque questc pietre e guesti marmi cosl preziosi,che
¢chi ne possedeve sontiva il bisogno di farne particolare o specl
fica menzione nel proprio testamento; di farme oggoetto di parti
colare lascito.

Cid, a Venezia, non obbodiva soltanto al gemexico eritorio
mediocevale del risparmio del materiale, secondoc sembrave =z Piotro
Solvatico, il quale nel suo "Architettura o scultura in Vonezia"
seriveva "ognil volta che una fabbrica nel medievo si ristorava,
tontavasi di riporre in uso gli ornamenti scolpiti a fine di non



aumentare inutilmonte la spesa." Oltre a questa ragionc gonori
ca, ve n'd per Venozia di specifiche : una, per es,, 3 la straoX
dinaria fedeltd dei voneziani ai modi di vita della proprias ori
gino, della qualo anche questo & uno degli inmumerevoli indici.
Nel costruire le loro case e la loro ocittd su quell'arcipelago

di isclotti quasi in tutto deserti, i veneziani infatti si valse
ro di tutto il materiazle che potorono Taccattare e tresportare:
dai monumenti diruti ddle loro anticho sedi romane di terraforma,
dapprima; poi da quello sparso nelle iscle della Laguna, dove gli
insediamenti erano stati pid antichi (U il casc appunto di questa
casa di Torcello, i cui marmi furon riadoperati nella Sen Ilarco
del IX secolo); poi, di mano in manc che lo navi veneziane approO
davano a terre sempre pid lontane, da cgni paese dell'Orionto me
diterranec, in primo luogo, a'intende da Costantinopoli. Altirs
ragione, specifica, & nel gusto per il colore, cosl caratteristi
co di Venezia. Questo gusto agisce in duc sensi. Spinge i naviga
tori ¢ i mercanti veneziani a raccogliore e portare in patria -
sposso ¢ da creodere con notoevole impegno o disagio - sulls lor
piccole navi, tutto cid di cui riescono ad impadronirsi nei loro
viaggi, e che risponde al loro gustc por il colere : 1li attira,
1i seduce appunto perchd d colorato, Drillante : semlra davvero
che i veneziani abbimno 1l'occhic e le abitudini dello gnzze, le
quali sonc attratte irresistibilmonte da tutto ¢id che brilla o
80 possono ltaraffino ¢ lo portano nel loro nido, Li guidas poi,
questo gusto per il colore, a mettere in opera, in patria, a di
sporre quel materiale in senso tutto ¢ soltanto coloristico: acd
incrostare le superfici dei lor palazzi di formelle, di pitore,
di pezzi di colomnine, di capitolli, di corniei di tratti di mo
saici pavimentali, persino di frammonti di amboni ed altro supel
lettili di chiese : disposti, su quolle facciate, in modo del *ut
to irrazionale; ma rispondente appuntc o scltantc ad un'intonzio
ne coloristica : infallibile del rosto, come tale : cotosti “mon
tages" placcature, matiéros collées, come nei quadri dei cubistiy
valgono come altrettante penellate di colore che si compongono in
quei "quadri" che sono le superfici delle fabbric¢he veneziano,

Cuardate por os, la facciata - ed anche lo pareti interic =
di San l’arco : esse 'sonc un vero e prcprio museo di sculture in
serite, di varia derivazione, di varia epoca, di vario stile,in
quantitd quasi incredibile, messe l'uns accanic all'altrs apparen
temente senza nessuna ragiono : guardato, per un ‘esempio tipico,
tutte quelle colonne dei portzali : & quasi inevitabile che ci sl
domandi : a che servono ? Le colonme, & chiarc, sono elementi pox
tanti : create, all'origine per sostenero un poso, e confomate
in modo talo da dichiarare esplicatamento, mnella loro formma que
sta loro funzione (sono infatti ingrossate plasticamente noi pun
ti dove l'azione dol peso maggiormonte si esorcita : alls Dbase,
che appoggia sul terremo, e in altc nel capitello, che & il pun
to dove il peso dell'architrave insiste sul sostegno : negli ecom
plari greci, che sono ovviamente i pid razionali, vi & anche 1l'in
grossamento, l'entasi del fusto, che sottolinea ancor pil l'ecspres
sione plastica della funziono portante della colomna), lia qui, tut



te queste colonne, cosi inutilmente numeroso, fitte, in realtd
non reggono nulla, Il loro valore & tutto e soltanto coloristi
¢o ; ma, in quest'ordine, & assolutamonte coorente.




=& fecelata A1 San Farco appertiono, por significato artistico,
Pil alla Piamza cho alle chiesa. Si insorisco noll'unitaris immagl
ne prospoitico-scenografica dolla Piazza, formandono la quarta, o
la prineipale, parsto : lo sfondo naturalo, dove termina 1'asse lon
gitudinalo o dove converge la visualo pid ovvia. Le modificazioni o
piuttosto, le rifiniture, aggiunte in poriodo romanico o gotico al
la primisiva Zaceciats mediobizantina - o tanto spropositatamento do
plorate dal fanatismo "purista" di accaniti strzygowskiani tipo Dut
huit - hanno principalmente questo valore.

I1 ritmo accontrato dei larghi portali, che gia per sé s'accorx
dero all'interminabile procossione dei eolonnati delle Procuratio,
& ripreso, infittito e martellato da quel singolare rivestimento di
colonne marmoree, prive di senso costruttivo ma ricche di colore o
di ritmo, che ne coprono la zona inferiore, mascherando i mattoni
della scabra struttura d'origine. I1 coronamento gotico a fioranmi,
edicole, doccioni, pinnacoli, non vale soltanto ad accrescere ¢ ad
improziosire il colore; a raccordare, col suo suggerimento di pro=-
fonditd, la linea degli archi alla massa delle cupole : serve soprat
tutto a legare la chiesa allo sviluppo laterale della parete sulla
piazzetta, tutta viva, nella Porta della Carta e nella facciata del
Palazzo Duesle, di chiaroscuro gotico; e ancor pid, forse, ad in
nalzare la feeciata dolle chiiosa, perchd la sua superficie, fattasi
bassa ¢ minuta, non sfugga alla veduts complessiva, ma possa compie
re il suo ufficio di "quarta parete”.

Il primo innalzamento, la prima accentuazione chiaroscuralo,ay
vennero, in un clima:igp in ogni altro luogo dell'occidente si di-
rebbe romanico, intorHt hetd del Duccento. La Piazza era staotn gi=-
stomata press'a poco nella forma che ha ogpi, verso la fino dol 80
colo antecedente : fu allora allargata l'arca dell'antico "brolo®,
interrato il canalo "batario" cho la divideva a mezzo ; o, circonds
ta di edifiei a morlaturo e porticeti continui, affermava gil quol
sonsc croma“ico o riimico che ha poi sompro comservato. La sua nri
ma pavimentaziome, a mattoni disposti 2 spina~pesce, era torminatn
nel 1264, o fu pross's poco in quegli anni cheé si dovette proceders
ad inralzoro la basilica, e ad intensificarme il colore dells fac-
ciata. Questa, & sfondo della Piazza ampliata, doveva apparir trop
po besca di proporzioni, leggoera di chisroscuro, temme di ritmo. Ri
vestondo i pilasiri, cho dividono i portali al pianterreno, ccl du
plico ordine di fitte colonne marmoree, non s'ottenne soltantc di
erricchire o di impreziosirue il colore; ma, fortemente accentuan
do la profonditd degli sgranci, si cred una densa campitura d'ombra
su cui 1l ritmo delle continue arcature a doppia ghiers e dei pio-
dritti sporgenti, affrontati alla luce, potd svolgersi con un piu
ben declso risalto. Copra, rimase lo spazio per la lunga torrazza,
0lire nlla quale l'ondulazione parallela delle centine potd svol
gersi con valore piilli attenuato; e nello stoesso tempo, richiamando
il denso colore dello zoceole sul pianc del bloeco dell'odificio, po
té collogaro pid cocroniomente la facciata col sovrastante svilup
po dollu cupole. Il valore di queste, nella loro primitiva forma

bizentina pinttosto depressa, dovette risultare, dopo quelle inten



sificazioni del chiaroscurc dei primi piani, ancora pid ficeoc ; ed
allora se no innalzd fantasticamente l'estradosso per mezzo d'una
rivestitura di careme lignee coperte da lastre di piombo, cul s'ag
giunsoro al sommo, su colonnine romaniche abbinate, bizzarre lan-
terne e croci ; e tutto fu placcato d'eoro,

La facciata di 8.Marco, dunque "crobbe" insieme con la Fiazza,
e in relaziope con questa. Quandc l'ampliarsi della Piazza o il
conseguente dilatarsi della visuale resero necessaria un'intensi
ficazione del colore nello sfondo , affinchd questo non perdesse
ogni significato entro il grande complesso scenografico, la fac-
ciata della basilica fu fatta pid ricea, pid alta, pil decisamen
te ritmica, Per c¢id, furono allora cssunti numerosi motivi dal leg
gico romanico; ma & chiaro che questi furono immediatamente tradot
ti in altra lingua, forzati non a contraddire, ma ad accentuare il
primitivo significato cromatico della facciata bizantina, Lo stosso
campanile - posto rispetto alla chiesa, nella posizione dei campani
1i esarcali e neocesarcali (per es. quello di Caorle) - giovd, con
le sue leggere lesene & raccordare i colonnati delle Procuratioc
agli archi della basilieca, e, anch'esso, a rialzare, col suc doci
so accento di verticalitd, lo sfondo. ® la continua balaustrata
romanica inserita tra il pianterremc e il primo piano, ebbe puro,
soprattutto, il compito di legare gli ostromi dolla "parote" dol-
la Piazza, sottolineandone la continuitad di superfieioc ed il signi
ficato ritmico.

I1 coronamento gotico, col quale lo rifiniture della facciata
obbero , essenzialmente, tormino, obbe la stossa funzione di rac
cordo: riferita tuttavia, non tanto alla veduta diretta dalla Piaz
za, ma piuttosto alla visuale lateralc sulla Piazzetta, od allo
sfondo del Palazzo Ducale, compiuto in quogli stessi anni, Zd &
gvidente che, come il romanico, anche il gotico fu usato non o
contraddiroe, ma ad interpretare o ad arricchire il significato pri
mitivo della facciata. Quelle tenui morlature, infatti, non han
pid por nulla il senso ch'era loro proprio nella vera architottura
gotica : sonso di estremo sboceio della spinta ascensionale dollo
linoe compositive. Maodellate sui lenti archi, perduta ogni tonsionmo.
sono divenuto anch'esse motivi di colore sulla superficie; diafanc
espansioni, oltro i limiti delle arcate, del colore dei marmi, cam
pite contro 1l'aria che le intride.

Anzichd obliterare o turbare il seonso della primitiva, olementz
ro facciata bizantina, le aggiunte dei socoli non han fatto dunque,
come sempre a Venezia, che interpretarmec ed accentuarne il signifi
cato, gid dall'origine, sebbone pil inarticolatamento, cromatico;
e, soprattutto, assicurarno la coeronto saldatura stilisticn con
la complessiva unitd della Piazza o della Piazzetta; erocandc cosi,
non gid un "monstrum" incongruo, ma un eapolavoro di originalita
veneziana, di valore aristico, assoluto.

Frattanto appare anche chiaro, cho la facciata di San liarco &,
della Piazza, la parete pid importante, pil donsa di espressiono,
@ quolla cho no riassume il valoro, Tutta la Piazza 8 suporficio,
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ccfurf“ 0 ::";:.;; ms sulla faceiata di San NMarco s'accentrano il co
lors »id ivtonso ¢ pid articolato, e il ritmo pid alto e pid riao
Jutive. Lo f*b,c colonne marmoree dollo zoccolo tingono i pilnstri
twa Dorbn ¢ poria, o spiegano alla grando luce marina una delibora
te. dovizia dl matorie preziose. Sopra, si stondono marmi o mosaici,
coprondo l'in*ora supoerficie. E' una grandiosa "tabula", un dossalo
interecicto 61 mermi, di tessore multicolori e d'oro. Consorva, dol
la prima forma il doppio ordine di archi; ma questi non la dividonmo,
2& la incidoro; solo la scalfiscono in superficie; ed hanno soprat
tutto il compito di raccordare la facciata alle cupole. L'arco di
mezzo &, como noll'Apostolion del X socolo, pid ampio o piu =alto,
e sommontats dal maggior finestrone del centro (coromato a sua vol
ta dalla cupola piu irminonte) appunto por segnare, sull'assc modia
no della Piazza, il punto dove i ritmi paralleli dei portici o dol
lo finestro dello Procuratie, e poi dollo porte e dogli archi dolla
chiose s'incontrano e si logano in un'unica nota, rallontata dall'am
piozza del portale; o infino si risolvono salondo nolla céntine o
di qui lontamonto ospandc.adoci mella globosa dilataziono della cupg
la d'oro. Cost il ritmo ei placa o s8i chiudo, e il colore s'allarga
e s8feffonde nolla libora atmosfera. Tutta la chiesa converge nello
cupole, o tutta la Piazzua convorgo nella chiesa.

I faceiata di San larco sppartione dunque alla Piazza; ma 8i
dovo apgivngore, cho la Piazza & fotta per quella facciata. Lo Piaz
za &, in roalid, l'occozionalo quadriportico dell'eccezionalo Dbasi
lice. Bssa conzorve sosinnziaimonte il significato architettonico
doi guadxriporxrtici aollo beasiliche paleceristiane pil probabilmonto,
8'3 visto, dolle bhasl!licho sonza totto, o basiliche ipetrali por
corimorio aniicho dei Palatia imperisli tardoromani, anche se possa
oenorc, orpl, afflauncata da coctruzioni del Rinascimento. Infatti,
- ¢ parse la sus funziome liturgica che fu, in certo modo, analois
talvolba o quolis dei cuadriportiei palooeristiani - il suc valore
arelitottonico ei eonsorva fondamontalmento ottieo, ed il suo nffi
cio & somors Jd0110 di modiaro ]'unione dolla singola entitd archi
tettoniza $broilics) con 1'indotorminato spazio del mondo estorno,
attravers: la Lurﬂﬂ" vrbanistica, la forma della cittd in quol
punto.

I1 risultato dungoo doll'agglomorazione veneziana di olemonti
strmitturali o “ormalil di origine diversa, 8 coerento e nettamonto
positivo dal panto di vista ostotico. Esso pono tuttavia un problg
ma filologico particolaimento spinoso. Voi capite,che proprio per
quO”*" :1ih_i“o 7opoziana di raccogliore e rimettere in opora ro
1i%il ctorogonol varii por ovigine, por opoca, per stile, accormuan ti
soltanto dalla lowo possibilitd, per cosi dire, dal punto di vista
dol c¢olora, wrisulbte particolammente difficile un indagino "archeg
logics", volta ad un toentativo @i ricostruzione ideale dolla pil
saticn architottura voneziana, sulla base di quei frammenti cho
gacor oHggi riconosciamo insoriti in odifici posteriori. L' infatti
add’ritturs ovvio trovaro epesso nolla stessa fabbrica capitolli
groei necavto a romeni, o vavemnati, cgiziani o siriaeci o dell'lisia



Lends, ar complero un primo lavoro - po shd nessuno in veritd si
finora soriamonte a guesta improse - di cernita : in modo
de arvivare, ce possilllic, a sceveraro quanto ancora rimane di
propriavento veveziano Coil primi secoli, da quante invece possia
mo crodcre sia stato portato di fuorl (a magari nella stessa epo
ca) o zulndi non possa essero da noi interprotato come indico ai
cnl*ura artistica propriamonte vonozlanu. Ma sard un lavoro che
non potra mel essero considerato dofinitivo : che consorvord sem
pre un larpgo mavrgino di presuntive o di ipotetico.

Tanto pid cho talvolts s'@ dato il caso che non solo seuliure
(come i quattro cavalli di San Mareco) o colonne marmoree, capitol
1i, bassorilievi, frammeonti di moseici ecc. siano stati raziati
dai veneziari, porteti in patric e rimossi in opera; ma addirit
tura interi ed1 iei : o che questi, prima di arrivare a Venezia
abbiano avnto lungho, strane, complicate vicende; e vario tapp
succossive; talchd risaliro slle primo origini richiede un inda
gino, mepglic un'investipgazione dogna di un doctective da 1lilro
glallo” '

Citc ad osompio - porchd 3 particolarmonte curioso, o pud es
cative - il "casc" del santuario cho oggl si prova sul
monto Wioura prossc Foltre, od & dedicato ai Santi Vittore o Co
rona. - 90 qweto singolare odifieio, a torto trascurato, so non
addiritinra 1¢“ rabo (foxco por la sua anovmal*tﬁ) dagli storici
dsll’axto, aneko dagli spesianlisti dolla ctoria delltarto dolla
nestra repione @ sn quento santnario, fondato intormo al 1055 dal
erociato ful*rino Tlovaneil da Vidor. io rivolsi l'attenziono da
molto torwne, o richiamal guolla dogli studiosi nel corso di una
copmnizasione - pol usocitas como articolo - lotta all'lstituto Ve
neto ¢. S.L.,A,, ancoura moll'anno 192§ ~ focondo allora notare sg
prattuito la singolaritd della stooco prosonza di un martyrium
di ovidonio icp rz,*owu palocerictiagna - orientale in una zona
cogi intorna del Vonaio -~ noila quale non giunge l'ondata di bi
gantiniosmo, chio Loceca Vonezia e lo spiagyo adriatiche intormo al
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Ltotichetta "yomanica" tiadizlonalmonto gprlicata ancho alla
pario pin antlice dellfodficio, mi sombrava del tutto impropria :
la costmzicne ni aprarve Iin da ailora una ovidento imitaziono
d'vn ssubeavic bi-zaabloo "o oroce inscritta", dove le campato co
porto da velto a pCibo srano i bracvi della croce, montre quolle
goportec da erocioru corrigpordevenc ulle "camere d'angolo"., Al di
BOp1a doi Cuw;aa»o contralo uovo. noegli odifieci maturi del tipo,

Bl tx>ve 11 celito la cupols, v'é una crociera pid olevata delle
a_tro -~ il cho atiribunivo ad imperizia del costruttoro occidenta
lo, :on cdusato a cael muduld architettonico. -

Lla lo stilo delle sculturco, soprattuito, mi pareva porentorio:
euoille doll'Arca dol lisrtiri, coi capitolli dolle colonnine che



12 zeg, oro o mielle dei maggiori capitelli, che coronano le diocci
colenme marmorce del sacello : che in nessun modo mi sembrava ai
poter ascognaro all'epoca della fondazione del Martyrium (mota C,
del see. ¥XI), ciod al "II periodo asureo" dell'arte bizantins.

“Ie affinita con opere del periodo macedono sono alquanto goneri
che ¢ dovute .... - serivevo in quel saggio giovanilissimo - = quel
la tendonza a rifarsi ad esempi arcaici...,. mentre le sculturo fol
trino si collegeno dirottamente ad opere cristiane orientali....
Su per gii dell'epoca dol fregio dell'architrmve dei SS. Sorgio o
3acco a Costantinopoli, etc, . "Lo stile” ei guida verso l'arte
siriaco-palostineso del poriodo immediatamente pregiustinianoc.

E' quindi logico pemsaro che il croeciato da Vidor abbia pilotosamen
to raccolto laggil doi rolitti di qualcho tempio del V secolo ro
vinato dagli infedoli, e di questi resti poi si sia servito per
decorare, tornato in patria, la chiesa feltrina, ch'egli stesso
foco costruire, dando forse suggerimenti all'architetto localo pexr
¢hé ln sua forma s'avvicinasse a quella dei santuari ch'ogli aveva
visto in Oriente. - Che tale suppesizione non sia cervellotica @
conformato dall'esistonza, nella chiesa stossa, di un grandioso

0 bollissimo trono di marmo orientale, di tipo nettamonte paleo
eristieno, ed attribuibile .... ad artigiani della zona siro-ogi
ziana. Anch'esso dovotte ossere trasportato a Feltre dal da Vidor,
cho probabilmente lo raccolse la dove aveve adunato gli altri fran
nonti marmorei. - Ad ogni modo, quel che risultas.... @ cho il san
tuario foltrino, oretto dalla piotosa volontd d'un uomo o dccorato
da elemonti importenti od ostemporanci, 8 cosa eccozional»s : non
pud ossore assunto quale indice d'una ponetragziome bizantina fino
ella zona delle proalpi, che no rimase, di fatto, immuno". -

Cosi scrivevo venticinquoe anni fa; poi altre notizie, cho 30
stanzialmento confermavano dal punto di vista storico-artistico,
quollo mio veechic ossorvazioni basate suil soli dati stilistioci,
furono: raccolte da uno studio del prof. A, Dal Zotto : il qualo,
ritoseondo la storia delle vicendo delle roligquie dei due martiri
fino alla loro ultima deposizione a Foltre, sulla base del mang
seritio foltrino dell'iIllustre Certamen e di altri documenti bone
mecolii ol intorprotati, ricostruiva a quosto modo la serio crono
logica dollo doposlizioni successive dei santi Vittore o Corona :

I, dal 171 (data dol martirio) al 215 d.c, nel cimitero di Alessandria,

& dal 215 al11''802 o Coronia di Cipro,

3, 05217602 p11'804 in Sicilia, forse a Messina,

£, dali'B05 al 1055 c. a Venoezia, nel martyrium preosistento alla
chiosa di 8, Moissa,

v @dal 1055 c. n Feltre, nel sacello.fondato sul monte Miesna da
Giovanni da Vidor. :

Un*iserizione latina incisa sopra una tavoletta di piombo, ri
trcvata a Foltro entro la cassa dei Martiri durante la ricognizip
no dei loro coxpi I1 19 maggio 1943, attesta che le reliquie furo
0 uia volte treslete per mare, sotto Antonino Caracalla a Cipro
dal martire Toodoro, o ricomposto "da me indegno Solino, voscovo
di Coronia". ~ E' noto cho il latino, come lingua ufficiale dolla



chiosa cipriota, durd dagli inizii del scc. VI ai primi doconnii
del VII : 1'iscrizione, o la composizione dolle roliquie nella 1o
ro cassa a Cerinia, van poste quindi, con molto probabilitd, supgli
inizii del VI, Sarebbe lungo riassumore qui lo osservazioni dol

Sal Zotto, lo quali porteno a queste logittime conclusioni : " sic
come nell'iscrizione si contano gli anni dalla nascita di Cristo,
il tempo doll'opiscopato di Sclino ve fissato a cavallo doi due so
eoli (V o VI).... SBarebbero & mio avviso da collocare nel modosinc
giro di tempo 1l'episcopato di Solino, il riassetto del sopolero doi
Canti e la traduzione dal greco al latino dell'lllustre Cortamen ..
Jervonuta nel Veneto insieme con leo neliquie e conservatasi nella
copia del codico di Feltroe ..."

A quegli anni, od allo stesso voscovo uolino io pensai (e pud
“licai nello Jahrbuch dos Osterreichischon Pyzantxnischon Gesoll-
schaft di Yionna del 1952) si potesse assognare anche la costru=-
ziono del primo Martyrium di S.Vittore, e forse ho cambiato idos :
in esso credo fossero ancho i marmi, che poi furono asportati, o
soguirono le sorti delle reliquie nelle loro successive perogri
nazioni fino a Foltre, dove ancor oggi si vedono, Non sole le cas
s8a di piombc oontonento lo roliquie o la tavoletta inscritta, ma
anche l'arca con le muc colonnine di sosto;no, e le dieci colonno
coi loro capitelli, appartengono socondo mo & questo primo marty
rium cipriota dogli inizi dol soc. VI. - Cid & confemmato dallo
stile di quelle sculture : il cui carattore "siriaco"™ s'intondo,
ricordando, oltre cho l'aspetto ponorale dell'arxte di Cipro in
questo periodo , ancho il fatto cho i quattordici episcopati di
Cipro dipesoro da Antiochia dal tempo del concilic di Nicos,225,
fino al tormine del secc. V, gquando Calamina fu dichiarats sode apo
stoclica ¢ motropolitana, per cui la chiesa di Cipro si reso indi-
pondonte da Antiochia.

Dopo la conquista di Cipro da parto doi mussulmeni di arun
ol Nascid (802), od il consoguente osodo dall'isola di gran parto
doi roligiosi cristiani ocon tutte lo ccse sccre che poterono mol
tero in salvo, le reliquio di Vittore o Corona sarobbero passato
in Cicilia, dove sarellerc rimaste per tre anni, dall'802 all'804,
guando vennoro in possesso doi Veneziani, cho le trasferirono in
patria (insiome con quollo di Barnaba, Spiridione e Ilarione). =
Quosta sosta siciliana, tuttavia, malgrade le sottigliozzo inter
sroetative del Dal Zotto doll'acconno relativo nella copia foltrina
doll'Illustre Certamen, rimane por me ancora dubbia : comunque,
di scarso interesse. ~ Quel che risulta accortato, & cho le reli
quie &i trovavano a Venoczia negli ultimi anni del dogado di Gig
vanni Galbaio; o che a Vomezia, intorno 2ll'805, si costrul por
ricoverarle il piccolo martyrium di S.Vittoro, sull'arez dove peoi
dovova sorgere la chiesa di S.loiseé, - I1 Dal Zotto suppone che
il materiale artistico di questo sacello, poi trasforito a Foltre,
fosse tolto dai Vonoeziani a qualche antico cdificio di Ravenna,o,
a sostepgno di quosta ipotesi, roca il confronto tra i capitolli
foltrini e quelli a maniora ondulata di Can Vitale., V'3, certo, 8o
miglianza nel "tipo" (od & gid ammirovole che uno str “ioso non spg



cialista abbia ben veduto che si tratta di sculture dello stesso
giro di tempo) : ma vi sono a Feltre, specie mei capitelli dol
loggiato, caratteri romano-orientali abbastanza evidenti ds di-
stinguorli da quelli romano-~occidontali di Ravenna, e da confor
mare piuttosto 1'ipotesi che provongano anch'essi dal marty-
rium cipriota del vescove Solino,

Il sacello veneziano, insufficionte ai bisogni d'una chiesa
parrocchiale, fu demolito verso la metd del sec. XI, Allora, non
soltanto la cassa con lo reliquie , ma anche l'arca che lo contg
neva, e le dieci colonno coi loro capitelli furono salvati dalla
distruzione, e da Domenicc Contarini donate, per le sue benemo-
ronze verso la Repubblica, a Giovanni Vidor : il quale 1li traspor
td nella sua cittad natalo, e 1i impiepgd per la sua costruzione
sul Monte Miesna. L'edificio ripetd grosso modo la forma dol mar
tyrium veneziano, che a sua volta aveva probabilmente voluto ri
produrre il sacello costruito con lo stosso materiale a Cipro sui
primi del VI sec.

Esso meriterebbe uno studio completo; por ora basterd riferiro
sul singolare trofeo che conteneva, ¢ in parte ancora contienc :
quello che nell'adticolo viennesce del '52 chiamavo una sorta di
monumentale Abrasax (un amuloto lapidoo). Lo parti che no sono ri
naste, smombrate, nel piccolo museo dolla chiesa feltrina, sono
due lastre di marmo rosa, alte ciascunas m. 0,76, ornato da figu
retto oseguite econ la tocnica dell'agemina : il marmo fu incavato,
e poi gli incavi furono riompiti di pesta metallica nera.

Vale la pena, per terminare, completare la notizia dello day
voro curiose viconde dol monumento.

Tra i marmi passati da Venoezia a Foltre intormo al 1055 non
vi orano soltanto queste due lastre : v'era anche una piccola stz
tua, dells stessa altozza (m. 0,76) di Antinoo. Considerata proba
bilmonto scandalosa o incongrua per un santuario cristiano, ossa
fu portata, dallo stesso vescovo Odorico Faller che consacrd il
sacello feltrino, nel castollo di sua propriotd a Servo. La sta
tuotta, di marmo noro, non fu tonuta in gran conto dai Faller, o
rimase abbandonata ¢ sepolta sotto le macerie dol castollo quando
questo fu, con tutti gli altri del territorio foltrino, raso al
suolo per il decreto della Repubblica di Venozia, nel 1421, La si
ritrovd durante i lavori di sterro del 1574 : allora, acquistata
da Daniecle Tormitano, fu da questo regalata al patriarca di Aqui
leia Giovanni Grimani, ed entrd a far parte della Raccolta CGrima
ni, divenuta poi il nucleo dell'attuale lMuseo Archeologico di Ve
nezia (Fu allora che si oseguirono i restauri in bronzo che oggi
sl vedono).

8i tratta dunque dell'Antinco Grimani, le cui vicendo sono,
d'ora in poi, note, Esso nel 1854 lascid Venezia, speditc al Iiu
seo di Berlino da corto von Stoinbiichel-Rhoinwall.

I1 Dal Zotto, che ritosse la storia dolle sue curiose vicende,




~unisce intelligentemente la statua di Anvinoc ai due plutei isto
»latl rimasti a Feltre : i tre pezzi infatii corrispondono porfol
;amonte por misure, o inoltre le figurotto delle lastre appaiono
por la maggior parte affrontate, o meglio, rivolte verso il centro,
dove si trovava la statua. Non par dubbio cho in origine i tre pez
¢. costituissero un unico monumento, un trofeo, cho doveva ornare
2 tempietto dedicato ad Antinoo presumlhilmcnto (dato 1o stile dol
ia scnlturn) dallo stesso imperatore Adriano ad Alessandria : qui
-+ trofoo doveva essere.naturalmonte complotato dalla sua cornice,
appoggiato sul suo pédpov . © posto sopra il Puwpdc.

Di particolare interoesse sono lo duo lastre rimaste a Folire,
con le loro figurine nore. Esseé si riforiscono senza dubbio a2l cul
% di Antinoo : il quale , com'® noto, dopo la morte = da lui cex
cata deliberatamente per consacrare l'anima sua alla feliecitd di
Adriano - fu divinizzato, Il suo culto, voluto dall'imperatore, fu
¢laborato sui principi teologici dogli Zaizi (egli divione Osirido,
abita une nuova stella, dalla quale la sua anima esco ogni mattina,
e alla qualo ritorna ogni sera, illuminandola del suo splondoro,
ete.)s = Il Dal Zotto trove di cid chiara conforma nolle immagzini
dai due plutel : prendendo esempio dalla intorpretazione di Topfner
dolla Stele di Mettermich, identifice le figuro ad una ad una o no
~icerca il significato. Si tratta di simboli specificamonto opgizii,
riforiti alla morte ed alla resurrezione di Antinoo. Costul - tale
garobbe in breve il senso complessivo dell'intero trofeo, statua o
tavolie - uscito dalla sala dells doppian Giaatizia e suporate lo
lifficili prove doll'anima (raffigurate noll'antitesi tra simboli
:nlvagi e simboli di salvazione, contrapposti nolle due tavole) ha
wdito la sentenza del dio Thoth, che l¢ resuscita. - La prosonza
poi di simboli riferibili alla magia astrologica "fa sottintondoro
“atta una sorio di proghiora apotropoe da parto dei fedeli, di of
lorte, di atti espiatorii o di invocazioni al nume Dbenigno, poten
Lo sia nel rogno dell'amore, sia nolla porsocnzione contro 1l'ini-
&4 ‘.'.t&".

Su di ¢id, non oredo possano sussistoro ancora gravi problemi.
is lo sorti successive di quel trofeo sono curiose. Esso sopul lo
mozlie doi martiri cristiani Vittore e Corona nolle loro numorose
merogrinazioni : foce parto integrante del loro martyrium, fino al
In loro ultima traslazione a Feltre. Duranto lo stragi o lo espul=-
2ioni ordinato ad Alossandria da Caracalla nol 215, (epd Tiva éourf|dy.
sorisso Dione § tra quosti iord vi fu ancho il tumpietto dodicato
*l Antinoo t i cristiani fuggitivi lo spogliarcno del suo trofoo o
a¢ portarono i pezzi a Cipro, insicme col risti dei duo martiri,

Cid, secondo l'iscrizione della lamina di piombo trovata nella
ltro cassa, sarebbe stato opera, particolarmonte, di un Teodoro,cho
T‘autore dell'opigrafo, Solino - colui che w1l inizi dol seec. VI
sicompone le spoglic a Cerinia - chiama martire.

lia quale fu la ragiono choe spinse Toodoro od impadronirsi dol
itrofeo pagano ? Il Dal Zotto ne dd la spiefaziono che apparc la



pid ovvia : 1'idolo sarclbe stato considorato dal cristiani una
sorta di proda bollica, ana spoglia trafugats al memico vinto Dorx
cho ornasso la tomba del "martire vincitore", "L'accostars alle
spoglie doi Canti la statuetta di Antinoco insieme con 1l'omlloma
della sua apoteosi significava per Toodoro la vittoria di Cristo
sull'idolo imperinle : la vittoria di cclui che aveva affrontato
il martirio per amore di Cristo sul disgraziato che aveva datc lo
vita per un uwomo mortele : lo vittoria dol costume purissimo sul
1'aberrante divinizzaziono della lussuria ....".

la, a ripensarci, questa spiegazionc non soddisfa complotomon
to . Puld essere cho codesta fosso 1l'idoa cho spinse i eristiani di
Alossandria, nel 215, o particolarmonto Toodoro (soprattutto so co
stul ora tra i disepoli di Origono) ad aspyortare il trefeo di Anti
1200 dal suo tompio : ma & difficilc crodore che, con le stoessa i&oa
un voscovo del VI see, ospitasse un siffatto idolo, considerandolo
sompro come tale, in upbantuaric cristlano, o che questo fatio si
ripotesso poi con tanta portinacia in tutto lo succossive ricostrn
zioni dol martyrium di C.Vittore. Ciacchd, 8'd visto, sempro il
trofoc di Antinoo fu mosso in salve (o non dovette sempre essore
facile) insieme con lo roliquio, fino alla loro ultime dimora sul
monto liosna.

E allora vien fatto di chiedorsi se nom c¢i si trovi anchso qui
di fronto ad un ocsampio, particslarmonto vistosc, 45 “"cristianizazg
ziono" di immagini o simboli pagani: un processc, che non pessiano
nogero sia avvenuto, o su scala piuttosio larga, specialmonto in
Sgitto : no fanno fode tra l'altro numoerosoe sculture copto, indud
biamente cristiane, ma rapprosontanti, talora in maniers assol
¢splicite o voristica, figure od opisodi di miti pagani, cho oo
brorebboro il pid possibilv lomtani dal Cristianosime (ess. Leda
col Cigno, Afrodito, ote,) e fa fode anche tutto un gruppo di scul
. ture , variamonte interprotate, ma probafilmonte di trapezofori
{o8. il noto "Orfeo"” dol Ifusoo Bizantino di Atene, ad altri nunox»o
8i marmi dolla stossa forma o press'a poco dolle stesse misuro),
molti dei cmali io penso sostenossoro tripezo cristiane. For ocooi
& spesso -oosilbile stabilire, o supporro con moltz voercsimiglianza,
la provonionza alessandrina, o su di osci, insiome con simboli pin
correntcreonte eristianizzati (es.l'Emoto erioforo-Buon Pastore)
ricorrono spoczo soggetti analoghi a quolli dei timpani o dello 1lu
notto copto.

Codosto rappresontazioni pagane cristianizzate hanno un signi
ficato comune : la morte o la resurrezicnc. Al tramonto dolla clag
sicitd, com'® noto, gli antichi o pid profondi significati - cho la
tradizione Elassica aveva passatc sotto silenzio - di alquanti mito
logomi groei riaffioranc : o d% Afrodito, por os, 8i riprosenic 1l'an
tico volto lunaro, notturno . ricomparo 1l'epitymbidia onorata a Dolfi.

E non soltanto danz .o - ¢id che & pid noto od ovvio - 1 niti di
Dioniso o i Orfe~ variamento commisti o contaminati con divinita
eglzic. obraisho, e coi simboli della magia, ma anche, & dn crodorc



quelli di Afrodite, anche quelli degli gmori di Giove, come Loda,
riassumono il significato primitivo di morte e resurrezione : od
8 poer questa via, ponsoc, che sono per qualche tempo ospitati in
alcuni cicli sepolcrali cristiani,.

Non meraviglierebbo quindi, che con questo significato ( cheo
poi s8i perdette ), vi fosse stato assunto anche il trofoo alossan
drino del morto e risorgente Antinoo.

Ma non & tanto questo, che interessa a noi ora per il nosirc
argomento specifico. Intoressa aver potuto stabilire, 2 seguitc
della ricerca, che un intero, ancorché di modeste dimensioni, odi
ficio fu trasportato dall'"Oriente" cristiano all'inizi del TIX sg
colo, a Venezia, e quivi ricostruito : o cid fu possibile porchd
il suo "tipo" architottonico poteva naturalmente inserirsi nolla
goneralo tipologia dell'edilizia veneziana primitiva (non doveva
discostarsi di molto, per es,, dal "tipo" del primo sacello di
S.Giacomo di Rialto) perchd anche questa s'alimetava direttamon
te dalle stesse radici tardoromane erpaleocristiane.

L'osempio tuttavia, che ho voluto riferisvi in extemnso, attestia
pure quanto sia difficile la ricognizionoe non pure della decors
zione, ma anche dell'architettura veneziana delle origini.

Quanto all'architettura civile, cicd alle case d'abitazione
ed ai palazzi, ho gid accennato che pid che la raccolta e l'osame
dei frammenti seultorei inseriti in edifici posteriori, pud gio
vare, per un'indagino intesa a risalire idealmente alle prime foux
me, la considerazione della tonace persistenza, anche in quosio,
del "gusto" veneziano, la quale ha fatto si che il "tipo" dol
palazzo si conservasse, sostanzialmento, attraverso il variaro
dogli "stili", per tutta la vita della Ropubblica. L'elemento
espressivo d'un tale palazzo O la facciata, e questa - gil 1l'ave
va notato il Simmel - sta il piu delle volte a 8d, o moglio, &
relativa, al canale o alla calle su cui s'affaccia, piu che al
suo proprio corpo, col gquale non ha rapporto organico. Tale fac
ciata, poi, & una sorta di transenna : una superficie traforaia
da molte finestre, ¢ queste, noi casi tipiei e pid arcaici (Fon
daco dei Turchi; casa - oggl scomparsa - sul ric di san loise,
ecc.) si raggruppano al centro in grandi polifore (specie di
portici o loggiati continui), mentre ai lati stanno isolate o
molto spaziato, si da lasciare tra esso una larga fascia verti
calo di cortina muraria unita e chiusa (spocie di appiattite tor
ri laterali). La disposizione persiste nei secoli, fino ai palaz
zi del Sei o deol Settecento, (Il palazzo forse pid famoso di Ve
nozia, la CA d4'0ro, che sombrerebbe un eccezione, non lo & in roo]rl
perchd non fu terminato : se il suo progetto originario fosso stz
to realizzato integralmente, vedremmo a sinistra, a incormiciare
le polifore centrali, una fascia simile a quella che oggi vediamo
soltanto a destra : ed anche la C3 d'0ro quindi,K sarebbe una tipica
"casa a torreselle").

Come gid ho acconnato, la spicgazione di questa curiosa forma
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del poxrviecato sl sviluppa in forme grandiosc e fantasiose, spesso
21 cupl sviluppi curvilidhel, soguondo l'evoluzione di tutta 1l'ar
ehitetiure romans : la villa diviene spesso palazzo, si articola
in ' infinitd di ambionti o di odifici.

Dlmane 1 pid delle volte il corpo centrale a peristilio, ma
secantec a questo si oviluppano ampi porticati rottilinei, osodre
goncave ets. : si pud portare ad esempio la ville che Domiziano
costxul sui colli Alkeni, che era distribuita su tro lunghe ter '
- razze con portiei sulla fronto, o, per rostringereci alle villo
- priveto, quella per esompio che comparo - tra molte altre - nol
lo pitturo della casa di lucrozio Frontono s Pompei (tntta arti
colate in un doppio ordine di loggiati continui)o, per venire
quassi da noi a quelle cho poteron oswore presumibilmonte d'esom
pio ai Vonotiei : certe villo presso Pola o nell'isola di Prioni
Grande, con poristili aperti, logge rettilinee costeoggianti il
molo, ete, . E non ho corto bisogno di ricordarvi l'immonsitd o
1'ostroma’varietd di ambionti di edifici como la villa adriana di
Tivoli ote. -~ Ma, com'® quasi una norma - sebbeno poco considorata
dagli archoologi noi loro studi sull'architettura dolli'Impoero ro
mano - montro a Roma o noi grandi contri l'architottura ha quol
meraviglioso sviluppc ¢ quella quesi incredibile verietd 4i for
mo cho conosciamc, favoriti ancho dalle tocnica costosissime o
sulica dolle grandi impalecature e delle strutture a comonto,nel
lo provinele si consorvano, contemporaneamonte, formo o toeniche
pil orinitive, pid arcaiche rispotto all'Urle : por cui si he
m carnitoristico sfasamonto del quale & necessario toner conto,
8o non ol vogliono prondere dolle eantonato ancho soltanto crong
logiclio, Cid avvicne anche nellas "clasee" edilizia dollo villo :
mentro & Roma o nol enburbio durante il modio impero si costrui-
scono quogtl odifici pgrandiosi,complessi o articolatiesimi che
gono a tutti noti,nello provincie, specie in quello che sono pil
"rvocll eb Urbe™ q* consorvano di pegola gli schomi pid semplici

pia p‘xil ivi : quollo ad U por oe., ma ancho pin froquentomon
uO quollo con duo risalti o torricelle terminali cho coneludono
sonze risvolii il portico della facciate, © - con particolare fre
monza nelle provineio settentrionali - con porticati innalzati
dal suolo su una "tasis villao", con carattore quindi di logpiati.
Jaa villa prosscv 3Blanckoheim, por os., nells sue trasformeziune
dolle rotvd ciree del socondo socolo, presonta un corpo prineipa
1o con wn laugo loggiaio altc sopra lo zocecolo, fianchoggisto da
duo toresolle alle astromitd : analoga disposizicuo & 1'Hooté
aellas Dasso Vavre (Bolgio) o in Inghilterra. & non soltanto nello
provinclio noxdoccidentali, ma anche in quolle orienteli : por os.
nolly Cirie dol mord, ritroviamo nella villa di Banagfur o di e
fad5 ia facciata a poriico, sommontats da una loggia ani tarismonto
svilunpata sulla suporficie, chiuszs alle estromitd da avoincorpl
U btorrotte. Lo echema continua ad esserc adottato anche in ﬁrnndi
- villo provineiali dell'otd sevoriana (por es. quolle di Nomnig
Fliossen, di Anthée presso Treviri : facciata & portico con ri-
gvolti angolaxl); poi, noll'ultimo periodo, avviono anclic qui eid



gho Lo »id valbz 1a adtvro occusioni nolato a proposito di altre
forrmo arcldtottoniche cnfacn;cko coatrutiivo : v'd una spocie 4l

L Yoproesione voreo fowmme tocanicho piu arcaiche anchoe in Italia o
nella stewss Roma, provoeatd probabilmento dalla flossione ocono
micz o 4dal cquﬂ\;hhALJ progrossive abbandono dello costosissimo
Bizatiuro comentizie., vosicehd ancho in Italia ricompaiono le
villo ucmrl:c; & tdgpiata tra torretic : socltanto, sepguendo un
gueto che g'orn alformato gid dal noriodo suveanc, le colomno

0 1 pllastri del porticato invoce di uwna trabeazione rettilinoa
roggono un'arcsturs continua appoggiata su capitelli. Un gruppo
di mosaici africanl -~ ora gl Kuseo del Bardo a Tuanisi - c¢i ha con
sorvato lo immapginl - preozinse nel nostro studio - di coteste vil
le tardoromans : in gunelle non anteriori al IV socclo la fronte
dellia villa ha un gepoito cho manifostainouto prolude gmello della
facciata tiplos veroziena : uva luggis ad archi olic sulla Dbasis
villac, o con due avencerpi angolari a forma di torriculle (ecfr.
mosaico di Tabarca ). L' da notaro cho il loggiato in queste vil
lo tardo non 9 applicain alla nazse dellilodifielo dall’'estorno,
me @ in esea imsorito ! lan alleggerisce, la trafoce. lz cnima di
un ritmo cho le torwsite “aterslii allcntano o eoncludono. lion par
dubric dungue clio oia du ¢meste ville vardoromanse, c¢he treco Jrlﬁi
o il "tipo™ dells faccista della carattoristica 'easa con torro
golla" vonezlang i noa solo por una zagiona di ovvia dorivaziono
"gtorica?, me ancle Dor uua pid sotiils ragiono di concordanza di

MRucto" .

B+ infattd du osuowwera che 4 nowrthici, anche in Insctiata, sono
an olomonto goncrico, Rarpgamentc. Aiffvso no 1 .:r'"":t*oi tu:ra non pu
TO TORMALS TN ATeSTA @LimTdtice, n cosd 18 btorrigdcllo por 8d stesso.
ko, prime dol paroae tamesispsrizile, ron sl avsve £voto una oconnos
sione varanonta oscrenlo, el -panté Al vleity sxtietico, tra code

8ti olomecnii. Finn a cho nelllesto o dui'mio ancha holl'arshitottg
ra romans Somind 1) cuato plosilieco didariSawriono Frncu, i porti
coti, i loprmiostd sailn fom%l Gepli 24ifial non gveven bisogno

d'osser conslusi ds mosod lotv-gall ¢ o profonda “-uiculaz;ona Pla
gtica dol poxtleo dondnuava l'oifettc dellz faccinta. Ma quando
Liaveritactara romoans Givicono "illacion’a2tica® e ni velo di gran
i acfvoill Gi snzzo, gonr 10 ln wedss dellvadifioclo si ipnalua dile
bro o scpra 1l porticato, 3 neecesssrio cho gache ei lakl 41 -guesto
¥i sian dolle marss, che uwo cunoiudons masho latovalments il ritmo
chicruscuenle, ocuilibzands Lo atyutinro 4f wozzo, o ne dicno una
gorniza al Llceco erchiter 9...'_5.1.;'- sonecopito some wniti. B! zacho
poxr ¢id xho Tueeto Wipo 4L Tac e EVelfyvma wolle ville roucne
Bop.ce tnkto gl dwsliuo do! j’ »iodo podicimporialo o diventa flom}_
aante nol tardo imyoero, o 2un svltautc molle vwillo ma aucko in
oCificl pid grendiosl o compleossi, ecmc i palagzi slec ritroviamo
por au, nu?;u facoiante sul nore qu Paiczzo d1 Dioslazirno n Ton
luto.

iDhiamc riove counme cin entro L'architotture momane "privata®
« ppeeinluente delle 7ille —~ cho 8l 7isae cleboranco 1o schoms
olla ‘~celnta dolla cpan venozmizna antien - la ccsiddotta casn



con torresslle - o ci¢ mon solirzto ad una considerazione classi
ficatoria - filologica 2 archoologica in sonso ristrotto - ma an
che da un puntc di vista propriamonte critico, ciocd di una storia
del lingumargic archiiottonlec, Oo vogliamo seguire brevemente le
grandi fasi di codestia storia, vediamo infatti che nell'antica ca
sa romana ad atrio si afforma - pross'a poco como nel primitivo
nausoleo ipogeico o lucernario - il gusto protoromanc per l'unifox
me spazio "intermo", chiuso indiviso. L'adozione poi del peristi
lio ellenistico articola e aggontilisce codesto spazio, ma non ne
altora il sonso. La domizianea Domus Augnstana, dagli ambienti
splendidamente decorati raccolti intormo ai suoi tre peristilii,
8 tutta racchiusa da uns continua, massiccia muraglia : il cuil
valore di definizione omogenca degli intorni spazi non viene at

~ tenuato, mnella "Domuns Flavia", dall'aggiunta meramente decorati
va del porticato. Codesta agginnta tuttavia & gid un indice, in
periodo flavio sppunio, dell'orientarsi del gusto romano verso
offetti chiaroscurali di suporficio : illusionistici, a dirla col
Wickhoff. Ed ecco, mellc ville con faceciata a portico, che gil

ho ricordato in Italin, per as. a Stabiae, talora piegato ad U,
come vediamo essore nel nond, por es, in Inghilterra (Dilchester)
codesto illnsionismo gffornarei, snalogaments e contemporancamen
te a quanto avvieme nelle axti fijurstive. Ecco nella villa Adria
na o Tivoli la faceinin a poristilio sulle Piazza d'0ro forsi pid
bassn, subordinarsi allo masso dolla costruzione cho vi o'addensa
no dietro : rispoito sl cunceino architettonico protoromanu, si
ha qui,un vero rivolu;ﬁvh*o. L'odificio non & pid trattatc "tattil
mente”, ma gid “otiicomeate”. Nella Piazza d'0Oro di Villa Adriana
8i attua il trapacsszo dalls cogiruzione protoromana destinata ad
essero veduta 4= Tioinu,.all'erchifovbura "di blocco" medioromana,
destinata ad escoerc gecrdata da lontano, e tendonte a quella tota
1lit2 doll’immagine eho 2 .ppunito caratteristica dollo "stile illm
sionistico™. Noelle vilic znestoriozi dove il portico di facciata

d affiancato da “orrsi siumstricamento sporgenti, e dominato ancho
in altozza dal bloccy deiltedificio cho gli sta ¢ietro, & fatto

an altro passo avenii, Ie torsi mansiccio che chiudono ai lati
11 ritmo delia facciznte, od il bloececo che sovrasta nel mezzo,
tolgono cznl velsyre classicamonte plastico al portico e affermano
wmn'imegzino & tre dinonsionl, cubdica, totalo, unitaria e in 89
*illusionisticomsrte” cutrinita, sulla cui superficie il portioca~
to di facciata porde op=d offotso ai riliovo plastico; ma, rimanen
do impegnats nel Slcece, ascwme il senso di una vaviazione chiarg
geurale o ritmica del’s sunorficio otessa{ville di Osté, di Flies

sem; villa del wocunicu 47 Juza, cce. ). Quosta architottura di
blocco, come s°3 Aotts, duvs fino agli aldbori del tardoantico. Nel
Palazzo di Disslezizno ¢ nalato, infatti, abbiamo ancora, portata

8 8cala monvmentalo wun “;brtisz'Ellu mit Zekrisaliten"; tuttavia
il sonso del maseicclec Winecue contrutiivo viene, secondo il gusto
gid tardoromaro, ‘srh,o.“wuo' dal moltiplicarai delle articolazip
ni in facecinta (areatnyc continaoe; archi brovi interrotti da archi
maggiori, ecc. j: della ﬁsu.ﬂhuslcne, tipicamente tardoantica o gid



evidento a 8nalato {a confronto por es. coi castelli di Niedor
bieber o di Kogor slo) tra facciata "a villa" ed interno "a ca
stello" oecc.).

Questo immenso palazzo-villa appartione alla fase di passag
glo dal periodo modio a quello tardoromano - porcid 1l'ultimo svi
luppo, che sta all'origine dei palazzi venoziani, non vi 0 ancora
compiuto =, Dei gradi ulteriori dell'ovoluzione architettonica
non c¢i sono rimasti, purtroppo, esomplari. Ma gid a Spalato pos
siamo riconoscere chiaramonte l'avviarsi doll'architottura roma
na vorso scluzioni simili a quella dol Fondaco dei Turechi, L'uni
td della suporficie "ottica” vi ha gid raggiunto un certo grado.
La "basis villae" - il basamento massiccic che nolle ville procg
denti sporgeva dal piano del portico e formava un elemento pla
stico di rilievo - qui & sullo stesso piano della facciata : su
tale zoccolo il portico sta gid tutto in superficio. E' quindi
superata la fase, nella quale il portico era posto davanti alla
massa dell'edificio, come elemento costruttivo a sé& stante,col
proprio tetto. Tuttavia, l’unitd ottica dolla facciata - la sun
trasformazione in una superficio assoluta, di valore soltanto cxo
matico - non & ancora compleotamente raggiunta. Le torri laterali
sono ancora molto sporgenti ; i pilastri cho roggono gli archi sp
no ancora ornati da semicolonne, o nell'architrave, nelle riccho
modanature, porsistono forti residui di plasticitd, di carattoro
"arretrato" modioromano (dovuti probabilmonte al fatto, cho i cg
struttori di cui si sorvi Dioecloziano erano siriaci o avevano prg
sonte il palazzo di Antiochia : o percid obbedivano al gusto ri
tardatario, cho i residui di tradizione ellenistica continuarono
lungamente ad imporro all'architottura romena di quelle province
dell'Imporo).

E' ovvio che 1l'ultimo passo verso la completa trasformazione
ottica di questo facciate a portico con risalti laterali avviono
in Occidonte dopo il palazzo di Spalato, in accordo con il procog
8o evolutivo di tutta l'architottura terdoromana in questa parto
dell'Imperc. E Il*ultimo paseso dovette consistere, logicamente,
nell'abolizione d'ogni residuo plasticc nel porticato ridotto ad
una liscia arcatura sv colonno, ¢ nell'errotramente dei risalti
laterali, che non furon pid lasciati sporgeore, ma vennero condotti
anch'essi sul piano deila “zcciata. In tal modo tutto era portato
ormai sulla suporficie : la faccianta aveva raggiunto un'unitd ot
tica assoluta, di valoro soltanto cromatico. In base ad un ovvio
eritorio di ana]ogla con lo sviluppo raggiunto da altre forme
architettonicho nopgli sioesl palazzi tardoromani, possiamo crg
dero cho la facciata dol palazzo imperiale di Milano,por es.,

o pid ancora quoila dol palzazzo di Ravennz, fossoro gid risolto
a quel modo, Corto un~ tipica facciata di "casa con togrosello”
era quelle dol cosiddetts palazzn di Giustiniano sul Mer d4i Kax
mara o Costantinopoli (VI socolo), della gquale rimangofio ancora
ruderi imponenti. Z nom carobbe strano, o anche il palazzo Ducale
di Vonozia avesso avuio in origine almuzo una faceciata di gquesio



tipo. E' chiaro commnque, cho odifici come il TFondaco dei Turchi
non fanno che accogliere ¢ porpetuare guosto tipo di facciata tar
doromana - la cui disposiziono diventeri fondamentale per tutta
una serio di palazzi di Vonezia, o tra i pil carattoristici,

In codostl, s'd visto, si nota ancho una tipica scollessiono tra
facciata o corpo dell'odifieio. Anchoe questo aspetto doriva dal
l'architeottura tardoromana, o procisamonto dal momento nol cualo
la villa a portico si inmosta nol palazzo. In un primo tompo la
villa inscrive semplicomonte mol quadrato dol palazzo, sonza tog
care il murocsterno, sicchd la fronte porticata risulta rivolin
verso il cortile intornc (es. lo ville-castelli di Niederbiecbor
e di Mogorjelo). La poi, anche in questo il palazzo di Rioclozig
no compie un pesso decisivo. A Spalato le villa porticata "o vol
tata o inserita nol quadrato al posto del muro di cinta, cosic
chd la sua facciata ¢ costruita vorso 1l'eostorno, fuori del palazzo.
Le torri rimangono anche da questo lato o agiscono como Ekrisaliten,
In tal modo alla facciata, dostinata alla visiono da grandi distan
zo, ora data la possibilitd di compiorc il suo effetto artistico
completamente indipendonte dal palazzo. Diotro di essa, l'area 1li
bera del palazzo potova vonir costruita a piacere..." (Owoboda).

La facciata insomma stave a sd, non lognva col corpo dell'odificios
ed ancho c¢id & econservato appunto & Venozia, con unz straordinaria
fodolta.

L'accento tardoromano, dungquo, non solo vione accolto, ma rima
ne fondamentale noll’ecrchitottura veanczians di ogni tompo. Quella
struttura coloristice & portici, loggiati riomieci, grandi polifo
re, che informd buona parte dolla stosss Noma clmeno dal II seecolo
in poi, in nessun luogo ebbo vita como o Vemnozia, dove si maturd
nei secoli guoel concotto architettonico cosi anticlassico, cosi
vivo di colore o di ritmo, c¢ho fu propric dolla tarda romaniti,
Dal palazzo Da Mostec, probabilmento oggi il pid antico, alla casa
sul rio di S.Pnntalon, al palazzi Lion, Farsetti, Loredan, al
vecchio palazzo Pesarc, poi Fondaco dei Turchi, allo stesso Pro
curatie vocchie, che portano alla massima espx esaione codosta

architettura " a giorno" (le attuali sono una fedele replica dol
Rinascimento di odificio antocodonte dello stesso tipo), i co
struttori lagunari, nolls scia di goull'antica trediziono, croano
il tipico edificioc sipgnorile voneziano, che aduna o fonde insiome
la casa d'abitazione, lo scalo o il fondaco.

All'interno - almono a proscindore da monumenti e da disogni
quattrocentesch? - ogni palazzo avova "cortilo col pozzo in mezzo
scoperto”, o il cortilc spesso aveva unag scala ostorna, corrente
su uno 0 duc lati e terainanto in un pianerottole a poggiolo
("pozzo"); anticamento ai logno, poi di pietrs ma ancora talvolta
coperto de tetto lignoo., Pid di rado (casa in 03110 dol Forno a
S.Maria Nuova, palazzo Contarini degli Scxigni a 8.Trovaso, o
soprattutto palazzc Contarini del lovolo a u.Paternlano) codesto
scale sulla corto furono pild tardi elicoidali : scale a chioccig
‘la giranti in apposito torretto ostorne., I, como le facciate



estorne, cosi anche le paroti sul cortilo erano variate dai tocchi
di colore dei marmmi, da frammonti di frogi, patére, transomno, ico
ne marmoree ravennati, poi bizantineggianti, poi gotiche o infine,
nol Rinascimento, classicheoggianti - ma sompre con lo stosso sipgni
ficato - ; mentro nelle stesso strutture architottoniche si deotormi
nava, peor lec medesima ritmica moltiplicazione e successiono delle
facciate di colonne, archi, ghiere, modiglioni, merli balaustri,
quella continua vibrazione di chiarcscuro, che trasformave lo corti
no murarie in superfici prezioso, loggore o diafane come ricami.
Oggi, la gran corte di Palazzo Ducale, con il suo arco, la sua scala,
le suo logge i suoi pozzi sorba il pid meturo e pild riccc osomplaro
quattrocontesco di tale organizzaziono del vanc scoperto intorno
dei palazzi voneziani,

Non meraviglia che, in un cosi singolare porsistere o maturar
8i del gusto dol colore tardoromano, l'architottura venoziana obbia
ignorato quasi completamento lo stile romanico - od & quosta unc
prova di pid, che c¢id che da al romanico il suo nerbo e il suwo si
gnificato, non & un perpetuarsi di dati di cultura figurativa anti
ca, ma l'interprotazione di codosti dati secondo un gusto sostan
zialmonto nuovo, A Venozia infatti, dove per condizioni storicho
nalla vita e per oreditd romana noll'arto i problomi dolla nuova
sonsibilitd occidentale obbero poca urgenza, l'arte romanica, cho
pur fioriva cosi rigogliosa nella prossima Lombardia, non si aceli
matd., Pur dove la struttura o la docorazione scolpita dogli odifi
¢i sembrerobbero tostimoniaroe diretto manifestazionl, o compronsi
ve accoglienze, di gusto rdmanico, queste non giungono a matuwrnrsi
in organico linguaggio artistico; montro innumerevoli elomontl =
coporturo degli odifieci non 2 volta ma a carema, oppure eccezional
mente a cupole; soluzione unitaria dol vano interno dell'édificio;
sconcordanza tra intorno o facciate o traduzione di quosta in docg
razione cromatica per mozzo dollo continuo, esili losenc archeggia
te eco,,~ tradisconc sompre la persistenza di gusto tardoromano
filtrato attraverso Ravonna, rafforzato poi de Bisanzio.

Anche i campanili veneziani, pur quando abbandonano la tipica
forma cilindrica ravennate o assumonc pianta poligonale (es, O.Pg
torniano, oggi distrutto) o quadrata, attonuano fin quasi ad annul
larlo, ogni rigoroso sonso di massa por via dolle variazioni super
ficialmente chiaroscurali delle lievi moltiplicato archoggiaturo,
gpesso a pid registri sovrapposti. lo stesso campanile di Jan Lar
¢0 apparentemento cosi massiccio - tale cho, ad un esame astratto,
potwebbe sembrare incongruo alla basilica o fuori posto mella piaz
zo - & invece un magnifico esompio di "smatoriazione" di una messa
materialmente encrme. Mentro nei torrioni medievali di altre cittd
d'Italia - Bologna, Fironze, Porugia, San Gominiano - s'accontuava
romanicamente, accusando lo robuste strutture, raccordandole con
liovi listelli o morli scabri, aprondo fonde e ristrette incisioni
di feritoie nel loro poderoso spossore, l'altera e chiusa poton
gze dolla massa, nel campanile di 8.karco la massa si risolvo in
suporficio : o la grando torre finisce con 1l'apparire leggora ©
svolta, o sobbeno isolata, figurativamonte inserita nolle "paroti®
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della Piazza. Tale risultato & ottenuto, non gid per via d'un olg
stica tensiono ascensionalo che sembri sollevaro il peso della
struttura, come in un pinnacolo gotico ; ma con mezzi che, sempro,
rimangono nello spiriic dell'immobilitad contemplativa paleocristia
na, La massa insomma non & sentita come ospressione d'oneorgia e di
tonsione, ma soltanto como punte d'appoggio alla contemplaziono 3
risolta quindi in une superficie proziosamonte docorata. lol Campa
nilo lo lesene a doppis ghiera, che soguendo la tradizione tardoro
mana s8i chiudono al sommo in archi, non compongono plasticamontoe il
bloeco indiecando profonditd spaziali, ma hannc, all'opposto, lo
scopo di rendere la massa pormeabilo alls luce e all'atmosfora : dl
tradurre codest'immagino in un gioco di chiaroscuro, Ed & ovidento
che le sorio continua di lesene, cho avvolgoe tutt'intormo il fusto
del Campanile e vi erca un fitte, ritmico, indofinito sussogvirsi
di vibrazioni luminoso, un tenuo altornarsi di lueci e d'ombro logge
ro, ha lo stesso significato dolla serio infinita delle poliforo

o doi portici dolle due grandi quinte delle Pwaeuratie cho chiudono
lateralmente la Piazzo : sicchd anche il Campeanile s'innesta con
piena coerenza in quosta singolare e unitaria opera d'arto, cho o
la Piazza San larco, B il gran dado della torre, dalla cclla carmpe
naria in su, sebbene aggiunto pid tardi, riprende i wvalori pitio
rici del fusto : 1li riassumo accontuandoli e 1li ecomcludo risclvon
doli nel coloro assoluto della libera atmosfera. La cells, con o
sue quadriforo ad alti piedritti, che creano una continua succos
sione di ombre pid fonde, O la necessaria base coloristica dell'at
tico, che, con la stossa inversione di valore attua nel Palazzo
Ducale, accoglie nei suoi piani econtinui, dove l'aureo Loone mnet

te un pid vivo accento di colore, un pid largo ¢ calmo disiendersi
dolla luce : sicchd la cuspide al di sopra ha 1l'avvio por assotii
gliarsi o perdorsi nell'aria con l'ultimo, pid intenso squillo
eromatico dell'angelo d'oro.

Cosl anche il Campanile sorve all'unitd stilistica dolla Pinz
za, anzil dell'unitario gruppo Piazza-Plazzetta, di cui osso é.pov
c0o8l diro, la cermiera. Il ritmo processionale delle grandi pare
ti marmoree della Pianzza, girando intornc al gran pernc della tor
roe, ha una battuta d'arresto, necessaria por poter riprondore.ncl
la Piazzotta, con quella cadenza pil ampia o rallentata, cho gli
consento di perdersi gradatemonte nella luce infinita deol L'olo,

E si comprende che 13 dove, come nella Piazza San liarco,ommi
forma rispondo ad un cosi definito senso cromatico, anche la 2a
silica non possc apperir fuori luogo., Avvione anzi che,pur osson
do frutto d'un'accentuazione ben chiars o cosciente di simpatio
bizentino, essa non sorga o viva come qualcosa d'esotico o d'in
congruo: ma come un'espressione connessa con la Piazza, anzi con
l'unitaria opera d'arte Vonozia in maniora tanto coerente o viig
le, da non essoro nemmono ponsabilo di potermo prescindore.

E parliamo un po' ora, appunto, di San Ilarco, Vi faccio gra
gia por il momento almeno, dol problema filologico (che affronteremo
in seguito) e che del resto ho gid trattato mel mio volume sull'ix



chitettura di San Marco, uscito nel 1946,

In questo libro, penso di aver dimostrato la fondatozza dol
1'opinione dei vecchi storici veneziani, che la chiosa rifletta
nella pianta, nell'alzato, nelle strutture, la forma della basilioca
corntantinopolitana dei XII Apostoli, costruita ai tempi di Giusti
niano dagli stessi grandi architetti cho avevano eretto 5,Cofia =
Antemio di Tralle o Isidoro da Milocto -~; rifatta poi, nella forma
che fu d'esempic a San M,rco, ai tempi dell'imperatore €ostantino
Porfirogenito., E ¢id per il momento pud bastare : convorrd piutto
sto, ora, cercar di penetraro il significato della nostra chiosa.

Ho giad detto, in una dolle prime lozioni, che la chiosa di O,
Farco @& parte integrante del complesso unitario piazza-piazzotta,
e che questo & l'ultima, grandiosa incarnaziono dolla parto pil
aulica o pild sacra dol "palatium" tardoromano : quella cho compron
dova la rosidonze dol principo con 1l'aula regia (palazzo Duealo),
il mausoloo od Horoon 4ol fondatoro divinizzato (San Narco) o la
basilica ipetra por corimonio auliche (la Piazza).

Ma San Marco, si pud ossorvaro ovviamonto, non & un mausoloco
pagano, ma un tompio cristiano. E' vorc ; ma & un tempio cho o ,
per forma ¢ destinazionc un"martyrium" - uno di quogli odifici,
che il cristianesimo primitivo innalzava sullo tombo doi martiri
o su’luoghi santificati da particolari prosonzo o miracoli, o ch'orano
di rogola costruiti su pianta accontrata, o coporti da volto o da
cupolo. E il martyrium palooeristianoc a sua volta - quosta chiosaw
tomba = trac la sua forma architottonica dal mausoleo romano, o
spocialmonto dalla tomba dol prineipo : la qualo (ess. Palazzo di
Diocloziano a Opalato, di Galorio a Salonicco, occ.) & inclusa nol
Palazzo cho divion sacro : giacchdé il principe = oroo divinizzato -
& considorato fondatoro ¢ quindi, por tradizionmo ollonistica, sg
polto non fuori, ma dontro lo mura del palazzo-cittd, accanto al
1'aula rogia od al porticato dollo corimonio. E' poreid cho Can
l'arco consorvando il riflosso somantico di queolla disposiziono, @
insiomo martyrium o cappolla palatina : accoglio la tomba doll'Zvan
goliste protottoro dolla cittd (od oquiparato ad un fondatoro di
vinizzato), o fa parto intogranto dol Palatium : chiudo un lato di
quoll'aula da corimonio cho & la Piszza, o d'altra parto ¢ in di
rotta comunicaziono con l'abitaziono dol Prineipo. Scomparsa Ti-
sanzio - dovo si trovavano disposizioni analogho - in nessun luogo
fuor cho a Venozia si pud vodore ancora il porpotuarsi di fomo
o di disposizioni di tradiziono antichissima (almono ollonistica,
¢ poi romana) : vivonti ancora, fino & iori, ancho nol loro signi
ficato eivilo e socialo - sobbono, naturalmonto , cristianizzato
o "modornizzato",

Quanto al significato artistico di 8an lareo, & divonuto
anch'o8so, malgrado la dorivaziono bizantina, squisitamonto rong
ziano - nd crodo, dopo guanto s'd dotto, vi sia bisogno di insi
storvi -. V'd, in ogni caso, una larga misura di impropriotd nol
luogo comuno, cho spesso si sontc ripotoro, cho San Farco sia un



"ziracolo" di osotiszo, cho rapprosonti "un altro mondo", La sua
strarozza dipondo della porsistonza in oosa, ancho in piono ledio
ovo, di un sonso della forma proprio dol VI socolo, piuttosto cho
d?lla sua dorivaziono da un "Orionto", di solito criticamonto impro
cisato,

Fuori luoge in un clima artistico romanico o gotico o, pild an
cora, vinascimontalo o barocco, quali diodoro 1'impronta "ouropoa®
al nostro mondo, San larco non ora por nulla incongrua 13 dovo s'ora
conservato il sonso formale palooeristiano; o non & talo nemmono
oggl a Vonozia, dovo codosto sonso & rimasto sompro, por il suo o8
sonzialo cromatismo, fondamontalo. Poreid puro riconoscondo il "DLi
zantiniomo"™ di San liarco o in gonoro di Vonozia modiovalo, oceccorro
intendersi su questo termine, o considerarlo nel suo giusto simi
ficato storico, che fu quello d'accentuare stilisticamenic una ma
niora d'espressione comnaturata tra le Lagune fin dalle origini
della cittd. Avvenno a Venezia intorno al Mille ¢id ch'ora avvonu
to & Ravenna al tempo di Giustiniano : nell'un caso ¢ nell'altro
le innegabili incursioni bizantine non furono per nulla intrusig
ni, ma solo, in certo senso, rettificazioni d'un linguaggio arti
stico che ad esso proesisteva ; anzi era, in fondo, il modesimo
linguaggio, sorto dalla matrice comune dell'arte tardoromana. Il
bizantinismo vonoziano va inteso in questa limitata accoziono o
sopra tutto come indice della non mai smontita fodolta di 7Venezia
2llo suo origini. In sostanza, Vonezia riconobbo in Ravonnz ¢ in
Costantinopoli lo continuatrici logittimo dolla cultura romana,
montro la cultura doll'Occidento post-barbarico non poteva apparir
le cho dissidentc. Dol roste, malgrado la planimetria o 1l'alzato
di San Marce bizantinoggiassero, i vonoziani g'affrottarono a itrg
sformaro l'aspotto o il significato dolla chiesa in qualcosa di
alquanto diverso dal bizantinismo. All'ocsternmo, la basilica fu
caricata instancalilmonte d'olomenti di colore : ogni soecolo, si
pro dire, volle darvi lo suo pomnollate, E percid risulta ogegi
d'un sonso assai lontano da quollo delle vero chiesc bizantino,

il cui osterno di rogola ora lasciato nudo, o scarsamonto, quasi
distrattamente decorato. in particolare, addossando alla facciata
tutto quolle colonne di mammi proziosi, struttivemonte cosi inuti
1i, ma cosi vive coloristicamento ; ¢ inserondo por suggorimonto
romanico tre gli srchi dol piano terra o quelli dol piano superig
ro ia lunga logria orizzontalo tutta ritmata dail balaustrini, si
volle acecordarc la facciats dolla chiesa al ritmo continmo doi
colonnati dolla Piazza o dolls Piazzetta, o quasi riassumorno il
significato e il valore. = E all'interno ci si allontand ancor

pit dal bizantinismo. In roaltd, sebbeno un'opinionc assai diffusa
ritenga il contrario, v'd pild bizantinismo in San larco noll'axr
ehitottura, che noi mosaici. Quosti sono, nol complesso, como V@
dromo, di tradizione ancora palooeristiana ravennate; o gli inne
gabili influssi iconografiei bizantini cho subiscono, sono bilan
cicti da altrottanti o forse moggiori influssi giunti dall'ambito
oceidont~le : ottonianc ¢ romanico. Noi mosaici, anzi, & 1l'orma
dol primc passo che la civiltd artistica venoziana compie vorso




1'0Occidente europeo, incorporandone tuttavia gli accemti nel pro
prio linguaggio infrangibilmente cromatico,

Ne & sorta una chiosa singolarissima, il cui senso non pud o8
soro splogato nd con la sola Bisanzio, nd con 1'Occidente, ma uni
camente con la singolare civiltd di Venezia nel Medioevo.

Ma cerchiamo di fare un'analisi critica di quest'opero : comin
¢iando, ovviamente, dall'esterno. (1)

Dopo aver impostato il problema filologico, ed aver cercato
di risolvere, per il riquadro di iconografia non ovvia, ciod quel
la del Giudizio Universale, il problema iconografico dei mosaici
di ‘Torcello, convienc affrontare o sviluppare,.l'esame propriamon
te stilistico, al fine anche di puntualizzare, pid di quanto non
abbia fatto finora, i rapporti appunto stilistici tra i primi osem
pi conoseiuti di pittura propriamente veneziana e la tradizione ra
vennate ed esarcale.

Natufalmente per far questo dobbiamo passare ora a Ravenna, do
ve non c¢i fermeremo a considerare le grandi e famose decorazioni
eseguite tra la fine del IV e la prima motd del VI secolo (dal
Battistero della Cattedrale, per intenderci, a San Vitale), ma
prenderemc le mosse dell'ultimes e pil controversa, e pid tormen
tata da rifacimenti, dalle decorazioni ancora paleocristiane :
¢iod da quella della Basilica di Classe (che poi ebbe, ed ha tut
t'ora, il vocabolo di Sant'Apollinare. - Questa decorazione & nel
le sue varie fasi, strettamente legata alle vicende anche stori-
che della basilica; percid non potremo evitare di ricostruire,per
quanto ci sard possibile, appunto tali viconde : anche perchd la
loro "storia" non 3 ancora stata scritta, anzi risulta intorbida
ta o confusa non solo nei Manuali correnti, ma anche nei saggi fi
nora comparsi degli "specialisti'.

(1) - Si veda : S.Bettini, 1l'Architettura di S.Marcc, FPadova,1946,
da pag. 233 a pag. 273,



LA DASILICA DI CLASSE

I1 9 maggio 549, il vescovo Massimiano (non aveva ancora assun
to il titolo di arcivoacuvo] consaerava la Basilica di Classo,gid
costruite o, almeno per la parte del somicatino dell'abside deoco=-
rata a mosaico da Giullano Argontario, por incarico del vescovo Ur
sicino, salito sullas cattodra probabilmonte il 27 febbraio dol 533,
Alla morte di questo vescovo il 5 sottombreo del 536, so bone inter
proto i passi dol Liber Pontificalis di Agnello relativi alla chip
sa, 0 lo noto iscrizioni, la baesilica dovova esserc ormai, nolle
suo parti ossenziali, tommincta ("consumata®™ dice Agnello). Il sug
cessore di Ursicino, Vittoroc (4 aprile 538~ 15 settombro 545) non
vi dovette aggiungore che qualcho rifinitura ai pulvini o ai mosai
¢i o le suppollotitili. I'assimiano, poi, la consacrd, dopo aver in
trodotto, com'era suo costume o lo vediamo ancora oggi a San 7ita
le, qualche correzione o qualeho aggiuvnta ai mosaici. E fu liassi
miano a trasportaro por la prima volta nolla chiesa la tomba dol
martire Apollinaro, 2l quzle la basilica da allora in poi rimaso
intitolata. Sarobbo ocecossive riforirc su quosto argomontc ¢uanto
8i & scritto, o sulla tomba 6 sulla figura stessa di Apollinaro,
dal Zattori, dal Lodponi, o dal Tosti-Rosponi, o da Corrado Ricei
@ da Santo Muratori, gid gidt fino agli ultimi studi della 'ill,
del Lucchosi e di André Grabar; o su quanto si trova neoll'aniico
cimitoro di Classo, o sulla supposta prosonza della tomba di £pol \
linare in esso, - mn insiome - sulla inspiegabilo dimenticanza
di questo protovoscovo ¢ martire "vernaculus", al quale per so
coli e secoli dai ravonnati non si dodicd, non dico un martyriun
© una basilica ma nommoeno un sgcelle, mentre Classe e Ravonna stos
sa si copriveno di chicso dodiccte a Oanti stranieri : romani o
milanosi soprattuitto o bolognesi ~; sulla prima appassionata, ri
valutaziono di /pollinare tontata dea 8.Pier Crisologo, cho avven
ne tutiavia stroordinariamento tardi, nella terza decado dol seco
lo V o il cui valoro di toutimonianva & fortomonto scosso dalla
nocessitd del Crisnlaq__gla%ggltaro un Santo locale, coniro la
propondoranto vonoraziono Sonti milanesi, allo scopo di stacea
ro la diocosi ravonnato appunto dalla supromazia dolla provinoia
di l'ilanc o di assicurarno signitd motropolitica; sul fatto qua
s8i incrodibilo, che, malgrado i somoni del Crisologo, non soltan
to non si dedicd qui ad Lpollinaro ancora por pid di un secolo una
chiesa, ma s8i ovitd porfino di raffi nararno 1l'offigio. Nella cap
polla di Sant'Andrea all’Arcivoscuvado - quosto oratorio - roliqua
rio privato di vescovi ravennati, cho avrd una cosil lunga filiap
ziono neollie Saintos-Chapollos doi nalazzi doi prineipi, da Carlo




Fagno in poi, pex tuito il YVedioove -~ la decorazione a mosaico,
include i ritratti in modeglioni di dodici Santi e Sante; ma

tra questi, montro compaiono Santi milanesi o il martirio, di
Imola S.Cassiano, manca propric quello che sarebbe dovuto essere
di importenza infinitamente maggiore per Ravenna e per il suo
episcopio : il protovescovo Apollinare . Pare che di costui ci
8i ricordasse soltanto quando si aveva bisogno di ingigantiro la
sua figura por ottenere qualche vantaggio alla sede Episcopale
ravennate. Dope il distecco da I'ilano e la conquista della digni
t3 metropolitica, opera del Crisologo, un nuovo passc innanzi fu
compiuto, com'® noto, da Massimiano, che per primo assunso il ti
tolo di arohiqpiBOCpus Lavonnae e divenne, praticamonte il prila
te doll'Italia Dbizantina. Ed occo che allora Apollinare ritorna
in auge : lassimiano ne aggiungo, ultimo, il ritratto ai medaglio
ni della triluna ¢i C.8tefano., E Kassimiano gli dedica la hasili
ca di Classe.

Non ho poi certo bisogno di ricordare la famosa Passioc San-
cti Apollinaris, compilata come hanno provato sopra tutti lo Zat
toni o il Testi-Rasnoni al tempo dell'arcivescovo lauro, o nel
666 & proscentatz da Roparato all'imperatoro Costante II insieme
col supposto diploma di Valentiniano III concesso ad un supposto
vescovo Giovanni. Anche questa volta la accentuatissima rivaluts
zione obbediva ad uno ccopo particolarmoento ambizioso : quello di
ottonore il "typusn" doll'autoecefalia, cho doveva sancire ufficial
mente il distncoo scismatico del voscovo di Ravenna e doi suoi
suffraganoi deol 'Emilia dalla chiesa di Roma. Cotesto fu il pas
80 piN importante , 1l'ultimo, il decisivo, nel secolare, soblene
saltuvario, 1_vo*a di costruzione dolla figura di Apollinare e
della ena 'agren ‘a; a noi non interessa, naturalmente qui che nel
la misara, in cui e¢i pud giovare a’l‘interpretazions della hasili
ca di Classe, spocio doi su01 mosaici, o in particolare il "tor
mentatissimo" guadro storizo, sul gquale gioverd ritornare pil in
nanzi : dopo aver affrontato il problema dolla basilica in sd :
della sua cosiruzione, o dedienzione. Coteste, gid dissi, avven
nero prima dolla concuista bizantina. Il caso appare del tutto
analogo & quollo di 8.Vitale, Por ordine di Ursicino a Classe,

di Ecclesio a Hovenn:, Giuliasno Argenmiario, quosto grando raven
nato foco coctruire,a pochi anni l'una dall'altra, le due pid
belle chioso cho ancu~a csietano in Ravenna : cepolavori insupe
rati ambeduc daelltazic dolla eristianitad D“imitiva. L'una, & una
basilicza -~ una ﬂxfh_lc acdes sacra Christisnorum destinata, senza
il minimo coconno, neilas sua fomma 0 no.ls sua diaposizione in
terna, ad un cultc martyrialo : ia basilica di Classe, L'altra

@ un tipico martyrium - nna chiosa cho nolla sus foma, derivan
te dall'entichisegiuz cradiziono doi mpousoloi, attosta con la
pid piana ovidonza C'oseore dodicata o pr ova‘ontomento destinata
al culto éi un martiro. Ma codesto non O Apollinare, il martire
ravennato per oc sollus.a. enzi, 1'unico martyr vorngeulusdi qui;
¢ un martire nun ravernato ma gclognos, : Vitale., Por ogni stu
dioso di archeologis eorisviana, riosce straordinariamente diffi




eile orcésre che coienls 240 chicsc press’a poco contemporanee pur
cosl diverse e cousi Iiplehs del.la propria destinazione, fossoro am
becue martiriali: che lo fouse opecialmonte quella di Classe, A cid
si opporrebbe la forma architoettoanica stessa della chiesa, normale
basilica, scnze il winimo accenno ad una destinazione martiriale,
Z non dice talunc c¢he il modelo dol martyrium-mausoloo era eccezio
nalo in cccldente : pronrio la costruzione del pil mirabile di tut
ti i martyria paleoeristinani, S.,Vitale, ad opera dello stesso Giun
liano, nella stessa Rovenna, negli steossi anni (fu iniziata nel
526 e consacrata nel 547, due anni prima della basilica di Classe)
gli dareblbe la piu solernno dello smeontite.

Non sard io ad affermaro che il tipo architettonico della basi
lica non potosse sorvire anche por il culto dei martiri. Anzi in
occidente quost'uso divonne sompre pin froquento. L'esempio era
stato dato da Roma. Neolla zona cimitoriale che formava una corona
di gloria cristisng alla Urbs Sancta si vidoro innalzarsi nel cor
8o del IV secolo, lo prime basilicho »iunite a tombe di martiri.
Basti ricordaro le auattro costantinicne : S.Pietro sulla via Cor
nelia, J.Paolo sulla via Ostionse, S.lorenzo sulla via Tiburtina,
S.Agnosc sulla via Nomnnfana. ila coteste basiliche cimiteriali,

di Roma &i olevavano al di sopra di tombe c¢he si trovavano in
ipogoi sottorranoi o pild o mono profondamonte scavate nel torrono,
Una regola inderogadilo voleva cho esistosse un legame matorialo
tra la chiesa in suporiicie v i corpi santi che ne orano il fon
damonto wistice, ¢ i procodimeati por ottencre questo contatto fu
ron diverei, o dotormninaronc difforonti sistomazioni (8.Loronzo

e 8.Agnosco) e oi elstoanve in maniera di fissaro immediatamente
1'altare el di sop»e dol corpo santo (oas. C,Alessandro sulla lo
montana), ¢ vicovorsa, qiando 1, tombe si trovava al livello del
suolo, la parte absidalo venive sopraclevata. Sebbene dall'oster
no cotestc basiliiche non accucassero neila loro forma architetto
nica la prosoiza dol. cozpo sarto che contenovano - sl presentassoero
ciod come chieco normali, sim’li a quolle dedicate al comune culto
oucaristico-ail'intorno la loxc parto absidale era sistemata como
un vero ¢ proprio martyrium Innestato nella chiesa,

Mulla invoce <i tutio gnosto v'exra nella basilica di Classe
nella cua prima forun. Questa ehiosa non nacque, ma divenno una
basilica mariyriale, Coxchiamo ora di procisare quando cid accad
do. In ossa, & noto, 8l trovan, sotto l'altare, la cripta che sg
condo Grabar sareble la piw autica, tra quello di oui possiamo
fissaro una data ; ma quostze cripta, O puro noto, fu praticata al
quanto tempo dopo la comsacraziono dells chiesa. Quando ? Documen
ti non ve no sono; o lo congotture discordano. Toesca non si pro
nuncia ¢ trova soltanto cho esea "& similo in tutto alle cripte
romano delle chieso di 8, ancrazio, di 8, Crisogono,dei SS.Quat
tro Coronati o di S.kKcwco, e del Duomo di Torcello, che apparton
gono ad uno depli 241 primitivi di tali ccstruzioni sottorranco.®
Sembra dunguo ch'egli tonde a cconsiderarla anteriore al Kille,
Pross'a poco della stosca idea pare il Vorsone. Testi-Rasponi o




C. Ricei affermano che "la cripta risalo al dedicesimo socolo, 08
sia al tempo in cui le ossa di S.Apollinare furono levate di sot
to all'altaxe che sorge in mozzo alla chiesa, ", E' una oongottg
ra cho 8i fonda sull'esito della nota contesa tra il clero di ©C,
Apollinare Nuovo o i monaci Classonsi por il possosso dello roli
quie., Ciascuno dei due protendova di posseodore il corpo santo,

Nel 1173 fu eseguita una ricogniziono nolla cripta di Classo con
1'intervento doel legato Pontificio : si ritrovarono le ossa nel

lo "scurolo", accompagnato da tro lamino d'argonto cho attostavano
trattarsi proprio di S.,Apollinaro, dol quale narravano la vita o
il martirio. Lo lamine rividoro la luce nel 1924; furono studiato
da Mons, Testi-Rasponi, e risultarono opera del XII secolo. Forse
in quoll'occasiono, fu intorprotato nel Libor Pontificalis di Agnel
lo, nella vita di Mauro, il passo che tormina con le parolo "ot
ipsius martyris historia laminis argontois infixit.". Ma ¢id non
dice nulla riguardo alla data della costruzione della cripta : &
possibile cho i monaci Classexnci alhbiano introdotto nella tomba
quelle lamine poeo prims del 1173, in pwovisjone delly ricvunigio
ne di quell'anno, ma & improbabile che la eripta sia stata osogul
ta allora; cid tra 1l'altro avrebbe dato troppo mell'occhio; o in
ogni caso non v'® rapporto necessaric tra un fatto o 1l'altro,
Rocontomonte A, Crabar ha ammosso un'opinione radicalo : "c'ost

4 Saint-Apollinaire in Classe do Ravonna qu'trouve la cryptoc la
plus ancionne & laquelle on puisso fixor uno date et qui consox

vo son amdxagomant primitif.". Secondo Grabar, la cripta fu ano"ui
ta sotto 11 pontificato di Mauro, tra il 648 o il 671, in 000naig
no dol trasporto dolle ossa sotto 1l'altare davanti all'absido. Al
lora di sarebbe costruito sotto il pavimento del coro un aotterra
neo osiguo per raccoglioro il corpo del santo, e allo stosso 1i
vello, un corridoio stretto che seguiva il muro curvo dell! absi

de o cominciava oltre 1'imbocco di quosto, dove due salo simmg
triche lo mottovano in comunicazione col livello delle navate,

I fedoli scendevano por una di queste scaloc o risalivano por l'altra,
dopo ossore passati accantc alla tomba che essi non potovano tut
tavia raggiungero cho con lo sguardo, formandosi davanti ad una
fonestrella situata noll'asse dolla chiess o dolla cripta, tra il
corridoio o la cripta funoraria. b'uportura si trovava nella parx
te oriontalo : posizione che si ripeter? in numorose cripto arcai
cho cho ora stata precoduta da installazioni analoghe per os, nol
la basilica di Stobi in Macedonia. E qui ancora va notato un par
ticolaro significativo : tutti gli osempi a noi noti di cripte ar
caicho con corridoio semicircclare sono postoriori alla costruzip
ne dolla basilica in cui si trovano, o avvonnero in soguito ad una
traslazione dolle reliquio : quella di Otobi & una chiosa intra
muros (quindi non martyriale all'origine) ; a 5, Crisogono di Ro
ma, na, la eripta si foce quando si portarono lo roliquie dallo rivo
doll'Adriatico; a O.Prassodo ¢ in altre basiliche romane del Ti
secolo gquando vonnoro le ossa dalle catacombo; a Solingstadt o o
Saint-Philibort do Grauliou gquando si portarono i corpi santi

da Roma o da Noirmentior. La Dbasilica di Classo non fa accoziono



e, quanto alla data Colla sua cripta, io mi associo all'opiniono
del Grabar. Posso anzl portare un olomento, finora trascurato, a
suffragarla : lo stilo dolla grata, cho in origine chiudova la
gonfessio dol martire, ed & ora conservata al museo di S,Vitale

a8 Ravonna. Sul disogno tarxdoantico delle porte con eroei insori
to, s'innestano in questa grata chiari acconti d'un gusto "bar
barico" (quello che si sul dire "lomgolbardo®, ravvisabile anche
nella forma ddle croei a bracei ospansi), sicch? la datazione al
la motd del sec. VII si prosenta ovvia. Quanto possiamo sapere deol
lo prime peregrinazioni dello ossa di Apollinare, vien pure in ap
poggio a quel cho si sta dicendo. Al gqual proposito, gioverd lasciar
da parte certe asserzioni sonza prova - specio a propositc dol "ei
mitoro di Classe", la cui csistonza, archeologicamente accortatz,
non basta evidentemonto a concludore ch'osso comprendesso la tom
ba dol Santo - por attenoreci piuttosto szl buon senso cho dottd
1'opinione di C.Ricei : la tomba di Apollinare, dovungque si tro
vasso, fu tolta dal suo doposito primitivo nol 549 da Massimiano,
¢ da lui introdotta nell'insigno basilica; o, por ricordo in quol
primo posto fu mossa l'iscriziono : "in hoec loco stetit arca",qua
le si legge sulla lapide che, como giustamonte osserva lo stosso
Ricei, soltanto pid tardi, fu mogsa entro la basilica di Classo
dove porcid non & affattc al suo posto né pud indicaroc il punto
dove Massimiano una prima volta deposo le ossa. Non v'®¢ quindi
necessitd alcuna di ritenoro, come fa Elisabetta Will, quosta
scritta cpocrifa, per la ragione ch'essa discorda col passc dol
Liber Pontificalis di Lgnollo, che attribuisce la traslazione o
Lauro dopo la motd dol see. VII., &' probabile che le traslazioni
siano state duo : la prima dol 549, ad opora di MNassimiano cotte
stata dall'epigrafe - ¢ in quell'oecasicno le ossa entrarono in
chiesa per la prima volta - la seconda, od opera di Mauro; ma sol
tanto della prima possianc essere, ritengo, sicuri, Ed & il passo
del Liber Pontificalis cui si riforisce la 7711l ohe &, como B'@d
visto apoerifo ; se non altyo perchd riporta il testo di quelle
laminoe argontee cheo, essondo stato cseguite nel sec., XII non po
tevano essere conosciute da Androa Agmelle, cho mori probabilmento
poco dopo 1'846 o scrissc il suo Libor tre 1'836 o 1'341, In quol
passo si trove nnche la notizia che il corpo d'Apollinare ora sta
to posto de Massimiano noll'ardica dolla basilica, dalla quale
Kauro lo tolse "et in modio templi collocavit"; ma essendo il
passo apocrifo, anche quosta notizia va presa con lo molle, In
ogni caso non & lecito conciudero senz'altro che 8i trattava,

come scrive A.CGrabar, d'una "disposition accidentelle sans doute,
qui s'expliquerait par lo nrincipo do 1'inamovibilitd deos tombeaux®,
Cid si potrebbe supporro soltanto se fossimo siouri che la tomba
dol santo ora sempre stata in quol luogo (sebbene, anche in quo
sto caso, rimarrobbe da spicgare peirchd mai non si sia potuto co
struire la chiosa pil ad occidento, in modo da far cadero 1l'ing
movibile tomba non gid noll'ardica; ma nell'abside). Ka non no
slamo affatto sicori,

E del resto, i toraini dol nostrc problema non vorrebboro



spostati grcano 80 ocoogliossimo l'ipotesi che la tomba si trovava

noll’ardica ¢ il f{:%%0 ch’ossc non fu posta nell'absido sarebdo
suificionto a ccnvincorci che lg basilica di Classe non era stata
progoettaia, fondate od orotta con destinaziono di martyrio. Ed una
possibilo primac dojosiziono antorioro a liassimiano nell'ardica si
potrobbe spiogaro seuuc ricorrere clla supposizione d'una improba
bile causa accidontalo, Nollo basilicho primitive, tombeo insigni
potovano trovaro posvo non soltento noll'abside, ma anche nol narte
co, Osisvotto una itradizione noi primi tompi cristiani - protrat
tasi poi ancho nol ledic Lvo - cho facova del nartece il luogo pro
forito por la scpoliura di fedoli di riguardo e in special modo di
vescovi : no abbiamo un osompio particolarmonte vistoso proprio in
Ravenna, nol mausoloo di Galla Placidia : tomba regalo innostata,
appunto, nell'ardica di S.Croce. L'origine di questa tradigione non
d state ancora spiogota; io ponso la si possa fare avendo l'occhio
alla particolaro dostinszione cho nei primi tempi cristiani obbe

il quadriportico nollo basilicho cimiteriali, spesso assimilato,
come hanno posto i riliovi dol Dyggve a Salona, ad una basilica
discoperta, una Dbasilice sinc tocto sulla naveta centrale, con
funzioni non di somplice atrio, ma di basilica vera o propria, In
cotoste basilicho dotectae, la parto absidale coincidova ovviamon
to con il narteco della basilies coporta. Che in guestoc tratto orion
talo del guadriporticoc (1'absido in corto modo, dolla basilica di
scoperta) ponossoro dollo tombo, non ha quindi nulla di straox»di
nario. Quando pci il gquadriportico caddo ofimase soltanto il suo
braccio adiacento alle basilica, in funziono di nartece,si conti
nud ad usarv quosia parto dolltodificic per lo sepolture di speo-
ciale riguardo, iia 3 sormamente improbabile cho cid avvenisso pro
prio por la tomba di un martire por il gualo la chiesa fosse stata
osplicitamento costxnita. In gquesto caso si disponevanc le cose in
meniora. che lg Wecube vonoratn stosse anzitutto dentro la chiesa,

o poi nell'ubsido, sotto L'altare. A questzs "normalizzezione",per
cosi dire , dol royvorto tra odificio o corpo santo, mella basili
ca di Classe c'arrivd come sappiamo solo pid tardi., I1 che conferma
cho la chiosa fondatsa al tompo di Ursicino non era destinata a fun
goro de martyrivm dol santo.

Non soltento foudete, ritengo ma portata tanto innanzi nolla
costruziono o nella docoraziono, da dovorsi ritonero quasi del
tutto torminata gotic questo vescovo. Agnello, a leggerlo atton
tamonte & abbastanza ceplicito. Poi Lassimiano, ecirca una quindi
cina d'anni dope, introduses lo roliquio nolla chiesa ¢ io depo-
se - qui crode cho 11 Tesii-Rasponi abbia ragione - sotto l'altg
ro : davanti all'absido, ma quasi al contro della navata; o con
sacrd la basilisa, clo fu dodicata ad Apollinare : por la ragig
no proticn cho, 8¢ visto o cho l'aveva indotto ad aggiungore il
modagliono nella tribuna di £,8tofano. Lassimiano, inoltre, foce
complotare la decoraziono doll'abside, che al tempo di Ursicino
non ora ardate oltro la grando epifania dol catino a cui Vittoré
forso avova agniantc le ¢uattro figure di vescovi tra le finostre
o due arcangeli ai lati., Lo stile dolle effigi di Ecclesio,levero,



Orso e Ursicino & infatti quello dell'arte musiva di Ravenna nel
momento immediatamente anteriore alla conquista bizantina; quol-
lo dei mosaici di S,Vitale - fatta occezione per i due pannolli

con Giustiniano e Teodora -.

Ma non & probabile che i quattro ritratti siano opera di Ursi
cino stesso, che compare tra i vescovi effigiati, sebbene come
hanno notato giustamente la Van Berckem e il Clouzot : " on peut
selon probabilites considerer la t8te d'Ursicinus, si differenciéo
des trois eutres comme un portrait autentique", il che farocbho sup
porre un'esecugione del mosaico antoriore alla morte di quel vesco
vo. Il medesimo stile (che potremmo, por intendereci chiamare 'ati
le del momento di Ecclosio") manifestano anche le figure doi due
arcangeli Michele e Gabriele recanti le tabolle col trisapghion ,
vorso la base dei piedritti dell'arco trionfale, sicchd anche qmo
sta parte del mosaico di Classo si potrebbe senza temewariotd sup
porre oseguito prima della conquista bizantina,prima che lassinig
no consacrasse la chiesa, con maggioro probabilitd per il tempo
del vescovo Vittore., Ma non convione, naturalmonto, esserc troppo
rigidi e pretendere di preocisare troppo la cronologia in matoria
siffatta. Quel che al Galassi appariva corto, e tale apparo a chiun
quo sia sensibilo alle difforenze stilisticho, & cho tutto questo
gruppo di mosaici, a Classe, non & bizantino, ma ravennato. Cappia
mo bene come mosaicavano i ravennati nel ventennio tra i1 520 o il
540 (8.Vitale), e come mosaicavano i bizantini a Ravenna nel von
tonnio tra il 40 o 50 (pannelli imperiali a S.Vitale; toorio di
beati e ritratto di CGiustiniano a S.Apollinare Nuovo): possiamo
quindi fare agovolmente il confronto tra una maniera e 1l'altra
¢ da osso confronto dodurre, cho catino doll'abside, figuro doi
vescovi od arcangeli apparteongono alla prima di cotoste dwmanipe
ro sobbene con qualche divorsitd fra la composizione del ecatino,
nettamonto pid arcaica, o il rosto., lia sarebbe poco saggio fis
sare un limite cronologico peventorio. I mosaicisti ravennati,
cho avevano intonsamente lavoratg, alla loro maniera, fino al
540, quando Bolisario conquistd la cittd, non poterono da un
giorno all'altro smettero ogni opora por lasciare il campo ai
bizantini, o adottare imnmediatamente la maniora di questi. 3Z' 1o
gico ponsare che lo stesso Massimiano si sia valso di quelle, del
resto ospertissime, corporazioni locali per le decorazioni ch'ogli
foce eseguire o completare nelle chiese di Ravenna, e cho sia
ricorso ai pil difficili e costosi artisti costantinopolitani sol
tanto in casi eccezionali. Uno di cotosti casi potd essero, 1l'esg
cizione dei pannelli imperiali a S.,Vitale : 1in essi dovova compa
rire Giustinianoc o Toodora con il loro seguitc : una sorioc di ri
tratti, por mosaicare i quali & ovvio ponsaro che Giustiniano
s8tosso, su richiesta dell'arcivoscovo o di sua iniziativa, albia
inviato da Bisanzio qualche suo mosaicista di fiducia, cho recas
so con 8d tavolette o schizzi coi ritratti doll'imperatoroc, del
1'Imperatrice o di porsonaggi del suo soguito. Infatti non scltan
to la fattura di cotoesti pannelli & bizantina, ma ancho il lowo
significato & d'una cavillosa precisiono aulica, che non & proba




bile fosse cosl sottilmente avvertita a Ravonna; montre doriva di
rettamente dalla rigida liturgia della corte imperiazle. L'iconogrn
fia di guei pammelli riproduce infatti la corimonin doll'Offorta,
dei basilei, che recanoc alla chiosa i lorc doni liturgici., Brano

i sovrani stessi che posavano il "discos" e il "p. Lorion" sull'al
taro, od & percid che i pammolli musivi di San Vitcle somo stati
messi proprio in quella posizione, a destra e ¢ sinistra dell'"aghia
trapeza®. Essi in qualche maniera sostituiscono la presonza roale
degli imperatori e non & escluso intondano dare anche un carattore
di ufficialitd, un valore giuridico all'atto della consacrazione,
Disanzio infatti oreditd da Roma l'uso che attribuiva al ritratto
ufficiale dell'imperatore una funzione giuridica. Ia"sacra lourata",
il "sacer vultus", il "divinus vultus" rimpiazzaveno 1'imporatore
in persona, venivano accolti oon ossequic alle porte dolle cittd
soggotte, por es., apparivano nelle sale dei tribunali, sul "labarum"
o sui "voxillas", sulle monete ecc. e infino, dovunque l'imperatore
"non essendo dotato di onnipresenza" come scrivova Severiano di
Gabala, non poteva arrivare di persoma a gearantire con la suprema
autoritd della sua massime magistratura la consistenza giuridica

di un atto pubblico, La presenza del ritratto doll'imperatoro dava
insomma ad un avvenimento lo stesso valorc cho avrebbe assicurato
ad esso la presenza roanle del sovrano; era paraconabile, agli eof
fotti pubblici ad un documonto della cancolleria imporiale redatto
socondo gli usi dolla diplomatica, e fornito di fimma o di bulla
imperiali. Anche porcid & compremsibilo che i duo pannolli di O,
Vitalo siano stati osoguiti da artisti bizantini, inviati ad hoe
dalla capitale., Un seonsc analogo & possibilo si aitribuisse allo
"correzioni" apportato dall'arcivescovo Lgnollo alla docoraziono

di S,Apollinare Nuovo, con 1l'introduziono dollo duc schiore dol

le Vorgini o doi !l'mytiri, Anche qui si trattove @i una riconaacra
zione ufficiale della chiosa, gi2 ariana, al culto cattolico,

Una chiesa inoltre ohe era stata la chiosa di corto durante
il: regno degli Ostrogoti, e che aveva contenuto, tra i suoi mosaiel,
le raffigurazioni oltre che del palazzo di Teodorico (rispottato:
dal nuovo sovrano porchd divenuto il suo Palazzo); anche delle por
sone del re goto, della sua famiglia o della sua corte, fatto in
veco cancellare e sostituire appunto con quoi martiri o quelle
vergini. Si capisce cho Giustiniano potesso avere delle ragioni
di peso tutto particolare, religiose quanto politiche, per osseo
re "prosente al rinnovamento ed alla riconsacrazione di una Dbasi
lica tanto legata al dominio del nemico vinto od all'eresin pro
fessata dalla sua corte. E infatti ancho a S.Martino in Ciel
d'0ro, come a S,Vitale una quindicina d'anni inranzi egli fece in
sorire tra i 'mosaici la sus offigie insieme con quells dell’ arci
vescovo Agnello. Che si trattasse, anche in quesioc easc non di
una immagine generica e memorativa, ma d'un vero o proprio ritrat
to "attuale" del sovrano, fornito quindi dell'sutoritd di daro con
la sua presonza un valoroe giuridico alla riconcaerazioneo deolla
chiosa, & attestato dal fatto che in esso Ciustiniacnc appare vi
sibilmente pid vocchio che a 8.,Vitalo, qualo ciod possiamo crodore



apparisso irtova 2l (60, cirea un lustro prima della morto avve
nata nel ECE arclvescovo Agnolio rognd dal 23 giugno 556 al

I agosto 46?]. E por causo analogho a quellie ch'erano stato vali
de a S.Vivale, non & improbabile cho in questa occasione 1'impera
toro abbia invieto da Disanzio mosaicisti (1 sua fiducia rocanti
soco il sco ritratto.

E por la stossa ragione cho 8'd chiarito a 8.Vitale (e cho
del rosto aveva gid dotorminato la posiziono nell'abside accanto
all'altare anche dei ritratti imperiali tra i mosaici di S.CGiovan
ni evangelista, fatti vseguire da Galla Placidia) io credo che
anche in S, Apollinare Nucvo la scona dolla consacrazione, di cui
rimane oggi soltanto il frammento con la testa di Giustiniano,non
si trovasse in origine sulla paroto d'ontrata della basilica, ma
noll'abside accanto all'altaro.

Da quosta posizionc poi, il mosaico fu tolto abbastanza presto
(prima dell'opoca di Andrea Agnello) por un intervenuto daneggia
monto dell'absido.

T sempre per la modesima ragiono (choe consigliava di porre
1'imnagine imporiale il pid possibile accanto all'"aghiatrapoza®,
perchd la rappresontazione s'avviecinasso il pid possibile all'atl
to reale dolla comsacraziono) io crodo cho nel"quadro storico" di
Classe, noll'absido, o fianco dell'altarec - vi fosse in origino
una eonsacraszlono, con Giustiniano o Lassimiano,del tutto similo
a quolla consorvata in 8.Vitale. Ragioni storicho oltre che sti
listicho, comunguo, confortano a crodere che cotesti due gruppi
di mosalci a 8.Vitale o S,Apcllinare Nuovo, siano di diretta osg
cuzione costantinopolitana. Ka non vi soro lo medosimo ragioni
per quanto riguarda gli altri mosaieci osezuiti in Ravenna, ancho
dopo la conquista bizantina; sarobbo anzl poco saggio supporro
che por ossi gli arcivescovi non abbian eontinuato a sorvirsi del
le vocchie od osperto ccrporazioni locali. Sicchd, tornando alla
basilica di Classo od ai suoi mosaici, il fatto che le offigi doi
quattro vescovi o le figuro doi suwoi arcangeli attestino un cg
rattore siilistico non bizantino ma ravennato, non o sufficionto
a fissrre con wigidozzo la data dolla loro osecuzione ad un mg
monto antoriore alla conguista bizantina, ciod all'opoca del
voscovo Ursieino; potoron anche ossor stati osoguiti per inocari
co di Maédaimiano intornoc al 549, Quollo cho & secondo me certo,

d cho in gnosto caso liassimiano non si valse di artisti costanti
nopolitani, ma dl ravennati, il cho, in fondo, viene a dire la
stossa cosa.

Gli altri moeaici, como d notou, furon composti, rimaneggiati
o sostituiti pid tardi, a vario riprose. B jui le precisazioni
del Galessi, rag;iun®e con un sottilo osamc stilistico, mi sombra
no tuttora vaiido.

Non sappioemo choe cosa vi fosso in origine nei due riquadri
laterali, dei cuali rivangono ora soltanto lo iIncorniciature pri
mitive, del tutto simili a quollo che inquadrano lo figure doi



quatiro vescovi, Io ritongo probabile che in quello cornici -
quelle®sinistra - 2l tempo di Massimicno si vodesse una scona di
consacrazione o di offorta analoga a quolle di 8,Vitale. lia ossa
fu sostituits dall'arcivescovo Reparato, poco dopo il 671 com

una composizione raffigurante la consogna dei privilegi dollas chic
8a ravcennato fatte de Costantino Popgonato e dei figli Eraclic o
Tiberio, imporatori d'Oriente. Questo "gmadro storico" naturalmen
to non si comprondo, senza richiamare alla memoria la viconds dol
la costruziono dolla Pas=io di S.Apollinare e dello pseudo diplo
ma di Valontiniano III ad opera dell'areivescovo lauro, che procu
rarono alle chiesa ravennate il typus doll'autocefalia, rimosso
dall'ipperatore nel 666 nolle mani di Reparato cho succodoito sul
la cattodra a Mauro nel 671. Nol "quadro stcrico" eran dunquo
questi vescovi, Mauro ¢ Reparato, ad ossore rappresontati in atto
di ricovere i privileogi dall'imporatoro. Lla lo teste oggi, in gue
8to moscico rovinatissimo, appaiono ovidontemente rifatte. Jid
avvenno dope il tompo della stesura del "Liber Pontificalis" di
Agnello - che lo descrivo con le swe figuro o lo suo iserizioni
originario ed anche, comc¢ possiamo »ilovaro su dati teeniei, 4
Po un vasto restauro ¢soguito nel secolo XI, Il Galassi, pararo
nando la testo ponte a sustituire lo precedonti con i Irammonti
dolla docorazione, dol 1112, dolla basiliea Ursiana, vi ha nota
to nolte affinitd di moniera e di esecuzione; possliamo quindi
ritenore cho lo sostitnzione sia avvonuta alla fine del soczuln

XI o ogli inizi del ZII, Tssa fu, presvaibilmonte, provocaisa dal
desiderio di cancellaro 1'immapgine o il ricordo deil duo porsonag
gi rosponsabili doll'autocofalia o dolla ribelliono & Rome, dopo
choe 1l: chiosa ravenngto, fu ritorncsta od ossoro fodolo sogpotia
al pontofico,

Inoltro, in tutte la partve inforiore di gquesto "quadro stori
co" (ecireca duo “orzi dell'interc) il mosaico ¢ irrimediabilmente
caduio ed & staic rifatto piu volie in pittura. Indizi maggiorl
del curattoro doll'axto del mosaico & Ravonna nella IX metd dol
secolo VII, si possono trarro dal cosiddetto "quadro mistico" che
ste di faccia a quosto., Esso mostra i sacrifici di Abele, di ADbrg
mo 6 di Molchisodech ; o por far c¢il unisce in un solo quadw»o Jo
tre distinte rapprosontazioni dol prosbitorio di 8.,Vitalo. L'imi
tazione & approssimativa, l'eosecuziono straordinariamenio platia,
tuttavia di un acconiunato lincarismo, che attosta l'attoggiacmonto
non bizantinoggianto, ma per cosi diro "perabarbarico" deoi niosaj
cisti ravennati di guol tempo ; d prebabilo che il disegno owigi
nalo di quosio pammollo risalga alle prima faso di docorazicle
dolla buegilica di Clagso. B non soltanto infatti rimangono ancora
delle parti di stile o di fattura identici a quolli dol ritratt?
doi voscovi tra lo finostro, ma il sipgrificato stesso dell'opera
di loga con quello della composiziono dol catino o degli arcangolil
col trisaghion, E' un significato cho si comprende s0lo noll'am
bitc delle toofanio apocalittiche o in particolare in relaziono al
toma dell’agnollo mistico {(Cristo-vittime) dol suo sacrificio o
del suo trionfo, tre sacrifici dell'Aniico Testamento sono qui



rappresentati insiemo, ovvlcaonlc ,paroud profigurano il sscerificioc
di Cristo, La figura di Melchisedes ¢ al contro dolla composizione,
davanti ad un altare in at%tc i compiero il sacrificio dolla mossa:
su quell'altare sono offerte anche le aliro due vittimo doll'antico
Patto. Ma campeggia Melchisedoe, Zu vesti sacerdotali, contraddistin
to dalla scritta che gli corre sul capo, ispirato dal cenno dolla
mano di Dio : perchd mnel fatto lLelchisedec d il persomaggio Dhiblico
il cui significato di prefigurazione eristiana d pid comploss . d

pid pregnante., Egli ¢ insieme re ¢ pontefice e se Cristo, come sylo
gava giad O0,Paoclo fu un pontefice misericordioso, lo fu perchd si o
ce simile agli uomini e si immold por essi allo scopo di vincore

con la sua morte la potenze di colui che ha imporo sulla morto, Il
Supremo sacerdozio di Cristo, affidatogli da Dio, consistetto nel
1'offrire se stesso in sacrificio por lilorare dalla morte tuiti
coloro che credono in lui; con c¢id IZgli riassunse tutte le irmolsa
zioni antecedenti : Cristo, dice ancora S.Paoclo, sacerdote etormno,
con 1l'unica oblaziono di se steazso ha liberato per sompre i fodoli
dalla morte, & divenuto 1l'autore deol nuovo Patto di Dio con gli uo
mini,., Percid appunto nel quadro "mistico" di Classe d rappresenia-
to al centro della composizionoe, Malchisodec, l'antetipo del ro-sgo
cerdote dei tempi dell'antico Pattc, con tutti gli attridbuti dol =
cordote sacrificante, ¢ in atto di coludbrare la messa davanti allol
tare. Ma questa composizione & strettamente legata alla grande %ov.a
nia del catino dell'shside dove ipraro, alta tra le nuvole apoeali?
tiche la grande croco nikotsrion animlata dal clipeo di Cristo in m2z
zo a novantanove stesse entrv v corxrchio di fuoco. Qui Criste nom O
pid vittima (come tale sard raffimurato alla base del catino, non in
clelo ma sulla terra ficrita, #ul monto dol quottro fiumi, Zimello
tra agnelli); questa croce & il suo tilonfo e la sua gloriz colesto.
Lo stretto rapporto tra quostia granlde rafiigurazione simbolica dolln
resurrezione e della glowvia di Crists con il "guadro mistico" ¢ in
particolare con lelchisedecch, ¢l & chinrito da un altro richiamo “i
blico - il salmo 109, uno dei pid colebri szlmi messianici, nol! quo
le il Nuovo Testamenio ha piv decisnmento riconosciuto la profezia
del trionfo celeste di Cristo ~"Dio disso sl mio Signoro : siloditi
alla mia destra..... rogna deo padrone in mezzo ai tuoi nemicl ...

A te & la potonza sovrana, alls Ince della tue forza mello splonds
re dei santi .... J1 Signore 1l'ha riurato, non so ne pentird:" tv
sei prete per sempre alla manicra di Tlolchisedec" -,

1 mosaici dollo dve faseic suporiori doll'arco di trionic su.c
ovidentemente di esccuziono rlimante nid tarda (prob. see, IZ), i
due evangelisti Mattoo ¢ Imea in bLasso, non pid di carattore palop
cristiano nd bizentineggisnto, ma, por il loro accentuatissimo 1i
nearismo, romanico,fnronc aggicantl el soc, XI o mel XII.

Pid che su questi complotanont? ¢ »ifceimenti tardivi, o in
qualche misura incongmi con il conestio doila decoraziono ori i
nale - probabilmente, al tompo in c¢ul ecssi vennero eseguiti, non
s'intendeva pil, in tutta la cus sottigliczza, e in tutto il suwo
rigore, 1l valore simbolico, - giovori soffermarci sulla ronde
composizione del catino; la cualo veramente accoentra in 8¢ o risol



ve il significato profondc doll'intora decorazionec.

Iia per glungere ad interprotarlo rettamente bisogna anzitutto
complore l'oporazione filclogice, che sompre in questi casi ¢ neccs
saria : la ricostruziono critica del testo originale. LE' infatti
assai probabile che questo ablia seguito almeno uwna intorpolaziono,
spiegabile alla luce di guanto dianzi si & richiamato alla memoria.
Issn del rosto eras gld stata variamente supposta da pid di uno stn
dioso, Io ponso cho sie stato lisssimiano, in occasiane dell'intro
duzione doi resti di S.,Apollinare e dolla consacrazione dolla lasili
cn, o far correggere = como a S.Vitale = guella decorazione gid esi
atonto; o procisamonto abbia fatto insoriro nel mosaico del catino
la figura di S8.Apollinaro orante

Quest'inserzione, cho & tradita anche da qualchoe indizio tecni
co rispondeva evidentemonte alla campogna di esaltazione dol fondp
tore della chiesa ravemnate, cho, come 8'd visto, ora stato ripra—
80 onergicamento dal prande presule cho por primo si diede il tito
lo di arcivescovo., Di guell'inserto non si perdetto dol tutto la
momoria; esea rimase consegnata nolla tradizione , poil trasformata
in loggenda, cho fu accolta verso il 1172 dal Priore dei Camaldolo
81 Rolfo : secondo la qualo l'immegine di O.Apollinare avrelle og
cupato un posto riservaic depprime al Salvatoro., Solo a questa mg
niera del resto, anche noi oggi possiamo spiegerci una oomposiaio
ne cosil enigmatica - un vero gpaxlosomonon in tutta l'arte oristi-
na -, Non v*'d biscogno crodo, ch'io la richiami 2lla memoria: In
una prateria piema di strani fiori,di arbusti, di uoecolli - la tox
ra, la bella aiuola con tutto cid cho cssa produco = in mozzo 2 duc
schiere di pecorolle che , sei por parte, vannc verso di lui, stus
un vecchio in piedi con lo Nraccia alzate nol gesto nell'cranto :
porta una tunica biance ornata di clavi, od una piamota Lruna o
fiori d'oro; intommo al collo gli si avvolge, e ponde sul potto,
il pallium, insegna arcivoscovilo. Quosta figura ha il tipo di &,
lLpollinaroe, quale ricomparird fra i mosaici dei maytiri in S.Apol
linare Nuovo : lunga fipura magra, con barba ¢ capelli bdianchi :
il suo nome & scrittc a grandi lottoro ai due lati del ecapo : Can
ctus Apolonaris. Sopra la torra & il ciolo; o nel eciels vemato di
nubi, una grande croce di gommo iscrittz in un campo di stelle or
lato da un corchio purpurco; sopra la croco la manc di Dic; sotto,
i tre agnelli che simbologgiano i tre Apostoli cho assistettoro ol
la trasfiguraziono (& questa infatti la pid antica rappresontazio-
ne monumentale della trasfipgurazione, osprossa in forma dol tutio
simbolieca), L'insiomo terra-ciolo compono una grande toofania vo
lata. Nolla zona torrostro d simbologgiato il sacrificic di Goa&
nel mistico Agnollo : tema insiomo idillieo-goorgico e 1pooalitt;
oo, cho 8i olabora a Zoma o in Occidonto durante il corso dol 7
socolo, L'Oriente, Bisanzic, non lo conoscono: non oonoscond So0=-
prattutto la dolece allcgoria doll'agnollc sulla montagna doi ¢quat
tro fiumi., Ma possiamo agovolmento soguiro il suo chiarirsi od af
formarsi nella cristiagniti occidentale doi primi seccli : 1a vodia
mo introdursi nell'antico paradisc nei tranquilli o limpidi olioi




Golls morante antichltd, o oventzmme 1'idillio con l'osplosions v
picuariz dsll'sipocelisce. Il motivo dei trodiei Agmelli - Cristo
gll Lpostoil - el meturs nel pensiero di Damacso, di Ambrogio, di
Pacline da licla, 41 £,Pier Crisologd, o si riflette puninnlmente
nell'iconografia che assi ispirano cll'arte. Lpraro nol grando eax
cofapgo di J.Ambrogio a Milano. A Ravenna, fz parie induibianonte
del comnnstio iﬂfovnatoru (d'origine apocaliiiica appurto) dolla de
ocorazione del kpusoleo di Galla Placidia, Zra anpurso o C;m_.Llo,

a Fondi, nel roscici dolle absidi delle basiliche oretie da C,Paoli
no. & salendo dalla terra al cielo, nelle absidi delle basiliche

1a figura dell'agnello che si unisco a quella delltistrvmento dol
la sua immclaslone, la Croce, Ea la croce & nncho il sno t=iomlc

od 3, 8'd visto una eroce~-niketerion, una 2roce irionfale jiolla
cho ccmpogpia noll'abside di Classe, Vi o tutto lo spiriic del oxr’
stianecimo primitivo, in questa pungento avvicinamcnto doll'inscean
ze 6 delia erndoltd, del candore al samgun, del sacrifiecio abhiottc
al raggianto trionfo, San Faolino deserive 1la sua »nffijuraziono
nella basilica di Fondi :

i
e

Sub exoece svanguinea niveo stat Chrisvus in agno
agno vi imogqua iniusto datus hostia laocto.e...

o o proposite 2i cmella 4l Cimitile no rilassumo il sinloliismo in un
vorso :

Saniuz faloninr erux ot agnus vitcdman
1a desariziono €i Paoclino del mosaico di Iola, d coma vta e prociss
in ogni suo punto. In Dbassc ers i) montieclos roceinec. do cnl sgox
eaveno le quatiro foahi {(ovengoiisteoo viva Thristi fianminal; sulla
roccla cxra 1%ign222n (stat Christus rr'l: vopTa OTa la graa Jroce
entro il cerchio (cyueen eorons lmeide elngit giolo }; sl sorae ap
parive la maro divina {Lemn rovelat vor petormavei spirieus); oi
lati la porpore e Le palme {regpum et ‘triamphwi pusmarne ot palme
indicant). In buse s .quoate descxizieonn Frayz Vick#off ha dollneg
to lo sshona 4l guel mosaico, dn meniora opnl ansova asnte.dibile.
No ® useiltn uns composizione sitracrdinarimmonto vielia a gunolls

dell'absico di Classe; pressochd identisa, enzi & questa, 20lo che
noi vi vogliamo la figura di Apollinare ¢ la gogtitoiane eom malls
dell'hgnello sul monte dei quattro fiumi. & cosi newso Covonmio <@
sore le prima forma dol moseico dl Cliaseo - al Tumvo di Jrudains,
La fimure Aai fpﬂ1'"r ro, allora, znoa o'era. E' improsalli L fu8
go anc.o noerehd Ja Sta prosonza inell'absido, prima cho In sow timla
fonze Trasporieta cogll accanto, sarcbbo andala contre BLlits io nop
me. id urg nosizicme siffotts rimane aocunro eceozicnale, L [oeson

Sitnxe soltanlc altrl dne osompil - simili, non wzuell - ¢ acllo
dellin sappolls sottorrcnoa di 8.Feollieits nolﬁn ocataconla l.asaimo,

¢ guolla d'nn merbtyrium, forsec del Vi socolo, preeso Llicsnondria,

ad abu-Girpoh., A, Grabar ponsz, erodo a ragione, sho in mast® casi,
oB L~omomonto rori, in cvi l'offigie d'un sante oceupn il fondly dol
la ccnsa absidale, si sagulaso un'usanze cho ni dovolto siabilire
uande i maunsolei potouvanc comnsistoro inm un'sisido ienlats ~ uvna
somplico momcria. Ka 12 ogni caso si ha la certozza, che 1i- Lomoa




dol santo cosi ritratto si trovasso al di sotto dell'immaginoc -~ la
qualo anche col suc aspotto di oranto attostava carattore sopolcxa
lo,

4 Classo non si trattava di una cripta di catacomba como 5,Foll
cita, nd di un piceclo mausoloo particolare come ad Abu~Cirgoh ;
8l trattava di una grondo basilica, gid tominata gquando llassimip
no vi introdusso le ossa del martire. Coltanto allora ossa potd
assumoro il significato di martyrium o giustificare in qualcho ma
niora l'inseriziono dolla figura di Apollinare tra i mosaici dol
1'abaide, Che tuttavia rimaso parccchic incongrua; senza logami
con la proesistente rappresontaziono cosi cavillosamento, cosi =i
gidamento simbolieca in ogni sua parto : o con il significato dol
"quadro mistico" di cosl schiotta tradizione ravonmato o occidonisn
lo; la cui iconografia ora vonuta claborandosi con tanta sottipglioz
zo ¢ tanta coerenza 4i significato, nel corso del VY sococlo, in Oc
cidente o particolamonte a Ravonna (Calla Plaeidia); montizo era
rimasta ostranea a Bisanzio, So infatti vogliamo trovare ¢unlcho
“procodonte" dobbiamo cercaro a Zoma, © a llilano, o a Nole o a
iavenna in opoxoe della fine del IV o dogli inizi del V sccolo, Tn
Oriento lo trasfigurazioni, por venire al "soggottc specifico", ol
tompo di Giustiniano, 'wmvevano proso tutt'altra fomma : ai 30./po
5toli di Costentinopoli, o a £.,Catorina dol Sinai, Gesd o gli Loc
stoli orano rappresentati con le loxe porsono fisicho. Cid pud
spiegare come un artists bizantino albis potvto, per ordine di
I'anssimiano, introdurroc a Classe la figura fisica di /Apollinaro,
conza sentirne l'incongruenza. Quosta fipura infatti non ha per
nulla il carattere simbolico od arcaizzante di tutta la rimanento
decorazione; e il suo relativo verismo, il suo aspetio vwitrattistl
co, lo stile stesso della sua pittura sono bizantineggianti, ricoz
dano da vieino i martiri di C.Apollinare Ifuovo. B infino s'ha an
che da dire cho gquella fipgure costi, & piuttosto fuori rogela :
un semplice martiro, un confessore, non ancore proclamatc "vir
apostolicus™ messo, con la sue vestc umana, al centro doll'abside,
sotto la croce trionfale; montre gli apostoli, in figura di neco
rolle mansuete o dovoto, gli vanno incontro ccme al loro Pastorol
E' aosurdo : quellc non & il suo posto; in una posiziono cosi pro
minento non troviamo mai in tutta 1l'arto paleccristiana nommono
Can Pietro, che pure ¢ il principo degli apostoli. Quello & il
posto di Cristo; Cristo immolate sulla torra o trionfanto in cie
1c.

Ci si potrA chiodero che valore pud avore quosta filologia
por la basilica come opora d'arto, por i suoi mosaici como opern
d'arte. Ha il valorc di ogni omendamento, di ogni ricostruziono
dol testo; che somno preistoria della poesia, se s8i vuole we sonza
i quali la poosia stossa non dico non si possa intondero : addi
rittura non 8, E a Classe non & indifferento che 1'abside mostrag
so, campeggiante al centro del catino, il mistico Agnollu, Isso
ora il contro risolutivo dol sipnificato di tutta la toofania
doll'abside e infine di tutta la chieosa : con la sua scomparsa



ic cpottacolo visionario, il punto d'attrazione cho salda o risolvo
il sonso profondo di quosta basilica paleooristiana, s8'd intorbida_
to. S.Apollinarc in Classe, malgrado 1l'abbandono, le devastazioni,
1 rapimenti o i disastri suliti di secolo in socolo - dall'ultimo
doi quali va risorgendo in questi giorni - rimane una dollo pid bel
lo, fors ela pid hella basilica della cristianitd primitiva. llon por
nulla essa fu costruita sotto gli cuspici di quel Giuliano Argonta
rio, cho feco erigoro anche S.Vitalo; prosiedette ociod all'attuazio
ne dei due massimi templi paleoccristiani doll'Oeccidente. I la chipg -
sa di Classe raggiungova nell'ambito della forma basilicalo, quol
vertice altissimo che S5.Vitaloe raggiunge nell'ambito dei martyria.
Raggiungeva un'esprossiono ciod, omai priva di ogni sostanzialitd,
ormai divenuta del tutto immateriale - cui doveva accordarsi il si
gnificato simbolico, astratto, fuori dallo spazio ¢ dal tempo con
eroti, sottratto allo contaminazioni del divemire, della teofania
dell'abside. Non pild forma chiusa, equilibri di masse spaziali o

di masso costruttivo, solida base corporea. Non esistono volto; at
traverso le arcate e por l'assorbimento in profonditd dello spazio,
ogni punto di ossorvazione fisso & abolito; invece di un'immagino
chiusa e definita si ha concentrazione su gqualcosa di inafforrabi
lo razionalmento che si compie sottc la comca dell'abside o sull'al
tare, dove tutto il senso dell'architettura - doll'esporionza di
qacll'immagine di spazic in cui il fodelo & immorso - voglio diro

& dirotto; tanto per il parallellismo delle navate quantc anche

per il ritmico movimonto avviato verso la profonditd, cho lo arca
to suggoriscono, Si lascia trascinare da codesto movimento verso

il mistero dell'absido e doll'altaro, appartione zll'ecclosis o
sente e comprende quosta forma artistica apparentemente inconrrua,
che & la basilica. La qualo 3 un edificio le cmi parti architottoni
cho pare non possano stare insiemo, siano cosi seiolte da minaceig
re di scomporsi. Ila il sogreto dolla loro unitd risiedo, non nolla
loro saldatura per mezzo di una obiettiva, consistente forma archi
tottonica cho dofinisca uno spazio schiuso; ma in una dimensiono
soggottiva spiritvale : giscchd la forma di quollo spazio d piona
monto intuibilo soltanto da ecoloro, che intimamonte partecipino

di quolla spiritualo osperionza. Cosi quolla teofania dell'alside

3 un mossaggio ermetico, che pud intondoro solo chi ne trovi 1la
chiavo in sc atogggﬁ Por la prima volta nolla storia doll'arto
sono mosse in op ra'aotorminate dall'intromissione di una proce
donte e intima condizione spirituale degli uomini. Forme dun¢uo
librato in un oquilibrio difficile; pronto a disciogliorsi, so la
bilancia trabocchi por posi improveduti. lia immaginate la Dbasilica
di Classo, con le pareti ancora coperte dai marmi candidissimi -
cho lucevan di notte quasi come di giormo - scriveva Agnello -
pessati poi a Rimini nel tompio dolla diva Isotta; con il suo pa
vimento a mosaico, con la sua decoraziono doll'abside intatta, &
non com'd ora, sporduts nella piana immensa, in quolla sua cosi
accorata solitudine; ma prosso il maro il mare immenso, rieco o
luninoso; il mare cho 3 como a Venezia, come in Orecia, come a
Costantinopoli la cornicie naturale pil adatta, pill coorento a



quocto Jmmaginl csiy cm0 di un'arto dol tutto mediterranea; qualco
sa di oguorec infatel O molla lignidits e nella limpiditd di colg
re delle chioso paleocristinno, soprattutto ravennati, I mosalei
delle paroti, I'opus tospoliatum doi pavimenti hanno davvero un
cerattore marinc, nclle loro ckiarezza traslucida e como lavata;
quasi cho da questo basiliche, costruite sull'orlo del litoralo,
la maroa si fossc appona ritirata, lasciando in secco pghiaia o
piletruzze colorato e frammenti di conchiglio iridate, serbanti
ancora nol disegno l'impronta curva dolle onde, Non por nulla i
nipoti dei costruttori o dei decoratori di S.Apollinaro oleveran
no un secolo dopo la basilica di Torcollo. E da quelle forme tni
te colore poteva nascero poi sul mere, come un miraggio, la ;jran
de figlia di Ravenna, Venezia.

- ——
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Dol Giudizi: Univowxsalo di Torecello
o
dell'Atrio di S.Marco

Malgrado gli sforzi replicati di parocchi studiosi - sopra
tutti del Domus, o infualche misura anche miei = la storia dolles
pittura a mosaico voneziana presenta ancora ampie lacune, ¢ zZono
d'oscuritd non diradata : 2 cominciare dalla stessa impalcatura
cronologica delle fasi dell'opera fondamentale, che & naturalmen
to la decorazione di San Marco. E' probabile = e non sono il so=
lo ad essermene accorto : lo stosso Demus mi dicova poco fa d'es
sore venuto in guosta idea -~ che tulto il grande lavoro dobba o8
sero, globalmente, spostato innanzi nel tempo, direi all'incirca
di mezzo secolo, rispotto alla datazione finora accroditata. Inol
tro, anche 1 terni cronologici "interni" appaiono piuttosto tra-
ballanti : difottande gli appigli a date osteriori : voglio Adl-
ro non dedotte da un percorsc stilistico traceiato in baso all'i
dea complessiva del sonso e del grado dell'"evoluzione" del lin
guaggio figurativo, criterio che, Jor eolui che v'd dontro, appa
ro assal piu valido di quollo che s'appoggia su "documenti"™; nma
non altrottanto, tomo, per i wclii cho han bisogno di argomonti
considerati piu "positivi".

Qualche argomentc di cotesto ponere, tuttavia, si potrd forx
se trovare, allargando l'indaginoe dolla pittura veneziana olire
i confini dells basilica di 8an Marco. In primo luwogo a Toreollo,
dove, in Santa Maria Assunta, vi O il grando quadro musivo, la
cui esecuzione sl ritiene correntemonte abbia ocecupato Drvona pax
te dolla seconda metd dol secolo XII : il Giudizio Universalo,
sul rovescio della facciata. Esso tuttavia, cosi come oi imura
oggi, rifatto per tro quarti con incrodibile faciloneria mol se
colo scorso dalla compagnia Vonezia-iiurano, non pud dar adito Bho
ad esercitazioni di ricorca iconovgrafica - cui ni somo gid dodi
cato,

Ma rimangono por avvontura alqlanti proziosi frammenti origina
1i, sui quali soltanto si poird giudicare, propriamente, della
pittura. Alcuni cono gid stati publblicati o sepnalati dal Domus.

Ne restanc altri, nolla sagrestia, numerosi : & Lene slanc
conosciuti, perchd in base ad ossi, I possibile che le nosi=zo
idee sulla pittura = mosaico voneziana risultinc preciscate, Li



onumoro dunque corcando di indicarnme, por quanto possibile, la
"posizione" entro il grande riquadro del Giudizio,

Fascia superiore, dell'Anastasis o Discesa al Limbo, compliota
mente rifatta :

- Testa di Cristo (Sapgrestia)

Testa di Costantino (Sagrestia)

Testa di Elena (Sagrestia)

Testa di Adamo (Sagrestiz)

Testa di Eva (Sagrestia)

Testa del Battista (Sagrestia)

Gruppo di teste dei Patriarchi, dostra del Dpttista (I'usco)
8, 9, 10, - Teste di Defunti, durante l'Anastasis (Sagrestia)

Fascia sottostante, ocon la Deisis o gli Apostoli :

'l - Testa di Apostolo, probalilmonte il primo a cominciare
dall'ostrenitd sinistra (Sagrestia)

12 - Altra testa di Apostolo, prodabilmente il secondo da si
nistra {(Sagrestia)

13 - 14 = Due testo simmetricho di Angeli, probabilmento guol
lo dei due che compaiono ai lati della Deisis, una a si-
nistra della Vergine, l'altra n destra del Battista (I'n-
800 o Sagrestia)

15 - Testa della Vergine della Deisis (Bagrestia)

16 = Testa di uno degli Angeli che appaiono dietro gli Lpost.
11 seduti, probabilmente tra il IV e il V da sinistra
(Museo)

17 = Testa di altro Angelo della stessa serie, forse gi2 tre
11 II e il III Apostolo dn sinistra, o tra il IV o il 7
da destra (Parigi, luseo del Ilouvre).

e BV B U -

Rimangono ancora, per gquel ch'io so, altri tre frammenti; una
testa rovinatissima, quasi illeggibilo, cho non giove considorare,
nol Museo; e pure nel lMuseo : una testa giovanile di faccia (18),
difficile da situare nel quadro del Giudizio, dal guale il Demus
la osclude (ma forse d'uno dei cherudbini tetramorfi alla Dbaso del
la mandorla del Cristo della Deisis ? ) ; e, (19) una Testa di
Giovane di tre quarti, rovinata ovidentomente nello stacco e malp
monte ricomposta (uno dei risorti della fascia inferiore 7).

Di questi frammenti, il Demus ha pubblicato guelli che corri
spondono ai nostri numeri 13, 15, 16, 17, 18, 7. Egli non ritig
ne che tutti facessero parte del Giudizio : particolarmente deol
la testa di angelo del Wuseo (13),pensa addirittura che "sicura
mente non facecia parte dei mosaici esistenti nella cattedrale di
Torcello" e invece si debba comnettero con mosaici del naos di
San Marco, ed ascrivero al mosaicista che disegnd e probabilmen
te esogui le 16 fipgure di Virtd o Deatitudini della parto infg
riore della cupola centrale. Si tratta di un maestro venoziono :
"sebbene gli elementi dello stilo sianc dorivati dall'arto Liuan
tina, essi sono applicati in un modo, che 0 quello doll'arte vo



noziana della sua prima maturitd". Su di cho ngn si pud che consontire:
non gid, penso, sull'esclusione del frammento dal Giudizio di Torecel
lo. Considerando altri frammoati conservati nella Sagrestia dolla
ccttedralo : lo duo teste di apostoli (11 o 12), o specialmente 1l'al
tra testa di angelo (14), che & quasi un riflesso spoculare di qnol

. la di cui si psrla, si nota in tutti un'’ovidente iden§itd di manio

ra pittorica. Tutti questi frammenti appartengono al medesimo arti

sta, veneziano, prossimo (forse di qualche poco anteriore) sl "Lag
stro delle Virtd" in Ban Marco : un maestro che dovette avere parto
preponderante nell'ésecuzione della seconds fasola del Giudisio,

La presensza di guesto kpestro 0 secondo me ricomosmeibile anche
fella prima fascia, quollas deli*Ansstasis : e precisaments molla
testa del Dattista, e nelle teste dei tre Defunti nella grotta a
destra (8, 9, 10), montre gli altri frammenti rimastici di guesta
fascia sono, evidentemente, di altra mano, Se noi pensiamo, com'd
ragionevolo pensare, che il lavoro dei mosaicisti sia proceduto,
grosso modo, dall'alto al basso e da sinistra a destra (il che non
esclude anche uma cgrta contemporaneitd di eseguzione), vien fatto
di supporre clPp 31 Yavero sia stato inizieto da artista, che
esogul tutta la parte sinistra dell'Anastasis, ¥ino al Cristo inclu
so (1,2,3,4,5), montre un altro artista, quello affime al "Maestro
delle Virtu", terminj la parte destra della mona dell 'Anastasis
e continud poi nella fascia sottostante glmeno fino alla Deisis
inclusa.

A questo macotrc infatti - o almeno gi suol cartomi - credo si
debbano assognare tutti i frammenti riferibili slla seconda fascin,
quella della Deisis e degli Apostoii, inclusivi la teata della la
donna, nella Saprestis (15), e 1la tosts di angelo del Musoco (15).
I1 Demus ha creduto che la prima tosta nppartenesse alla Vergine
ma mi sembra ovidomto ch'essa non pud essoro sityata - se non al
tro por la posizione - cho sul corpo dellia lpdonna che sta acean
to alla mendoria 43 Cristo. E mi combrs anche, cae non vi siano
ragioni per attribuirla ad artista divorso dall'gutore degli al
tri frammonti della seconda zona del Giudizio, Cosl per quanto ri
guarda la testa d'angelo di segonda sehiora (16), che il Demus
stacca docisamonte drllo oDore dol "lKaostro delle Virtd", o con
sidora @i paro nou venosiana, ma greca, Jo non riesco a indoving
re a qucle mel opors in torra di Orecia si possa avvicinare ulil
mento quests .m)mf1h , che, so togliamo la sgraratura del disogno
dovata ad una ¢ ‘fo*tousa vicomposizicno delleo tessore, aderisce
osattamonio, por siile, 2il'alira tosis di angelo di seconda schip
ra, afZcceisuteoci di %4re 1o duo gureclo contigue degli Apostoli
soduti al di spttc : (quelis conssrveia rl lowrre (17). T tutto
appartengono gllo rtonso artista, o alpono alin stessa Dottoga
la maggiore tenuitid deol disogmo cld =i ritrova in alecune figuro
(Defonti doll'Anastasis: Angoli dietro li Apostodi), 0 dovu'ta,
secondo me, »on alla prosonza di vama manc diversa, ma alla noceg
sitd che quoste figure winori o di secondo piano siano dolineato
pid leggermente rispotic slle Ziguwe di primo piano : il Dattists



doll'Anastasis, gli aposvoli, la Veryine.

Questo artisia &, come giustemento note il Lomus, un vonozig
no, vicinc al "KEasostro deollo Vitl® , ciod &l docoratoro della
parte inferiore della cupcla contralo ¢i San Marco : ma non ¢ il
medesimo, se non altro porchd rivels vu grade minore di qguolla
coerta intensitd plasticz = o 8uo modo - cho 2l maostro marcianc
O probabile dorivi dalla visicnoe dolla sculiura contemporanca.
I1 "grado stilistico" del maostrs torcollano O di gualecosa "an
torioro" : od & antorioro ancho, mi sombra, a quello doi npsnici
sti cho furono chiamati a Toma, con la nota lottera di Onoxio  § 91
al Dogo Piotro Ziani dol 1218, por lo docorazioni di San P20lo
fuori lo mura. I frarmonti rimaaticl attestano di discondoro Azl
1l'esporionza di amboduo i maostri di Toreello; ma di immottorvi
anche un deeciso, quasi osasporatc linocarismo, “"ospressionistico®
¢ insiomo manieristico, cho giungo a curiose sigle di semso og
cidontalmente docorativo, o di ovidentc ascendonza mordiea. Piut
tosto io avviecinerei, o parcechic, amboduo i maoestyri del Gindizio
di Torcello all'autore 4l altri mosaici romani, quelli dol eatino
doll'abside deolla Dbasilica Vaticana : opcrs ordinata da papa In
nocenzo III (1198-1216). I duo frammonti salvetisi furomo rioono
sciuti e pubklicati da V. Arslan, il quale preceisd, con acutezza
por quoi tempi inconsunota trattarsi di opora di mosaicisti vong
ziani, vieini a quelli dell'airio di Can Marco o dol Giudizio ai
Toroollo. E la presonto pubblicazionoe dl frarmonti originali dol
Giudizic mi sambra porti, all'intuizione di quollo studioso, una
chiara conforma; montro toglie valoro alle succossive attriluzio
ni dei frammenti romani ad “artisti groeei®,. Ancora una volta :
nulla esiste in Grocia che si possa avvicincro ai mosaici di In
noconzo III, quanto quelli del Giudizio di Torcello.

Il che non vuol dire Dben inteso cho la cultura artistica Dbi
zantina (non direi provineialo, nommono della provincia greca,
80 non altro per mancanza di dati storieizzabili) non sia al
fondo dol linguaggio pittcyico venoziano del Duoconto., Se per
qualche nostro studioso tutto il Duecento It-~liano, globalmonto

inteso, pud essere considersto “provincias” - por il valoro che
Pud avere questo tormino -~ bizentina, ¢id & vorc, ovviamonto,
soprattutto per Vemezia (i mosaiei siciliani y-m essendo, agli

inizi almono, riflesso provinsiale, m~ diretin ronifestazione
doll'arte di Costentinopoli)., B, 2 Toreallu, cctesto bizantini
smo s'avvorte, ancora fortissimo, pid che nol macstro della Doi
sis e dogli apostoli, nell'alwro pitvicro, pPrusonto nella paxt
sinistra del rogistrv suporicre : coluil che posziamo credore uL
Dbia dato il disogno generale, ed ablkiag iniziato l'esocuziono doi
grande quadro del Giudizio.

E' questi un maostro chs apparc in quelche misura piu arcaico
di quellc che ne continverd il lavoro dal Battista dell'Anastasis
in poi = il che non vuol direc nocossariamente ch'egli sis d'un
tempo anteriore, vista la coesistonzs, neolla pitturs a mosaice
voeneziana, di "corronti” di variac e pid o meno remota origino,
e lo sfruttamentc contomporanec di cartoni o di "osempli” trat
ti da pid canti dell'ocrizzonto : dalla Dispgnzio dei Comneni, o



dal romanico "salisburgucso" cho scondo, propric nei primissini
anni dol Duoconto (1200-1216) ad affroscare mirabilmento la Frauen
kircho di Bressanono ; o pid in gid. Talechd gid altra volts mi
parvo che il "dbormino moedio® pia compronsivo e pid ntile, pexr unc
indicazione glcbale dol carattore della pittura veneziana del liil
lecontoc, o in parte del Duocento, fosso quello che la mettesso in
relazione con quella cultura, appuntc in tal modo commista, cui si
dad il nomo di "arte bonedettina" : che aveva lasciato, o veniva
tuttavia lasciando esempi cospicui di 80 nel rotrotorra vemneto o
nella stessa Venozia.

Ma fissare, entro quosto cultura pittorica vonegziana, e pil
procisamonto nol Giudizio di Torcello il grado o la fonte delle
imnogabili ascendonze bizantino, 0 impresa tutt'altro che ageve
le. Frattanto, mi sambra ommai chiaro ohe la dats inigisle dod~
1%esmocnziono 80} Ciudizio debbz ossore spostata 41 qualehe dooen
nio, rispotto o guella finora ritenuta probabile (Demus : tra 11
1160-70 o la fino del soec.).

Tutta la fescia dolla Doisis o dogli Apostoli, o la metd do
stra della fascia doll'Anastesis, por le affinitd con le Virtd
della ocupola contralo di “en larco, o coi mosaieci di Onorio III,
non potrebbo risaliro, dixei, oltwre 11 1210. Ma ancho ltattivitad
doll'altro o prosumibilmorit primo miestro (sutore delle parte
sinistra doll'Anastns 18! non pvd procodero 4i moltc cotosta :
viste lo affinitd delle sun maniera pitiorica oon quella Coi me
sgici di Indocgrzo IT1 o delli'adbsido di Lonreale., Sicchd nom an
dremo molie loniani dal vero, o dul probabdile, fisssaando Iz datn
d'inizio dol Giudizic tozrcellane mnol primo deocormic dol Dueconto.

Ve, proprio in quoeto tompo, od anche, ¢id che piu imporis, in
tutto il c*ﬁjvmnnan;1: cny 1o mrecedo, Costantinopoli apparo sin

golamento dcegorta di p*‘ bara, a woiv o mosaice ; talchd non oi

3 poasiblle individnare qui lo fento dirstta dol Giudizio di Torx
collc (indiecaxls, ocome &l £4 guueso nollfambito di quel che fu
dofinito lo "stiliov linsno® u‘l Jduund“ poriodo aureo, sarelle
rimandos gomozrieo : 1 anooratc al ooncreto, cho non pub o880TC

che ll'overs &'arto indivilua § woreid, fuori dolls storlia). Fonti
,1& ronctd scno, sonzh Suilic, rintwmevialill : ma quanto dovig

to intorkid-:a 9, pol, pri=n~ che la loxo aar;cntn arrvi a Torcollo,
81 pad risaliro dome <1 Sty 49 ;__,c* v 2.2 ntilvonto fissalilo,
alls lruotia con M “T.{;ﬁf- in fyo100 ,v- sostantino e Ciustiniano®
nel vogtilols imt;:»lu gy SEmte C-"_w : un'opora por la quale al
tra voltn ascetinal In Cairzizirno propasta dillo bcopritnro Thittenoro
agli ean? urs 11 986 5 (2 294 a4 cal op., mi semb-z indulldo si
debbsa essegiaro 1o eronol:jla poigocta Crl Golasei, o eiod 1lo secor
cio twa il secolu 7% & WIl, (o= cesy inizi: 11 Killecentc costanti
nopolitano ¢ eolosia mandcrs nittusicn bo infattl viflesel quasi

immodinti in "provicsi~¥, Lir paro, intorbidata ma bou riconosei
bilo, por eg. noi mosalci &1 Nlev, spoocic 11 quelll degli Apcstoli
in San Michele {11038) ¢ elitrove. Giunge anci0 a lambire lo apia:
go italiane : aon o©'d duldlo eh'ssen cosvitiisea 11 "fondo® Tizan
tiro dogli ultimi moszaici raverasti, por al iri versi ccsl Gocicauente



occidentali romanici : la decoraziono dell'absido delle Basiliea
Ursiana, del 1112, o gli ovangolisti Luca e Matteo, suppergiin de
gli stessi anni, di S,Apollinarc in Classo (pretondero cho queste
opore siano di dirotta osocuzione Hizantina, & evidentomente as-
surdo). Ed 0 appunic quosta pittura ravennate "nooesarcalo" che
costituisco (fenomeno analogo a quello chiarito per l'architettu
ra da G.Fiocco) il "fondo" tradizionalo della scuola pittorice
voneziana alle sue origini, Ed 0 in tal modo che codestc hizanti
nismo; tradotto in vernacolo "adriatico", addoleito, civilizzato
a Venezia, si pud ancora avvisare| un secolo dopo, nell'opera
del "primo maestro" di Torcollo (efr. la testa del Cristo del-
1'Anastasis qui, con (uella dell'lvangelista Matteo in O.Apolli
nare in Classc, o coi frammenti doll'Ursiana).

Ka non & quosta la socla corronte dl "influenza" bizanting
che approda a Toreccllo : ve n'd almenc un'altra, d'origine meno
remota, cho noi possiamo ora individuare, sulla scorta di mosai
c¢i ultimamonte scoporti in Santa Sofia. A poce prima dolla motd
del soc. XII O databile il panncllo della galleria mericdionale,

rappresentanto la \,’ggyﬁ_ggmua_mﬂmm Giovanni I
1118-1143 alla vassilissa Ireno o dal loro tirlio

Alea i ". K' opora,ovidentemento, ‘1dontomonto, dlun mosaicista palatino, at
fino al "maestro minoro" di Dafni ¢ in pid, vi riappeiono lo ai
glo manioristicho presenti gil nell'altro pannello imperialc c¢o
stl accanto, anterioro di eirce un socolo {(rossetto a virgole sui
pomelli ., otec.) : sigle fattesi frattantc schemeticho, fino al
limito dell'incsproessivo, sicechd io vorrei vedero qui l'estin-
guersi della maniora "linoarc" della pittura bizantina dolla me
tropoli. La maniors prosogue tuttavia, como suwole, in provineia,
dov'd in guesto caso - riconosciuntenoe l'origino = logittino se-
guirla : o la ritroviamo, ovidontissina, cncho in tutto un grup
po 41 posaici gicilioni pttribuidili s mano bigzantina. Anzi :
W{_MLB&MMQ:L di gotesti - Wﬁm_w
ald - 5;Eggggndg"nannaLh14umuuﬂmd£L_ anta Sofia risulta ora,
almeno a me, cosil chiarg, da costringemi a rivedere in parte
1'imposizione cronologica e stilistica del problema, cho avovo
abbozzato ¢uando quel pannello non era stato ancora scoperto.

I1 dirotio Lizantinismo di tali mosaici cefalutani ora acumes
so da tutti gl’ studiosi : ma non ora allora possibile procisar
lo con un puntuale ccnfronto, o si era costretti a ricorrore a
riferimonti genorici. Io ponsavo ad un estromo punto di matura
zione dei gommi impliciti a Dafni, sfocianto in una sorta di
osasperazione linocaro, mentro Lazaref motteva in relaziono 1l'al
side siciliana piuttosto con 1'Tucarestia di Kiev, e con 1l'aif=-
fresco del Giudizio in S.Demotrio di Vladimir tuttavia pil tardo,
o gid provincialmento ambiguo. Fid rocontemente Bottari ribadiva
il riferimenic a Dafni, che ora ripreso infine anche da C.Demus:
il quale poneva il mosaico siciliano al tormine di una ovoluzio-
ne, di cui procisava, con analisi sottilmento articolata, i gre
di di trapasso dvrante il mezzc secolo che intercorre tra i due
monumonti (gradi sognati succossivamente da mosaici di S,llichg
lo a Kiov, doll'Ursiana di Ravenna, dcl pannello di Giovanni 11
o di Irene a Costantinopoli). Solo Calvini, ch'io ricordi, oble




1'avvedutozza di collogare i mosaici absidali di Cofald ad una
tendenze dolla pittura modiobizantina collaterale a gquella di
Dafni.

E' appunto quolla che si esprime nel pannello di Giovanni I
in Santa Sofia : il cede d ventennio
1a decoraziono doll'absido di C ;g;ul 0 d'una siffatta tondonza
collaterale risalente almeno al contigud panmnells ai Zoo (c»1042),
5 la tostimonianza pid precisa ¢ pid vicina, in Costantinopoli

stessc, od in un'opera, cho pid aulica ¢ piﬁ ufficiale si corchorcd

be invano, L'affinitd stilistica, comunque, O cosi evidente, che
vorreblo fatto di supporre che 1 mosaicisti, rappresentanti co
dosta tondonza che avova corso a Bisanzio 1ntorno alla motd dol
sec. XII, sian poi emigrati in provincia, dove poterono incontira
e quolla fortuna che la Capitale ormai neogava alla loro maniera
sensa dublic stancs e impoverita.

Taluno dovotte arrivare anche a Venezia ; le tracce del suo
passaggio si ravvisano in algquanti mosaici marciani sullo scor-
cio del secolo, ¢ forse pid chiaramente in quelli del "primo mao
stro" dol Giudizio di Torcello (e in parte anche del secondo):
quegli acconti di "modellato sintotico®™, quella sorta di sgrang
mento del chiaroscuro, arginato da lince profilanti forti o dooi
se - sopraccigli, latc dol naso; lalbro suporiore, ovalo dol vnl
to, ecec. - od anchoe alcuni carattoristici manierismi (es. la no
tata accontuazione dei pomolli), oce,. Forse su quests lasoc po=
tromo tontare - in via ipotetica, s'intonde -~ di daro [uslclc
consistenza a quello che finora & rimasto soltanto un nomc sonzz
soggotto : all'unico nome, voglio dire, di mosaicista bizantino
a Vonezia, il cui ricordo si sia tramandato; gumel Marco (groco)
Indriomeni, di eui parla, come di maostro di mosaico, il moto do
cumento del 1153, Se toniamo prosenti, da un lato il carattore
dolla pittura a mosaico costantinopolitano sulla motld del sec.
XII_(pannello di Giovanni Comnono), dall'altro i suoi riflessi
in mosaiei di S.larco o in quosti frammenti di Torcello agli
inizi del secolo suecessivo, possiamo supporro senza troppa fan
tasia cho lMarco Indriomeni abbia portato a Venegia nol 1153 lo
stilo del Pannollc di Giovanni : innostandolo nella tradiziono
pittorica localo, d'origine tardoravounnate.

Quosta tradiziono, pur assorbendo via via ricorrenti “influen
zo" costantinopolitane, rimanova sostanzialmente di carattoro piﬁ

paleocceristiano che bizantino. E basti anche sommariamonte compararoe =

tonondo d'occhio la fonte in Santa Sofia - il mosaico venoziano
con gquello di Cefald. Quosto &, evidentomente, una dirotts mani
festaziono deollo "stile del pannello di Giovanni". Quello inveco
potrd trodire tutt’al pid una "influonza®™ di cotesto stilo : la
quale d stata assorbita, modificata, "tradotta in Tomanico®,como
s'usa dire, ciod, credo sarebbe pid proprio dire, in un linguaggic
di ascendenza paloocristiana occidontalo, quale si va sompro mo
glio riconoscendo nell'arte voneziana del Duocento.

Esso costituisce il fondo culturalo della decorazione a mg
saico di Can Marco : non soltanto nell'atrio, eom'd pid ovvio



riconoscors; ma anchc di tutta la parte fondamentale dolla cstiesy
ra primitive rimestoci del naos - fatta cccozione per alcvne paz
ti d'una decorazione antoriore (sec. XII), ravvisabili nollo figu
ro di Santi dell'absid. e della nicchia d'ingrosso. La dataziono,
qui offorta, del Giudizioc di Torecello agli enni dal 1210 eirea in
»oi porta quindi a spostaro innanzi, in piono seoc. XIII - il s0co
10 oiod che fu unc dei pil focondi di tutta l'arto voneziana la
cronologia doi mosaici dolla Basilica.

Dol carattore di cctesto "fondo linguistico", sulla fine del
I2-illocento, s'avrd un'idea monc sommaria, ripete, raccogliondo
ocon maggior attonzione o considorando con pid likero esorecizio
eritico (libero, intendo, dalla geonorica "hantiso" panbizantina)
i non pochi affroschi osistenti nolla rogione vonota. La fusionp
ai i ni o soprattuttc tran
salpini, avvi so dol td dol soc, XII,
ontro gquesta cultura pittorica : cui i "magistri imaginarii® doi
mosaici di San llarco, solitamonte ritonuti meteore disorbitato,
cadufe nol deserto, in vua sorta di tabula rasa culturale, indul
biamente attingono, so non vi appartongono. Gid obbi modo di far

presenti MMWMMQ
1o§m§usnmmmmm'_cm opora di un grende naestro

della schiera dei decoratori di S.Paclo e.m. a Roma, 1218 c¢. quin
di datata attendililmente da O. Demus al 1220) g l'affrosco dollo

stosso sopgpotto ~ oggi puztyoppo distrutto - doll'anticc chiesa Ci
O.Nicold di Lido; richiamc ora l'attonzione sul ciclo di affrosehl
d@ o soprattutto su quello del B,ttistoro di Concordin, o
so pid leggibile da un Luon rostaurc mmo
soc, XII, cui altre, sonza dublio, si aggiungeranno. i sembra chig

ro che ‘originoe del i esto
"vornacolpo®, dove gid su un fondo tradizionale (vogliamo chiamarlo,

riq;%g2dn_aEl1.nIIznﬁnLi_ﬂnlln.nxinta.ﬂi.&nnilgip. "benodettino"?)
si stano motivi di ribadito linegrismo nordico. L

Non ancora, tuttavia, Zacken : quale infatti non & ancora pre
sente nemmeno nel Giudizio di Torcello., Soltanto verso la fine dol
secondo docennio dol Dueconto lo Zackenstil irrompe nella pittura
veneziana : gid apparo noi mosaici esogriti, poco dopo i1 1218
por Onoric III, E anche ¢uesto pud essere un validB‘gunte 0 = un
altro sera offerto dall'influenza dolla scultura romanica francoso
(arcone doi lesi poco prima del 1240):- por ricostruire, o raccod
ciare, la faticosas impaleatura cronologica dolla grande decorazio
no marciana,

I mosaici doll' atric di San Larco - che non occorre por il
momento indagare so ¢ (uandc fu aggiunto al corpo dellas lbasiliea;
0 80 il suo Dbraccio sctiontzional:, fu a sua volta costruito pil
tardi di quello della facciata, me vodi in proposito : G. Gumbosi,
I1 portico della basilica di S.Marco in "I'iscellanoa in onoro di
Alessio Petrovies", Budapoest, 1924, A favoro dell'ipotesi d'una
costruzione posteriorc di quosta parto doll'atrio potrebbe staro
i1l fatto che il doge liarino Korosini, morto nel 1255, ha in csso



la sua tomba; quost'onoro pare fosso riservato ai dogi "costrui
tori" (lo ebberc soltanto infatti, oltro-a L. Morosini, Domenico
Solvo, Vitale liichiel ¢ Ordelafo Falior» - che dotd la lbasilica
delle duo porte niellatc),~sono tra tutte, la parte pid organica

e unitaria doll'intora docoraziono marciana o quella cho prosenta
allo storico minori incertozzo . - Anzitutto cronologichoi =
Giovord, por poi procoedero pild spoditi, riassumore i dati di cui
~disponiamo : i quali c¢i consontono di dataro attemdibilmonto,con
un'approssimazione al doconnio, possiamo dire , l'esecuziono dei
mosaici di ogni campata doll'atric,

Il lavoro ebbe inizio dal braccioc occidentale, precisaronte
dalla gupolotta dolla Croazione, nol secondo decemnioc dol Duoccon [Ed0
to., La soconda campata, con lo storio di Abramo, & databilo verso
il 1230 (punto di riferimonto : lunotts sulla porta dol Tosoro,
osoguita subito dopo 1l'incondio di guell'sgnno), La torza, con
8&otio dolla glovinozza di Giusoppe, intorno al 1240 (punto ai =i
ferimonto : figura di San Piotro Lartiro, ocanonizz, 1240),

I1 braccio della facciate dunquo fu ormato di mosaiei nol vouton
nio, grosso modo, 1220-1240C,

D

Lo docoragzioni delle campato del DLracecio nord appartongono
ad una seconda faso del lavoro, soparata dalla prima da un corto
intervallo di tompo - attostato ancho dal mutamento stilistico
dolla pittura ¢ paloografico dello scritte cho l'accompagnano,

Si ammotto goneralmonte , che quost'iniervallo sia stato dotox
minato : o dalla costruzione del Draccio nord ad opera del doge
Marino Horosini, cho in osso ha la sua tomba (Gombosi); o da una
sosponsione dovuta all'impiogo Al tutti i mosaiceisti disponibili
nella deocoraziono di S.8alvatore, chiesa parroochiale del doge
stossc (Demus); o da ambedune cotosto cause insieme, Comunquo : il
mosaico dolla cupola di 8.0alvatore fu oseguito intormo 21 1249;
liarino Morosini mori nel 125§5; dol 1258 & un decreto dei Procurs
toril, che ordina il ritorno doi maestiri di mosaico nolla Hasilica.
Possiamo dunque situare la sospensiono, grosso modo, nel venton
nio tra i1 1240 o i1 1260,

Tra il 1260 o i1 1280 circa furono dacorato tutte quattro lo

°fﬂﬁﬂi&.§§LJhnﬁnnin.nnad. insiome 2 -
di cui rimano oggi sclc quella : « Cid 9

suggerito anzitutto dalias grando uniformitad di stile dell'intero
gruppo di questi mosaici, la gqualo fa pensare ad una sola fase

di lavoro, o ad un tempo ragionevolmonte breve di esocuziono, E'
inoltre confermato da duo preziosi punti di riferimento erono=-

logico, L'uno si trao deolla Croni_w. il ecui racconto
sl arrosta no e agttosta cho, a 22911% data, la lunotta
anlumg_m;ma_m- 'altro, cho conforma
cotosto, & offerto dai mosaici dol ciborio della bnsiling_ngtg§
signa di Porenzo : opora, ritongo d'importanza fondamontialo

por lo studio dolla pittura voneziana di quosti anmi, Su di ossa ho
richiamato pid »alte - 0 mi permotto di ripetero qui il richiamo -

1'attenzione dogli studiosi.
I1 eiborio 3 opora vonoziana (riflette quello di San lareo),
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e fu fatto costruiro, impiegando colonne preesistenti, dal ve

goovo Ottone, nell'amnno 1277 : come attest itta dedicatp
ripg in gaindici versi leonini ("Septem cum decics sum mille du

contis... Hoe opus ex voto perfecit opiscopus Otho..."). I mo
saici sono perfettamente sclidali com la scrittura, senza dul
bio coevi ad essa. L sono evidentemente di scuola dugentesca vp
neziana : alcuna incortezza specificaro che sono dowvuti ai
mosaieisti di San Marco,

CATONZO com'd noto (n aTa DLa8s A
Serenissima, e quindi lg venute di guesti prtigiani - cho del
resto sappiamo eran gid stati chiamati a Joma;- pil tardi dove
van lavorare altrove in Italiz e anche fuori, spinpgendosi fino
a Praga; e spocialmento lungo 1l'alto litorale adriatico avovan
lasciato a varie riprese esompii cospicui della loro arte - 0,
ancho storicamente, ovvia.

Il piccolo, finimsimo complesso musive ha guindi un'inpor
tanza particolare per il problema doll'attivitd dei moscicisti
voneti. S8enza di esso, c¢i mancherobbe la possibilitd di fisscoo
con indiscutibile precisione cronologica il momentc di trcpynseo
tra il Duecento o il Trecento : tra la decorazionc delle ultiuo
cupolette de pella dol De gtoro o della Cappolle
Ba.l8idoro : o porchd gli altri mosaici veneziani dall'ini
zio del secolo (per o3. quelli dolla chiesa di S.Darnala del
1308 c.) andarono distrutti.

I mosaici del ciborio di Parenzo dol 1277, colmano (mosts
lacuna, o_ci attestano eon precisione gggIerfoasgﬂil_tgomonto
stilistico® della scuola di mosaico mereigna sulla fing col
térzultino docennio del secdlc.

La_faccia anteriore.del ciboric & illustrata dalla raofligurs
zione dell'Annunciazione, dove 1l'agitazione drammatica, o, in
accordo, IVintensificazione delle lineo di contorno, 1i'acuto
sfrocclare delle piegho, la Dbassa intonazione cromatica, dicono
guanto questa pittura sia lontana dal lizantinismo e puxnti inve
co decisamente verso il Troconto voneziano. llegli angoli deolle
faoccio latoerali o di quella postoriore del baldacchino suno in
soritti, entro un prozioso volgere di racemi di acanto palcoeri
stiano, gei clipei contongnti i DLusti di soi santi, scolti ira
i protettori di Paronzo, anzi tre quolli di cui la basilica con
sorva le roliquio : Eleuterio, Proiecto, Pemotrio, Mauro,iccoli
to, Giuliano., B di costoro, persino il tipo iconografico si stec
ca dalle forme canoniche bizantine, e rivela guella curicsn sigls
fisionomica (facce quadre, dalla forto mascella sottolinoata da
una grossa ombra, ) ch'era apparsa agli inizi del seccolo gi? nol
lo prime scene della Genesi tra i mosaiei dell'airio di C.klarco.

Precisando meglio, a pil riprese, io ho potuto situare quosti
mosaici parentini, per affinitd stilistica, nell'ambito della Dot
tega che decord lo ultime campate dell'atrio, ed esogul la lunoi
ta sulla porta di S.Alipio. Il Demus, econsiderando il peculiaro
trattamento della foglia 4d'acanto, e il carattere paleografico




delle scritteo, nho poristov la procisaziono ancora pid innanzi : i
nosaici di Parenzo sono dellc stosso momento, o di un momentc im
mediatamonte precedonte, dell'dsecuziono della III cupola del
braccio nord delliatric, ciod delle penultims di tutta la decg
razione. La data approssimativa del 1280, gid posta quale tommi
no dell'opera intora, riceve dungque di gqui una nuova confemma.

Quoesto piccolo complessc musivo -« che ha il carattore pro-
zioso dei minuti mosaici portatili, che si ritrova anche nello
parti ultimo dolla docoraziono dol nartece, e in quanto & wima
sto di riconoscibile della cappella Zon - assumo un valoro par
ticolare per lo studio della peripezia del Dugento venoeziano .
Se infatti, nei busti doi "Santi protettori®™ nei eclipei, indica
una maniora cosi vicina da essore quasi sovrapponibilo a quella
dell'ultima cupolotta con "storio di Giusoppe ebreoo", nell'Annun
ciaziono della fronte (il ciborio 3 dodicato alla Vorgine), pun
ta ovidentemonto o decisamente verso il Treeconto : ad un grado
di maturitd linguistica, di cui tuttavia d possibile indicare
parelleli in Voneczia stossa : 1li affreschi di San Giovanni
Docollato, precissmonto dove 1'Annunciszione, affrescata sulla

ront T1'arcosolic dolla preziosa cappelletta, ha coal ovi

donti affinitd di siilo, o ancho dj iconogrofia, con 1'Annuncig
ziono di Parenzo, da far ponsare che non soltan un ,
di cul usufruirac il musaicista o 1l'affroscante, sia stato,

sarol por diro, i) medesimo; ma scprattutto sia stato la stossa
grarmatica coloristica ad informare il lingnaggio di ambedue

(si confrontino poxr ca., il Dbraccioc protoeo ~__ doll'an olo - la
parte, = Venezig, pid comsorvata -, e lo ali, e la larga orlatu

a z
rg sotto la gota, ccc.). D clausole &

quelle cho riecorzono mnolle g 811
prime; mentre cltxi numorosi e ovviamente
lessicali o iconografici dell'ultima campata dell'atrio o della
lunotta eull’srcc &1 S.Alipio si ritrovano negli affroschi tro
conteschi doi U3.Apostoli, Siechd vion maturale supporee che
quest'acconto e£i sarebbo avvertito anche nei mosaici delle 1lu
notto di facciate, osistessoro ancora - l'unica rimassta, sull'axr
co di Sant'Alipio, no ha infatti gqualche sentore - e, pid, noi
mesaici dolli'inizic dol socolo : Can Bgrnaba, 1308, S.Niceold in
palazzo, 1219 e¢., ugaalmonto perduti.

Mi si consonta di non scondore a pid erticolati rilievi stilisti
ei, in questa cho noi vuol esscre pid d'una larga impalcatura
cronclogica: ma di soltolincare 1l'importanza che ha il ricong
scimento di cosi chiaxe avvisaglie dol Trecento veneziano in
un'opera sicurcmonto datata all'anno 1277,

Rosta nos?, comunque, fissata con molta attendibilit2 1a
data del compimontc della docorazione a mosaico dell'atrio di
San liarco.

Quanto alla dat- doll'inizio, gid ho accenato che lo studio
delle parti originall del Giudizio di Toreello comsento di fig
sarla, sompre cou approssimaziono s'intende, tra il 1210 e il
1220 : pid probabilmento, prima del 1218, giacchd 11 mosaico
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di Torcello, come s'¢ vistc, si legn stilisticamonto ai mosaieci
di maostri vemeziani attivi a Joma ol soxvizio di papa Innocon-
20 III, ma non mostra ancora i carattori di quelli esoguiti per
Onorio III od attestati dalla nota lottera del 1218, Possiamo
dunque ritonero, senza eccosso di fantacia che siano le stesso
botteghe che eseguironoc il Giudizio 41 Torcollo, che passato a
Vonezia, diedoro inizio alla docorazione doll'atrioc di San MHareco,

Fissati cosl i duo ostremi, cho son peci press'a poco gli
ostxomi del Duocenta, della pittura dell'atrio : il punto d'ag
zivo |eidexic 41 Pavenso} ¢ 11 punto 44 partense {Gindiets &1
Toreello); rintraceiato, di quosto per quanto possiblle, le ascon
denze bizantine, giova anche sottolinoasro 1'umiformit2 tipologi
ca, la coerenza, la legata continuitd con cui avviene l'ovoluzip
no di questo linguaggio attraverso il secclo. Chiunque ablbia poxr
corso da capo a fondo, a neso all'aria, il nartece marciano, non
pud che essore rimasto colpito da quosto carattere di unitd sti
listica., S'avverte, corto, una progrossiva maturazione; ma in
nessun punto una cesura, uno stacco : malgrado 1l'intervallo di
circa un ventonnio fra la decorazione del braccio settontrionale
e quella del braccio occidentale, & ovidente che sono sempre le
stesso bottoghe che lavorano ¢ui, e cho si tramandano, per cosei
diro di padre in figlio, i caritoni e lo abitudini toenicho e
linguistiche. B quella maturaziono, oltro che essere, diremo,
nell'ordine naturalo delle coso, o Talmonte leogata al creoscere
del secolo, e parallcla gll'addensarsi sintgttico di tutta la
pittura del Duecento, che il risorsc asilo determinanti influon
ze esterme, soppure hz, ma no duliic, cuslcho valere nella sio
ria dell'arte, sembra qui particolarmonto arbitrario o forzato.
Che i mosaiel del braccio ocecidonlalo sicmo voneziani e romani
ci, nessuno, eredo, ha finore w0230 in anio. s
to Igggusl, ¢opo l'imtorludio dollsa IV cupola
tino ,troppo forte a Voneziec peor rimanorc o lungo 1noftioionto.
riprese la sua aziono, che si focu sompro pild onergica noi mosai
ci successivi doll'atric, Non si dice tutitavia in cho cosa cote
sto fattore bizantinc consista : tanto mono lo si storicizza,
dicando quali esompi concrcti, se non contomporanei, almono rg
glonovolmente antoriori, ce nc offia l'arte di Costantinopoli,

Frattanto occorre por monte al fatto, che gid lo soconda mo
tA del 1100 d s Disanzio, povora di monunmenti pittorici : quosta
gcLntc, o nerticolamonto nells
prina metd dol socolo (cui 1. ;icamonte doviobleo appartonore un
fattore efficaco a Vonozia nolla seconda motd). Non giovano le
pitturo provinciali, del resto cach'oeso limitatissimo, o in
ogni caso senza rapporti com quollo doll'ztrio marcianoc. I non
abbiamo, ch'io rioovdi moscaici dugontoschi o Costantinopeli.

( idsl cocolo incl to vadano forse
attribuite le immegini di 8, Imgzic Thooforo, di S.Ignagio 11

Giovane e di 8,CGiovanni Czisostomo,_sccperte in tre nicchio dol

timpano di 8,80fia : ma non si vedo su quali riliovi stilisticl,
Demus ha assegnato 8 i mi sembra con maggiori
pro : 1o penso ch'osse appariongano al restauro gome ralo
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di Basilio II, dggli anni 990-965, .Hannc infatti, ovidentemente,

lo stile di quell'epoca, ma fossero state oseguite mel Duocento,
ci porterebbero ad escludore ancor pil docisamente un immediato

influsso bizantino sui mosaici dell'atria di S.Marco, tanto radi
cale & la differenza di linguaggio pittorico tra le due opere,

Non mancherd chi ossorvi, cho guesta pretesa metodologica
allo "spiegarsi con un osompio", so & legittima in 83, non va
pol portata oltre i limiti del ragionovole; chd in tal casc di
vorrebbe assurda e puorile, o spesso addirittura ci impedirobbe
l'osorcizio della storia dell'arte.

Era por os. criticanente fondato pariare di fiamminghismo
a proposito del linguaggio pittorico giovanile di Antonello da
Messima, anche sengza Dbisogn® di indicare una fonte fiamminga
procisa, o senza conoscere l'incontro del messinese con Potrus
Christus; o cosl via, & cosi ¢ logittimo parlare di fattore Dbi
gantino attivo nells pittura veneziana del Duecento, anche so
per avventura non abbiamo, almono por ora, la poanibilitﬂ ma to
riale di addurro osompii concroti di mosaici costantinopolitani
del Duecento. Si osservae cho possiamo farci ugnalmente un'idoa
di quale potessc ossore il loro stilo (o quindi riconoscorme
1l'oventualo azione a Vonezia o altrove) in base ai monunenti
rimastici del secolo precodente o di quello successivo, o soprat
tutto in baso a quello cho possiamo ponsare, sulla scorta di in
numerevoli dati concomitanti, fosso il guid medii linguistico
cho in essi si manifestave. B' giusto : ma il guaio O cho quosta
idoa, qualunquo sia, c¢i porta anch'essa non a sorreggero, ma
ad escludero l'ipotosi di un'azione doterminante del Puocento
bizantino sulla ovoluzipne della pittura dell'atrio di Sen Harco,

Tutto qnol che possiamo supporro (non sapere) & che g _Coptan
gsi sulla motd dol sogolo XIT 1la corronto pit

-1 cni ultimi roppresentanti sarollbero omigrati in provincia -
8i sla venuta afformendo un'altra corronte, pid inmnovatrico, vol
ta allVavvenire, aporta all'Cccidente - 1 quale non si potava
pIE cons dorara tributnrigﬂni_niannzio. arto -3 -orronxo

- arto

d;_gnajanxingpgli_gptto la dinastia Paleologa. Ma 11 guaio )

che non ne possediemo testimonianze.

Nelle prime opere pittoriche bizantine, propriamente costan
tinopolitane, - i mosaiei dei due narteci della chiesa di S, Sal
vatogg in Chora, ;gizin&i_nnl_lanﬂ - esogui ritorns
dogli ogli imperatori Paleologi a Costantinopoli o la fine della con
quista latina dolia cittd, troviemo una nottissima differenza
di stile, rISpoff*'EIIb pitture ‘del poriodo comneno anteriori
alla 1a IV C Crociata.™ S

et B W e,

Le figure, anzitutto, si son fatte minute; il loro rapporto
col fondo aureo si & alterato; esso non coclmano pid la cornice
del riquadro o compasso lasciando intorno a sd soltantc un orlo
minimo di fondo : questo ha acquistato un'ampiezza inaudita, che




non s8'ora mail vista nolla piftturse o wosaico bizantina, o, mono
che in ogni altra, in quolla nctoricmonts monumentalo o sta=-
tuaria del poriodo comneno., Non & dunguo nolla minuta grarma
tica del colore che realizze lo singole forme, ma & polla Dpoo
tica cho oxganizza i “guadrl" in an nuovo.xapporto. trs lo fi
g;gg_g_il_;gggg, cho dobbiamc riconoscere lg novitd pin signi
ficativa della pittura paloologa rispotto alla precedonto, I
si tratta proprio di una pootica che vediamo. gradualmonto, de
connio por docennio, wwmw

La cui ovéluziono in reoaltd, in luogo d'essoro sollecitata
da non provate - e non probabill - influenze lizantine, non sg
gue poi, fondamentalmonto, una linea diversa da quollas dell'arte
dol resto dell'Occidonte - salve cho, a Vonezia, corro sul "bas
80" di un gusto tonacemonte paloceristienc. I1 Combosi, aveva
visto giusto, sostanzialmonte. Nei pill antichi mosaici dell'atrio,
agli inizii del Duoconto, aveva visto sfformarsi quello gtile
assolutamente linoare -- ciodé di purs suporficie - cho per Panof
ski_sareblo carattoristico dell’ario cecidentale dal liedioevo,
in contrapposic ai xaaidg} di dinensione neoplatonica, cﬁ""I'ar
te bizantina non riussi mui ad ospungero. "Questo stile mon eg
nosce altro elemento cho lu linca : mon solianto nel contorno
si serve di quest'elomanto Torinsord; anche l'interno della sm
perficie plaatica & intorprotato cowe una composizione di ele
menti lineari®, Z¢ ovvie, che in EBar l,rco, esso & indico insie
me doll'assorbimento dolla mnterie Jizantina del pannello di
Giovanni II e del punto di meesims wnbturits sintattica raggiunto
dalla locale esporicnza pittorice 2ol socnlo XII : non a torto
il Demus, noi mosaici mareinni che¢ si attribuivano a questo sg
colo - ma nei pid tardi - vodeve ;i;lg 2 acconti sempro pin in

tensi di romarico nordico, ealicsbrychose : gho_ﬁ'ggggto diro

t in sommo | ndc lrnu':u. La. procedendo nel tompo,
e nol lavoro di decoraziong, qno5t0 linguaggis gradualmonte mu
ta; o il mutamonto, come si dicovr, ¢ perallelo, e dello stosso

tempo di quello di tntta la pitiura oceidentale.

" linea come olcmunto princinale sparisce : le sucoede
t o modoliatorc di ivco od omtra nol senso avalli
o della zZut i iotto. il nwovo prifeipio
3‘&501 0 della cupexziicie a modellc ccntinuato®... "I tempi
qgng_gnmbinjit_ﬁ:ﬁﬁmn*.Ln qualo ='1 ,rlnqigio dol secolo ora

52..13.99&&:3&13.n_QQJAZQIanaQQ ._d1 mosalco da Vonozlin, Ore
aibdigedgg "-+~1tIéaimo 0 __Hlsaimo.

Ly Y

oxrtice lat9~;1o gon2 gld influcnzati da qnosto me

vinento" ]G. Gombesi ),

Non mi sembra irragicvmovoicu, solloro poco ascoltata, questa
ipotesi di una influonza »ois {1~ gocle nol Dueconto ha un'g

S=aw <

. 1l lago di ﬁcntafi
via dolla Zents - ﬂd agire sulls nitturs sexrba della Rascia :



il popeioro goi poaoted 4o 133 co.c

neg Tiosta Exiga) + in omi eceo ¢ wa siffatto :rasfor

marsi dolls sintessi piltozics lingore in una sintessi, sis pu

re astrattemonte, plastica, gaal che dctozpina, COmQ avoys Den
b s b1

visto il Combori IVovoluziono 2xing alle ultime capato
del nartoco di San Larco.

o s BCDTH tutti. aDDATo Igmg'

Tuttavia, por quel cho riguarda 1l'origine ddla tresformazis
ne, giovord fcrse passaro ad altro ordine di considorazicni, o,
soprattutto, ailargare l'indagino alla uultura artistica vonczip
na in toto. I' piuttcstc strano che si sia date finors cosi secar
! 8a attonzione ai fatti locali, troppe indulgendo all'halitue romen
tico di cexrcaro lo spicgezioni cltrove. Ka in realid, il Duocon
to fu por l'aric venoziana uno Cei grandi sceoli - di gran lunge
suporiore al tanto pid divulgato Troconio -.
IV cxcciata o dolls prosa di Costantinopoli : ghe portd ad una
intonsificnziond dol rcpporti mon solo con Disgnzic, ma con il
mondo frango, Uno dcl risultati pid ovidenti, fu appento 1'afflui
rodi_acconti di romanico francoso nollp caltura artisticg di Ve

nozia, in particoloro nolls scultora.

Colitamenteo si comsidorano come lavoxrl oscguiti ad hoc - nel
vasto avvenimonto CGolla basilicss, spesie dollo facciate, ch'ebho
luogo nel Duecsnto - ¢uasi soltanto § williovi dei portali : quol
1o maggloro a vrxro ghiore dolla facciate 41 Plazzs, e quollo "dei
Fiori"™ dol fiomeo vourao San LDosco; @ 381 sfgemano a scultori lom
bardi dell o aotelanien (me & rimande penarico od oviden
temonto di comedo : gascuns sealtore, od opura scultoroa noll'am
bito dell'Axtelaml ~1 dl fuori Ai Voiwzia, ¢ a2similabile a que
sti. ggi si _trellin di glultori oxopidonanio vensziani, di influon

zg francosg, © Dbasterodlo gl gssicurareono is luxo volontd ai ri
'J arsl, in pionc Duccouic, a motivi tonusensato palecscristiani).
9, dove lavorarcao vajepiora di qualitd occcezio
nalmonto aita poxr 1'Italia, 8di ddove il »ifasimento dolle faceis
to della kesilicy : lo quali furomo Incrostais ececndo un Jdisegmo

T Ta)

unitario ed orgenicc, non gid, eomu spossc ' dotto, alla manio
re di nidi di gezzo, inscromdovi alle moglic pannclli o riliovi
o colomne o cgpitelli &i gualungue corigino {ms ecprattutto,s'in
toncdo bizeu%ins ad oriortale) e di quolunyue opoca, purche bril
lassoro G coicrs, Vi scne, el caplsece, ancho di cotosti frammen

ti 4l riporio imserltl; ma conviono sotiolinczr~o ch'essi sono 1i

315' e "': i

2 mentRo laggg“si totalitd, ancho di

serliurs Y0a0Llon, (RE0ate8Ca.

Ora 81 faceir ntionzione caslic zlla cxumologia. ol 1240 1°'ax
cone _dol lgsi, por le rogioni du tompo nstissimo, dovova essore
finito; e il rosato ¢cl lavoro di rivostinmeonto della faeciata prin
eipalo, por guel cie O dugentesco, Jog doeveito prosusilbilmento
andar o d ) & 0, &' iapryclkabilc 2i mottesso
mano alle lumnctto ogtirmo in mosalco prima chs la rivestitara
marmores fosco ccupicta ¢ o caclla deili'zyeo di Semt'Alipio, s'd
visto, fu esopguita apuunto vre il 'CO ¢ il '70. Toi, portata in
nanzl la facecin“a nrineipele, il:cantiore dogli scultori dovotte
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sposSesi sul fianco llord dolla basilica, versc San Dasso,
Frattanto, i mosaicisti eranc stati, da Marino liorosini, al
lontanati dalla basilica, o occupati nella decorazione di San
Salvatore : se no approfittd por costruiroe il braccio sotton
trionale dell'atrio. Quando, nel 1258, i mosaicisti furono per
docreto del Procuratori, nuovamonto concentrati in San Marco,
la costruziono di cotesto braccio doveva essero terminata : o
allora si mise mano a decorarla, di lastroe o di sculturc mar
moree all'osterno, di mosaici all'intormo. I due lavori prosg
guirono paralleli; e non & pensabilo s8i siano l1l'un 1l'altro igno
rati. Particolarmento, por quol cho e¢i interessa qui : dovotte
ro essore piuttosto i masalcisti a guardare cid che.facovano
gli scultori, I quali infatti erano bon degni d'essero guardati,
Essi ncolvaano e mottevano in opera la porta "dei Fiori" o 1
pannelli che la circondano; - ¢ ve n'era una, tra loro, davvoro

genialo : l'autore dei grandi rilievi di Cristo o dggli Evange
1isti in cattedra, che sono txra le massimo espresgioni di tntia

1l'arte del Duecento.
I mosaicisti non marcarono di approfittare delles leziono

cho sorgeva da gquella potonza plastica tuzﬁﬁ_;gmgg;pa. e da
quell'espressionismo memore ancora dogli sbbandoni, doi vorti

ci lineari carolingi, tutlavia argineti, ocivilizzetl da wo Tu
premo equilibrio consumatamente ritmico, che allo sculioro ve
neziano era ispirato probaltilmento dai rilievi Dizantini di

Santi guerrieri, gid noll'antico iconostasio, o poi inseoriti
nella facciata di Piagzza -; no approfittarono, ritengo, tutti

i mosaicisti marciani del tardo Dmeconto, ma spocialmento l'au \j
tore dei magnifici pannelli dolla Vergino e di Cristo tra i ,
profeti sulle paroti della camp~te dolla prima cupole - il cui |
stile non si spiegherebbe, sonza l'esempio di quoste sculturo. z

Ma se ne glovarono, per primi,coloro che lavorarono contem
poraneamonte, o come si dicoe, a contatto di gomito,con quegli
scultori : i mosgicisti dol brancio sgttontrionale dell'atrio,

B e

Costoro, ritornati g Sen Karco mol 1260, trassero soprattutto,
dallVosempio di cotosta plastiecitd dolla grande scultura roma

nica veneziana del Duocoentc, gid in atto di trapassare nel
gotico, non soltanto alcunce clausole grammaticali, a lungo ri
petute in seguito (per es, T

1i, delle bambe; o

w%mwmmmmmummmyo
1'attoggiarsi in o vo, dodi piedi; il muovexei son
sitivo dolle mani dallo lunghissime dita; ecc.,, ch'io ponso 1

vonoziani derivassoro dalla grando scultura romanica proveanzg

le (Vézélay, Saint-Gillas); Ma specizlmento, il fondamentale
principio della sugeriicio a modellato contimmo, che d appunto
cid che distingue 1 moSaici dol biaccio settentrionale dell'g
trio da quelli antoriori del braccio di facciata.

Ed o cotesta intensificazione plastica che necessariamonto;

per coerenza linguistica, porta ad una apertura gradualuonte
crescento del'campo, fino a che il fondo aureo assume un veloro,
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di sonso non bizantino, ma gid gotico, di "spazio ambiontalo®
delle figuro

dunque ritroviamo, uns tronting d'anni dopo il tormi
ne doI docomaimmciana. noi mosaici delle Kahrie glamia,
insiemo con particolari architottoniei di earattoro yomano( ar
nolfiani?) o con un diffuso gusto gotichoggianto osto rappor
to figure=fondo, o guosto nuovo valoro spaziale '51ttoricamanto,
non fisicamento spaziale, s'intende) dollo stesso fondo o di es
si non possiamo indicare alcun precodonto nell'arte bizantina,
siamo, erado, in diritto, di dodurmg -~ come per ogni altro caso
analogo nella storia dell'arte - una dipendeonza, almeno in questo,
della decoraziono costantinopolitana da quella venmeziam, lion og
corre naturalmente di precisare che la portata di questo, come di
altri, precorrimenti, non va osagerata : visto che ogni momento
della storia dell'arte non & soltanto un ocapitolo stilistico, ma
il portato di tutta una civiltd figurativa, e talo civiltd ovvia
mento non & la medesima a Bisanzic ¢ a Venosia; ma non, & oppor
tuno neppure trascurarne la constataziono, quand'essa, come in
questo caso appunto, non si esaurisca in uno sterile gioeo di
influenze, ma giovi a rilevare criticamento e storicamento le
strutture cho, in concreto, reggono le opere singole, I nartoci
di Venozia ¢ di Bisanzio hanno tali corrispondenze nelle parti
zioni, nella soluzione decorativa delle calotte (rosono oontralo.
tiguro numorose raccolte sul bordo, minute rispetto all'oro lar
gamonto steso, dce,; mnello sviluppo delle architottmre, nolla
ampiogza ocoezionale del paesaggio, nel movimento dei corpi, mel
la vitalitd indipondonte dei pammnoggi, persino nogli schemi com
positivi a triangoli dolle scone, stoso come un frogio continuo,
oco;, che non si pud ponsaro a fortuita coincidonza, o nemmono
a comuno ispirazione da analoga fonte (che sarobbe, s'intonde,
miniaturistica). E sta il fatto,che la nuova conceziono dello
spazio pittorico, che vi si rivola, alla cui base & la sintassi
dugontesca del volume plastico dolle fommo, 8i & elaborata in
Occidente : o che a Venezia, nell'atrio di San Marco, possiamo
soguirne l'elaborazione, grado por grado, attraverso i docomni,
mentre a Bisanzio appare del tutto semza precedenti, Mulla qui
esiste che possa ossore considerato un precorrimento dei mosai
oi della Kahrie nells stessa misurs delle ultime campato doll'a
trio di San larco.

Non c¢i si spiega quindi la prosa di posizione, negativa a
questo riguardo, del Demus, studioso solitamente acuto : tanto
pid, in quanto egli etesso sottolinea 1l'indipendenza e la neces
sitd di certe soluzioni compositive nei mosaici dell'atrio marcig
no (por es., il ridursi delle sceme sul bordo delle calotte, men
tro la parte centrale rimane invasa dall'oro che eosl si amplia.
sarebbo dovuto ad una maggiore abilitd acquistata da guoi mosai
cisti in corso di lavoro, di adattare l'esomplare miniaturistico
alla diversa superficio offerta dal sostegno architettonioco del
1'atrio : old che ovviamente esclude di per sd che coteste solu

I zioni siano dpvuto ad influenze esterne, ecc.).

’



E' vero cho lo stessc Demus in altra sua opera (Mosaics of
Norman 8iecily,) secrive che "il movimonto cho fu inaugurato o di '
venne fruttuosc solo dopo il ritorno dogli imperatori Paleologi
nel 1261 era stato gild anticipato a Lionrealo"™ : ma, 8o cid avvip
no, ¢ perchd a liounroalo levorarcno musaicisti vemeziani, molto
affini 2 quelli doll'atrioc marciano : i quali quindi, logicamen
te, sono tantc vieini ai demoratori di San Mareo, quanto sono
lontani da quelli di Costantincpoli; o sarebbe assai facilc pro
varlo con puntuali confronti. Sicchd ancho questo détour vions,
indirettamento, ad appoggiare pil che a indebolire la vecchia
ipotesi dell'Ainalov, che albbiamo fatta nostra.

In sostanza, il Demus accoglio, e sviluppa largamonte in un
intero capitolo (Byzant. lics. Decor., pag. 77 o sgg.), 1l'idea
che la novitd fondamentalo dello stile paleologo consista nol
1'introduziono dollo spazio pittorico; consento cho i mosalei
della Kahrie giamiz siano postoriori anche nelle ultime parti
dell'atrio marciano; ma - aggiunge - "l'opera veneziana & corta
monte un'eco dolla nuova attivitd artistica nella metropoli bi
zontina®, oce: Il guaio & che questa "nuova attivitd artistica"
costantinopolitana, che sarcbbo osplosa immodiatamento dopo il
ritorno degli imporatori, nomn & sorrotta da un solo esempio in
loco : le pocho copere che sono addotto quali precorrimenti sono,
pare impossidilo, opere italiane, il cui bizantinismo & soltanto
postulato, con una ovidonto petiziono di prineipio. Sono infatti
i mosaici dell'atrio di San Marco; le parti pid recenti dei mgo
saici di Monrealo; od anche, chimbé, la tavola con la "hMadomna in
trono" della Coll. Duveen (Hamilton) di New York, ch'egli dichip
ra "forse dipinta su suwolo italieno ma cortamente da artista
groco nella pild pura tradiziono metropolitana", Semnonchd, non
vi & ommai pid nessuno, crodo, che condivida cotesta antica at
tribuziono : gid Lasaroff, notandone il carattere italiano, ave
va assognato la tavola ad un maestro siciliano del tardo Dupgonto:
a me sombra pid probabilmento opera di un mosaicista fiorentino,
non insensibile all'insegnamonto del grande Goppo di KMarcovaldo:
in ogni caso di autentico Dugento nostrano, per il quale la "pu
ra tradizione metropolitana" di Costantinopoli non & pid che un
lontano residuo culturalo., Concludondo, non v'0d dubbio cho la
nostra ipotesi sul rapporto atrio di San Marco-arte paleologa
sarocbbo sompliecistica, so si fondasso soltanto sul post hoe ergo
propter hoe : ma il ricorrere, per controbatterla, ad un anto
hoe orgo propter hoe, & illogico.

E dunque riassumendo : la maturazione linguistica della pit
turc dell'atrio, fino al suo grado immediatamente pre-paleclogo,
pud essore soguita punto per punto, in ogni suo momento succossi
vo, sul mosaiei esoguiti per le ultime campate del nartoce mar
ciano, dopo la sosponsione di Marino Morosini : dal 1260 ciroca
dunque, al 1277 eciborio di Parenzo). Il ritormo degli impora
tori a Disanzio & nel 1261 : i furbi veneziani ne avrebboro im
mediatamente approfittato per impadronirsi delle novitd dell'ax
te bizantina. lia & ovvio che di coteste novitd si dovrebbe avere
almeno qualche avvisaglia prima del 1261, e invece esse non appaio




N

- 19 -

no a Costantinopoli prima del 1303 (mosnici dolla Kahrie). So vi
d rapporto, & logico ch'essc non pud essoro che dal prima al pol,
come dol resto avova ben vistc 1l'Ainalov, Gli sforzi del Domus
poer convincere che la trasformaziono dollo stile tardocormeno in
paleologo ebbe luogo in Costantinopoli stessa, non pare poscano
aver succosso, almeno fino a guando non si saranno rintracciati
dei precedenti costantinopolitani altreottanto indubitabili, al
trottanto bon datati, quanto guelli doil'atrio.

La trasformazione, ovviamente, dovrobbe essere avvenuta nel
la prima metd del Duecento, durante l'occupazione latina della
capitale : epoca ovidentemonte fra tutte la meno propizia, o por
la quale, in ogni caso, non abbiamo attostazioni pittoriche siocu
ro, Con una certa latitudine cromologica, Demus, a riprova di
quella trasformazione, adduce lo sepguenti opere : il mosaico por
tatilo (0dighitria) di Santa Caterina del Sinai; il mosaico por
tatilo (Trasfiguraziono) dol Louvro ; la "Deisis" di Santa Sofia
di Costantinopoli. Ad eccezione dell'Odighitria del B8inai, nella
quele & impossibile vedore anticipazioni paleologhe, & ehiaro cheo
8l tratta di opere che, invoco di agttestaro, in 83,la loro appar
tenonza al poriodo tardocommnono, sono stato assegnate a questoc
periodo allo scopo di farle apparire como precedonti : esso infat
ti, per noi, sono paloologhe. Sarcbborc veramente indicative certio
miniature : per es. quelle raggruppabili intormo al Taris Coislin
200 che fu inviato in dono a luigi IX di Franecia dall'Imperatoro

| MNichelo Paleologo, nol 1269, Alls buon'ors gui saranno da rintrac
ciare almeno le avvisaglie del anuove stile. Sonnonchd proprioc eg
so attestano, e cosi innanzi nel tempo non gid un rinnovamento,
ma che "at least in the illustration of thoe Cospels, tho works=
shop followed earlier prototypes" sicchd " the dominating olomon
of this style is the manierism of the late twelfth century,consex
ved in cold storage, as it were, throughout the period of tho
Latin ogﬁpation of the metropolis"™ (Mosaics Norman Sicily ,cit.
430), Allo stato dei fatti, o a magglor ragione, si pud supporro

' altrettanto per la pitturs monumentale Iizantina di quell'epoca.

l La nostra ipotesi, del resto, vienoe implicitamente rafforzata
da quel che sappiamo delle sorti successive della pittura costan
tinopolitana. Seppure non avessimo i consistenti inviti offerti
dalla comparazione stilistieca, non sa»obbe, e¢redo, scandalo sto
riografico il ponsaro cho, nel pid che mezzo secolo di dominio
latino (dal 1204 al 1261 : press'a poco gli anni in cui si docora
va 1'atrio di San licreo) siano approdati a Costantinopoli acconti
di cultura anche artistice, ocecidentaloc (2 meno che non si voglia
porre, una volta per tutte, il principic assoluto, secondo eui lo
civiltd bizantina fu sempre e soltsnto aporta all'esportazione ;
ermeticamonto chiusa, anche noi momenti df stanchezza culturalo

e di soggezione politica, all‘importazione). In realtd, quegli
acecenti vi penetraronc, o largamente ¢ con afflusso che si foce
sompre pild intemso, o giunso, secondo mo, ad informare una faso
della pittura bizentina : l'ultima ~ la ¢ualo porecid potrd, so

el libereremo degli schemi manualistici, eossere sias pure margi
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nalmento o con lo nocessario articolazioni, aggregata al "goti
co internazionale".

Dicevo altrove, che lo studio dol Trecento veneziano - col qua
lo si fa iniziaro, prossochd ex abrupto, la storia delles pitturs
vonoziana non potrd cho avvantaggiarsi da una conoscenza mono
schematica dell'arte localo del Duecento, e quindi soprattutto
dei mosaici marciani di questo secolo, in particolare di quelli
dell'atrio : purchd, bon inteso, talo conoscenzw sic criticamon
te fondata, o poreid liberata dalla hantiso dol ricorso al bizan
tinismo quale romantico passepartout per risolvere ogni problema
d'arte medievale, specle veneziana, Dicasi pure Dbizantinismo,ma
8i precisi, o con esempi concreti, almeno di guale formma di lin
guaggio, o anche solo di sintassi figurativa, s'intendo parlare
con questo termine. Ogni problema & probloma individusle, stori
co t il ricorsc al genericobizantinismo (come ad ogni altro"is-
mo") non potrd mai portare ad un rocupero storico, ma scliv ad
imbastire una fenomenclogia metafisica (se d permesso il Listic
cio) : a rimandare la storia del mito, E 1'indigenza di vori ro
cuperi noi territori ancora battuti dall'archeologia (quollo del
l'arte bizantina & tra cotesti) ne & riprova ovidente! _

Maggiori possibilitd intorpretative offro secondo me una piat
taforma, dove, superando i futili quesiti delle origini o delle
iniziativo linguistiche, si veggano convivere in una almeno par
zialo unitd o simbiosi di culturz, Disanzio ¢ Venezia : o allora
il problema - sompre nell'ambito filologieco, ma pild eoncreto =
sard quello di indagaro, volta a volta, quale sia la parte di
Bisanzio, e quale quella di Vemezia : e non perchd il riconosei
mento valga por sd, come una sorta di titolo di merito : ma per
chd solo in questa maniera ei potremo ronder conto della particolare
scrittura del linguaggio cho si osprime in questa o in guell'opeora.
E 1'indagino non potrad, naturalmonte, limitarsi al Trocontoc lagung
re : essa dovrd valgersi ancho al Troconto (o al Quattrocento) di
Costantinopoli. Giuseppe Fiocco ha supposto un viaggio - o prosu
mibilmente un soggiorno -~ di maostro Paolo Voneziano a Bisanzio:

& questa ipotesi portavo in seguito un possibile appoggio, rin
tracciando una tavola dol pittore veneziano "in partilus®, al
Museo bizantino di Atone. Ed ora che meglio si dipana, ancho
ceropologicamente, la storia dell'attivitd di questo prezioso
pittore, sembra piuttosto ovvio ch'egli prenda lo mosse dalla
cultura pittorica venoziana (ultimo campate dell'atrio, Cappel
la Zon, affroschi di 8. Giovanni Decollato, ece.) dolloiscoreio
tra il Dueconto ¢ il Treconto, o fino ai due ultimi grandi eieli
l di mosaici mediovali di Androa Dandolo (cappella di 8,Isidoro,

' e soprattutto, battistero), nel cui ambito del resto gid da al
tri, spocialmente dal Lasaroff, oltre cho da me stesso, 8'0 co
mineiato a raggruppare un certo numero di tavole orratiche,an
cora in cerca d'gutore, lo quali rivelano una cultura figurnti
va analoga a quella di Paolo giovine.

Ma, tornando al Dueocento od ai mosaici dell'atrio, abbiamo
infine;prove ancho pid palmari, por ritemere che, in ogni caso,
sulla "evoluzione" e maturazione del loro linguaggio pittorico




"influenze" bizantine doterminanti sonc praticamente assontil.

I1 contenuto iconografico, frattanto, non & bizantino ma
schiettamente paloocristiano (com'® notissimo, tree origine da .
un ciclo di miniature, illustranti un Vangelo prosumibilmente
del VI secolo, assai vieino clla "Bibbia di Cotton").

La plasticitd, che s'accentua nol passapggio dallo campate del
bracecio occidentale a quelle del braceio settentrionale, &, co
moe 8'd visto, in accord con l'evoluziono di tuttc il Duecento
italiano, in ispecie romano, menire non ha rapporti, a quanto

ci 0 dato conoscore, con quanto avvionoe contemporaneamente nel
la pittura bizantina. Ma vi 0 di pid : vi 0 lo stosso sistoma

di far pittura delle callotta (cho sard riflesso pid che vontan
ni dopo nelle cupolette di E£. Salvatoro in Chora a Costantinopo
1i), il qualo trao lo sua origine, ovidentissima, noll'antorioro
pittura romana, anzi, ancora una volta, Lonodettina.

5'd visto in cho consista, pgroeso modo, tale sistema : nel
disporre intornc alla baso dolls ecalotta o della cupola duo o
pild sceno allineate l'una di seguito all'altra, decorando il
contro dolla eallotta stessa con un rosone, o anche lasciandolo
vaoto, A. Grabar notava rocontomonto, cho un sistema siffatto
di docorare le cupole non 8i trova mai noll'arte bizantina pri
ma dell'epoca paleologa, ciod doi mosaiei della Chera (o Xalxfo
Giami dal 1808 in poi) "los quolques oxomples pre-paleolories
do sodnes répresentéos dane une cupole byzantine témoignent
d'une concoption trds différent detollec do Karye Camii : uno
soulo scdno y oceupe toute la calotte (Ascemsion, Pentoclto),
son image principale - le Christ dans un médaillon - y occupe
le sommet do la vOuto, tandisque les autres figurea - ApOtres,
Vierge - forment un cercle autour, eu s¢ tenant, de Dbout on
assis, sur le pourtour de la calotte ou au bas de colle ci,..."
ote.

Di pil, aggiunge pild innanzi : "absont des décorations anté-
riocures que nous connaissons, co typo do décoration 1l'est égalg
ment aprds Karye Camii, La raroté des motifs quo nous étudions
au sein de l1l'art byzantin saffirait & ello saule pour ne pas
les considérer "a priori" comme foncierement byzantins",

E infatti, come dimostra del restc lo stesso Grabar, questo
tipo di decorazione si sviluppa in Cccidente, in ambito Denedot
tino particolarmente romano. L'esenpio forse pild antico, tra
quanti raccolti finora, sombra cszore quollo dell'affresco della
grande callotta su pennacchi, che sta sopra la tribuna della chip

sa abbaziale benodettina di bach in Austria (tra Salisburgo
z : la zona donde vennero maggiosri ussi al Dueconto

voneziano). Lo pitture sono dol secolo ZII, Ma gli esempi pid
maturi, pid tIpEoI Pid vicini ol sistema docorativo delle cupole
del secondo braccio dell'atrio di San Liarco, 1li troviamo neolla
pittura bonedettina dolla zona di Noma. Qui anzi il Grabar ha
cercato - sebbeno, a mio parcre, con esito discutibile - di trag
ciare una sorta di linea continua o legata di "evoluzione”, dal
secolo XI in poi ; sard pil prudente fermarci a quello che socondo
'
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me &'l'esompio pid chiaro, ed il solo infine che si posca csen
moro con tutta tranquillitd come, appunto, esemplare por 1 mo
saicisti voneziani, Esso & dato dalle pitture a fresco clo do
corano le callotte della cripta della cattedralo di Anngni
specie quello cho rapprosentenc episodi dolla storia doll'arca
dell'Alleanza., Il sistema del rosono contralg e dol frogio con

guro o scono disposto tormo tormo la base dolla callotta, &
ormal maturo od ovidentissimo : od & chiaro cho di qui - o pro
babilmente da altro opore oggl perdute dollo stesso ordinamen
to decorativo -~ i vonoziani attinsoro por i mosaiei pid tardi
doll'atrio - cosil come pol i decoratori della Kahrio giami at
tingeranno da San Marco.-

: Ora si panga monte alle dato, Quosti affreschi di Anagni
sono databili a poco innanzi il 1250, L'osocuzione dei mosaici
del braccio sottontrionale doll'atrio di San liarco ha inizio,
como mo 8'0 visto, dopo la morto del dogo ilyrino Morosini o dura
grosso modo dal 1260 al 1280, In questo vontonnio circa di so
sponsione, & improbabile cho tutti i mosaicisti voneziani si
siano limitati ad ornarc la cupola di San Salvador, Abbiamo ri
cordatc cho, poco dopo il 1218, maostri di mosaico vemoziani s0
no a Roma ad esoguiro la docorazione di San Paolo fuori le mura:
di qui con ogni probabilitd si spingonoc anche fino in Sieilia;
& facile ponsare ch'essi - o alecuni di essi o loro scolari -
siano rientrati o casa, ando il noto decreto dei Procuratori

| di Sen Mareo, me ordina, nel 1258, il ritormo alla basilica.

[ Cotesti errabondi non osercitarono soltanto il loro influsso
sulla cultura pittorica nella guale si trovarono inseriti (por
fare un solo esempio, gli gffrgschi dolla chiesa dei Santi Quat
tro Coronati 2 Roma, dol 1246, riflettono ovidentemente la manio
ra dei mosaicisti venoziani che docorarono, poco dopo il 1218,
San Paolo fuori lo murz), trassero ancho da quosta, particolar
mente da quella romana, gqualche insegnamento, che giovd loro,
quando ritornarono a Vemezia ¢ ripresero la decoraziome doll's
trio di Ban M,rco. In ogni caso, 1l'evidente derivazione dell'orx
dinanza della partitura dgecrativa dolle nltime campate dell's
trio da quella dello volte della cripta di Anagni, sta a confor
maro - o mi sembra in modo dofinitivo - 1'ipotosi gid accennata
dal Gombosi o poi da mo ripresa o sviluppata - sobbone sonza
troppa fortuna, finora, presso gli studiosi, che sono piuttosto
lenti a convincorsi,~ cho alla baso dolla maturazione del lin
guaggio pittorico voneziano nel passaggio della pittura alla
seconda motd del secalo XIII vi sia ]'esperienza del Dueconto
romano, E riman conformata anche 1'altra tesi : cho, almeno por
quanto riguarda l'ordinamento della docorazione, la pittura Li
zantina del poriodo paleologo, nonchd influire su quella veng
ziana, subisce 1l'influe § di guestz, o da quosta accoglio quo
gli accenti di "noviti" “6ssa stossa aveva espresso propric nel
periodo della conquista latina di Costantinopoli, o doll'assi-
dua presonza qui di veneziani, spocie nel campo dell'organizze

‘ zione ecclesigstica (com'?d noto in questo periodo lo chioese di

, Costantinopoli furono allo dipendenze dei bemedettini dol econvon

to di 8,Giorgio M, ggiore).~
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cinosi del Witz, filtrati dall'arte atesina?hggi\
semplice rabesco araldico diviene poco a poco mo

Il Pordenone, probabile collaboratore di Gianfranc
maestro questo linguaggio: e n'ebbe in lascito so
lineare, la tendenza "espressionistica", 1l'abitud
piamente sfrenate, poco conscie del compito di r
mente spazii idealmente misurabili, tipica del
perficie pittorica di Gianfrancesco & invasa
bediscono alle norme costruttive del rinascimen
sione di linee in moto, non si fissano in quel

rinascimento accentuava in dialettica opposi
sicché ne risulta un effetto manieristico: no

disciolta come, che so, in Pietro da Cortona, dall
nascimentale, ma perché non ancora conosce questa legg
alla dimesnsione indifferenziata del medioevo, o, se si
una spazialitd non illusionistica: in una spazialita "d
gioco di forze, che per se siesso si tiene in equilibrio perfettr
Juest'insegnamento, per cosl dire, premanieristico, quest'impu
vimento violento di superficie possono spiegare parecchio degli
che poi saranno tacciati di "barocvnigmo" delaggrdenonejnga
quelle che son forse le primiss1me tra le sue pitture: 1le f""v’
facciata del castello di Spilimbergo, seguendo da presso %{dfv

no, appare ignaro della grammatica verariente rindscimentale:
impennati retti da paggi con tale imminenza di scorcio, da ii 5

il "quadro", con un'intenzione che, per il suo non tener conto Ef?
della soliditd strutturale della parete, si pone su un piano m
sebbene porti ad un effetto che non supera la seconda dimeqi}

Ma & gia qui lo schema che il Pordenone ripetera, nt:
tardi, negli sportelli di 5.Rocco a Venezia: opere tri
trici e rivoluzionarie. Cid che qui & solo linea
certo divenuto, a Venezia, forma potentemente co
zio.- Ma qui, in questo suo disegno cosi tolmezz
nuce il mondo artistico del Pordenone: vale a di
te, EX=swe=preprie=mede il piano d'incontro tra
ra: il suo proprio modo di éonfigurare i contenut
luzione da ogni categoria, e la loro ricomposizi
ricomprensiva del noto e dell'ignoto.-






